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ল লজ্হাল ন নভ্জিহ ল ঘা বিজ্যা ন ঘাজাঘা। 
বদ হীনী ন নন্হ্ধমী নাত্বীঃভিন হক ব্য 


তৃতীয় সংক্করণের নিবেদন 


“বাংল! নাট/সাহিত্যের ইতিহাস+ প্রথম খণ্ড তৃতীয় সংস্করণ প্রকাশিত 
হইল। ইহাতে কয়েকটি নূতন অধ্যায় যোগ করা হইল বলিয়। ইহার আকার 
অনেক বাড়িয়! গেল; সেইজন্ঠ ইহাকে ছুইটি ভাগে বিভক্ত করা হইল। প্রথম 
হইতে সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার পূর্ব পর্যন্ত প্রথম ভাগ এবং সাধারণ 
রঙ্গমঞ্চ গ্রতিষ্ঠার সময় হইতে প্রধানত ১৯** খ্রীষ্টাব্দ পধন্ত দ্বিতীয় ভাগের 
অন্তভূক্ত করা হুইল। অর্থাৎ সাধারণ ভাবে বাংলা নাটাসাহিত্যোনর 
ষে-যুগকে আদিযুগ বলিয়া নিদেশি করা হইয়াছে, তাহাকে প্রথম ভাগের 
অন্তভূক্ত এবং যাহাকে মধ্যযুগ বলিয়। নির্দেশ কর। হইয়াছে, তাহাকে 
দ্বিতীয় ভাগের অস্তভূক্তি কর। হইল। দ্রুত মুদ্রপ-কার্ধ নিষ্পল্ন করিবার 
জন্ত ছইটি ভাগ ছইটি বিভি্ন মুদ্রাবজজে মুদ্রিত হইয়াছে ; সেইজন্ত ছই ভাগের 
মধ্যে মুদ্রণ বিষয়ে সমতা লক্ষ্য করা যাইবে না। ছুই ভাগের পৃষ্ঠ। সংখ্যা 
স্বতন্ত্র ভীবে নির্দেশ কর হইল । 

ইহার প্রথম ভাগে ছইটি সম্পূর্ণ নৃতন অধ্যায় সংযুক্ত করা হহয়াছে-- 
একটির বিষয় গেরাসিম লেবেডেফ এবং আর একটির বিষয় উম্শেচন্জু 
মিত্র গেরসিম লেবেডেফের একট ইংরেজি নাটকের বাংলা অনুবাদের 
কথা গুন! গিয়াছিল। সম্প্রতি গ্রন্থখানি প্রকাশিত হইয়াছে, সেইজন্ 
তাহার বিষয়ে একটি স্বতন্ত্র অধ্যায় যোগ করিতে হইয়াছে ; কারণ, বাংলা 
নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে ইছার একটি বিশেষ গুরুত্ব 'আছে। তারপর 
উমেশচন্দ্র মিত্রের 'বিধবা-বিবাহ' নাটকটিরও ইতিপূর্বে সন্ধান করিতে পারি 
নাই, সম্প্রতি তাহার সন্ধান পাইয়া! তাহার সম্পর্কে বিভৃত আলোচনার 
হযোগ পাইয়াছি। এইজন্ত প্রথম ভাগে ইহাদের বিষয়ে ছুইটি অধ্যায় আতরিক 
যোগ করিতে হইয়াছে । 

দ্বিতীয় ভাগে জ্যোতিরিক্জনাথ ঠাকুরের নাটক সম্পর্কে কিছু নৃতন তথ্যের 
সন্ধান পাওয়া গিয়াছে। তাহার সম্পকিত অধ্যায়টিতে ইহাদের ব্যবহার 
করিবার স্বযোগ গ্রহণ কর! হইয়াছে? সেইজন্ত এই অধ্যায়টি দীর্ঘতর হইয়াছে। 
গিরিশচজ্ ঘোষ বিষয়ক অধ্যারেও তাহার প্রচলিত নাটউওলির বিভা . 
আলোচনা কর! হইয়াছে এবং এই অধ্যায়টির কলেবর বিশেষ বুদ্ধি পাইয়া... 
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তারপর ইহাতে অতুলরুষ্ণ মিত্র সম্পর্কেও একটি নূতন অধ্যায় যোজনা 
কর! হইয়াছে। দ্বিতীয় ভাগের পরিশিষ্টে 'নীল-দর্পণ' নাটকের মানহানির 
মামলার আদালতের রায়টি নূতন সংযোজিত হইয়াছে । এই সকল বিভিন্ন 
বিষয় যোগ করিবার ফলে *বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস? প্রথম খণ্ডের 
আকার তিন শত পৃষ্ঠার অধিক বাড়িয়া গেল। সেইজন্ সামান্ত মূল্য বৃদ্ধিও 
অপরিহার্য হইল। 

অত্যন্ত আনন্দের বিষয়, সম্প্রতি উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা নাটকের 
বিভিন্ন বিষয় সম্পর্কে আমার তত্বাবধানে আমার কয়েকজন ছাত্র গবেষণা 
করিয়া কলিকাতা বিশ্ববিস্তালয় হইতে “ডন্টর' উপাধি লাভ করিতে সক্ষম 
হইয়াছেন। তীহাদের মধ্যে শ্রমান্‌ সুনীলকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় “গিরিশচন্দ্র ও 
উনবিংশ শতাবীর বাঙ্গালী সমাজ', শ্রমান্‌ জয়স্তকুমার গোস্বামী “উনবিংশ 
শতাবীর বাংল। প্রহসনে সমাজ-চিত্র' এবং শ্রীমান্‌ বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায় 
“বাংলা নাটকের উপর পাশ্চাত্য ও সংস্কৃত নাটকের প্রভাব' বিষয়ে বহু শ্রমসাধ্য 
মৌলিক গবেষণা করিয়া বিশ্ববিস্তালয়ের স্বীকৃতি লাভ করিয়াছেন। কিন্ত 
ভুর্ভাগ্যের বিষয়, ইছাদের একজনেরও গবেষণার বিষয় আজও প্রকাশিত 
হইয়া সাধারণ নাট্যাঞ্ছরাগী পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করিবার স্রযোগ পায় 
নাই। গবেষণা গ্রন্থ সম্পর্কে প্রকাশক দিগের যে ভীতির ভাব আছে, তাহাই 
এখন পর্যন্ত ইহাদের প্রকাশের অন্তরায় হইতেছে। অবিলম্বে বিশ্ববিষ্ঠালয়ের 
পক্ষ হইতে ইহাদের প্রকাশের ব্যবস্থা না করিলে গবেষকদ্দিগের দীর্ঘ 
পরিশ্রমের ফল হুইতে সাধারণ পাঠক সমাজ বঞ্চিত হইবে। 

এই গ্রন্থ প্রকাশের কার্ধে বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের ভূতপূর্ব কর্মচারী 
শ্রীসনৎকুমার গুপ্তের নিকট আমি কৃতজ্ঞ, তিনি আমাকে উমেশচন্ত্র মিত্রের 
'বিধবা-বিবাহ। গ্রন্থটি সংগ্রহ করিয়া ব্যবহার করিবার স্থযোগ দিয়াছেন। 
আমার দ্েেহভাজন ছাত্র অধ্যাপক শ্রীমান্‌ সনৎকুমার মিত্র শব্নুচী রচনার ছুরছ| 
কাজটি যোগ্যতার সঙ্গে সম্প্ন করিয়া দিয়াছেন । 


কলিকাত| বিশ্ববিদ্যালয় 
বাংল! বিভাগ 


্রাতৃদ্ধিতীয়া, ১৩৭৪ সাল জরীজাশুতোষ ভট্টাচার্য 


দ্বিতীয় সংস্করণের নিবেদন 


বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস' দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত ছইল। অনেক 
'দিন আগেই ইহার প্রথম সংস্করণ নি£শেধিত হইয়া গিয়াছিল, তথাপি ইহার 
সম্পর্কে পাঠক-সমাজের কৌতৃছলের যে বিরাম ছিল না, তাহা অন্থভব করিয়াই 
ইহার দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশের কার্য আমি সাধ্যমত ত্বরাহ্িত করিয়াছি। 
'সাজকালকার দিনে বড় বই প্রকাশ করা যে নান! কারণেই কত কঠিন হইয়। 
পড়িয়াছে, তাহ! তৃক্তভোগী মাত্রই জানেন । তথাপি ধাহার! বইখানির অভাবে 
কিছু কাল অন্ুুবিধা ভোগ করিয়াছেন, তাহাদের জন্তু আমি ছুঃখ প্রকাশ 
করিতেছি । 

গ্রথম সংস্করণে ১৮৫২ সন হইতে ১৯৫২ সন পর্যস্ত বাংলা নাটকের ইতিহাস 
বর্ণনা করা হইয়াছিল, তদতিরিক্ত আর কোন বিষয়ই তাহাতে ছিল না। এইবার 
ইহাতে অন্ুবাদ-নাটক নামক একটি এবং নাট)শাল! নামক আরও একটি অধ্যায় 
নূতন যুক্ত করা হইল। তাহার ফলে বিষয়টির আলোচনা যে সকল দিক দিয়াই 
এখন পূর্ণতা! লাভ করিয়াছে, তাহ! সকলেই স্বীকার করিবেন। প্রথম সংগ্করণে 
বাংলার নব নাটা আন্দোলনের কোন পরিচয় ইহাতে ছিল ন!। তাহার কারণ, 
যখন সেই বই লেখা হইয়াছিল, তখন পর্ধস্তও তাহা একটি বিশেষ রূপ লাভ 
করিতে পারে নাই। কিন্তু এখন দেখিয়া মনে হইতেছে, ইহ! যে কেবল এক 
বিশেষ শক্তি লাণ্ড করিয়াছে, তাহাই নছে-ইহা! বাংলা সাহিত্যের পূর্ববর্তী 
খারাকে নিশ্চিহ্ন করিয়। দিয়! নিজের শক্তিতে প্রতিষ্ঠা! লাভ করিতেছে। সতরাং 
ইহারও বিস্তৃত বিবরণ প্রকাশ করিবার প্রয়োজন দেখা দিয়াছে । এই উদ্দেশ্ত্েও 
একটি সম্পূর্ণ নূতন অধ্যায় এই গ্রন্থে যোজন! করিতে হইয়াছে । নান! দিক দিয়! 
বিষয়-বিস্তার লাভ করিবার ফলে গ্রন্থখাঁনিকে আর মাত্র এক খণ্ডের মধ্যে 
সীমাবদ্ধ করিয়! রাখা গেল না--সকল বিষয়ক সুবিধার জগ্ভই ইহাকে ছই খণ্ডে 
বিশুক্ত করিম্বা ফেলিতে হইল; প্রথম হইতে উনবিংশ শতাবী পর্যন্ত প্রথম 
খণ্ডে এবং বিংশ শতাব্দীর আধুনিকতম কাল পর্যন্ত তীয় খণ্ডে বিভক্ত হইল। 
সাধারণভাবে গিরিশচন্ত্র ঘোষ ও তাহার সমসাময়িক নাট্যকারদিগকে লইয়া 
প্রথষ খণ্ড রচিত হইয়াছে এবং রবীন্দ্রনাথ হইতে আরম্ত করিয়া ১৯৬০ সনে 
সর্বশেষ প্রকাশিত নাটক লইয়! দ্বিতীয় খণ্ড রচিত হইয়ীছে। ইতিমধ্যে বাংল! 


নাটকের প্রতি সাধারণ পাঠক ও দশকের যে অনুরাগ স্থষ্টি হইয়াছে, তাহা বিচার 
করিয়া দেখিলে এই বিষয়ক ন্বিস্ৃত বর্ন! কেহ অনাবশ্তুক বলিয়! বিবেচন1 করি- 
বেন না। বিশেষত এই বৎসর ছইতে কলিকাতা বিশ্ববিগ্ঠালয়ের বাঙ্গাল! সাহিত্যে 
এম' এ. পরীক্ষার পাঠ্য তালিকায় বাংল! নাটক একটি বিশেষ বিষয় বলিয়া 
গৃহীত হুইয়াছে। সুতরাং পীক্ষার্থীদিগের প্রয়োজনের কথা৷ বিবেচনা! করিলেও 
এই বিষয়ের বিস্তৃত আলোচনার যে আবশ্তকত! আছে, তাহ। নিশ্চিত। বাংল! 
সাহিত্যের আদি ধুগের অনেক নাটকই লোকচক্ষুর অস্তরালবর্তা হইয়া পড়িয়াছে» 
বিস্তৃত আলোচনা ব্যতীত ইহাদের পূর্ণাঙ্গ পরিচয় কেহই লাভ করিতে পারেন ন1। 
ক্ৃতরাং এই সকল দ্দিক বিচার করিয়াই বাংলা সাহিত্যের এই একটি উপেক্ষিত 
বিষয়কে আমি সাধারণ পাঠকের সম্মুখে একটু বিস্তৃত ভাবেই উপস্থিত করিয়! 
ইহার গুরুত্ব বিষয়ে সচেতন করিয়া দিতে চাহিয়াছি। উদ্দেশ্ত ষে আমার ব্যর্থ 
হয় নাই, ইহার প্রথম সংস্করণ অল্পদিনের মধ্যে নিঃশেধিত হইয়া! যাওয়াতেই 
তাহা প্রমাণিত হইয়াছে । আশা করি এই দ্বিতীয় সংস্করণখানিও পাঠক দিগের 
অনুরূপ সহানুভূতি লাভ করিবে। 

সাহিত্যের ইতিহাস রচনার ভিতর দিয়] বিস্তৃত আলোচন! সত্বেও আদিযুগের 
উল্লেখষোগ্য কতকগুলি নাটক যে বর্তমান যুগেও যথাযথভাবে সম্পাদন! করিয়া' 
পুনঃপ্রকাশ করিবার প্রয়োজন আছে, তাহ! সকলেই শ্বীকার করিবেন কিন্ত 
বাংল সাহিত্যানগরাগীদিগের মধ্যে এখনও যথেষ্ট পরিমাণে সেই প্রয়াস দেখা যায় 
না। আদিষুগের প্রথম সামাজিক নাটক রামনারায়ণ তর্করদ্বের 'কুলীন কুল-সর্বস্ব" 
কিংব! দীনবন্ধু মিত্রের 'নীল-দর্পণে”র মধ্যে যে বাস্তব জীবন-দৃষ্টির পরিচয় পাওয়া 
যায়, তাহ! বাংলার আধুনিকতম নাট্য-আন্দোলনের যুগে রচিত নাটকেরই ষে 
সমগোত্রীয়, তাহা অন্বীকার করা! যায় ন1। কিন্তু কেবলমাত্র সাহিত্যের ইতিহাস- 
লেখকের বর্ণনাতেই এই বিষয় স্পষ্ট হইয়া উঠিতে পারে না-_মূল গ্রন্থগুলি 
অনুসরণ করিবার প্রয়োজন হয়। সুতরাং এই শ্রেণীর নাটকগুলি যথোপযুক্ত 
সম্পাদিত হইয়া প্রকাশিত হওয়। একান্ত আবশ্কক । আমি উপরোক্ত ছইখানি 
নাটকই সম্প্রতি সম্পাদন! করিয়। স্বতস্্রভাবে প্রকাশ করিয়াছি । অনুরূপ আরও 
কয়েকখানি এই শ্রেণীর নাটকও এইভাবে প্রকাশ করিবার ইচ্ছ৷ আছে। অনুরাগী 
পাঠকগণ যাহাতে কেবলমাত্র সাহিতে)র ইতিহাস হইতে নহে, বরং তাহার 
পরিবর্তে মূল গ্রন্থ হইতেও ইহাদের সম্পকিত নকল কৌতুহল প্রত্যক্ষ ভাবে 
নিবৃদ্ধ করিতে পারেন, সেদিকে লক্ষ্য রাখ! আবক। অত্যন্ত আনন্দের বিষয়, 
বাংল! নাটকের দান! বিষয় সম্পফ্িত বিস্তৃত আলোচনা! সাম্প্রতিক কালে কয়েকটি 


৮/৭ 


প্রকাশিত হইয়াছে। বন্ধুবর ড্র শ্রীযুক্ত অজিতকুমার ঘোষ তাঁহার 'বাংলা 
নাটকের ইতিহাস দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশ করিয়াছেন, ডর্টর শ্রীযুক্ত সাধনকুমার' 
ভট্রাচার্ধ বাংল! নাটকের রস, শিল্প ও তত সম্পকিত সুম্ম আলোচন! মূলক 
একাধিক মুলাবান্‌ গ্রন্থ প্রকাশ করিয়াছেন, ডক্টর শ্রীযুক্ত রথীন্নাথ রায় 
'ধিজেন্্রলাল--কবি ও নাট্যকার নামক গবেষণামূলক গ্রন্থথানি প্রকাশ 
করিয়াছেন। রবীন্ত্নাথের নাটক সম্পর্কেও শ্বতন্তরভাবে বছ গ্রন্থ ইতিমধ্যে 
গ্রকাশিত হইয়াছে। স্তরাং বাংল! সাহিত্যে--নাটকের আলোচনাও যে আজ 
মুখাস্থান লাভ করিয়াছে, তাহ! অস্বীকার করিবার উপায় নাই। আমার 
বর্তমান গ্রস্থখানিও নানাভাবে এই সকল গ্রন্থের নিকট খরণী, একথা আমি এই 
সুযোগে স্বীকার করি। 

এই গ্রস্থরচনায় আমি নাট্যসাহিত্যবিষয়ে অন্থুরাগী আমার ছাত্রদিগের নিকটও, 
বাপকভাবে সাহাষ)লাভ করিয়াছি। তাহারা সকলেই ম্বতঃগ্রবৃত্ত হইয়া এই 
বিষয়ে আমার এই দুরূহ কাধে সাহাষ্য করিয়াছেন। তাহাদের মধ্যে শ্রীমান্‌ 
জযন্তকুমার গোস্বামী এম.এ, ষষ্ঠ অধ্যায়ের “বিবিধ নাট্যকার" শ্রীমান্‌ বিভূতিভূষণ 
মুখোপাধ্যায় এম, এ. 'অন্গবাদ নাটক" এবং অধ্যাপক শ্রীমান্‌ নৃপেন্রচন্তর ভট্টাচার্য 
এম, এ 'নাট/শালা' গ্রসঙ্গটি লিখিবার কার্ষে সর্ববিধ লাহাষ্য করিয়াছেন। 
অধ্যাপক শ্রীমান্‌ গোপাল বন্দোপাধ্যায় এম. এ'র নিকট অযুতলাল বন্ুর একটি 
নাটক বিষয়ে আলোচনায় সাহাধ্য লাভ করিয়াছি। শ্রীমতী অনিল! শাহ 
এম. এ শবাহুচী সম্কলনের কার্যে সাহাধ্য করিয়াছেন। ইহারা প্রত্যেকেই 
আমার পরম স্সেহাম্পদ ছাত্র কিংবা ছাত্রী। ইহাদের প্রত্যেকেই তাহাদের এই 
মহায়তার জন্ত আমার আন্তরিক আশীর্বাদ জানাই। 


কলিকাতা! বিশ্ববিস্তালয় 


বাংলা বিভাগ শ্রীআগুতোষ ভ্টাচার্য 
কাতিক-সংক্রান্তি। ১৩৬৭ সাল 


প্রথম সংস্করণের নিবেদন 


১৯৩৯ সনে আমার “বাংল! মঙ্জলকাব্ের ইতিহাস" প্রথম সংস্করণ প্রকাশিত 
হয়। ইছার সাফল্যে উৎসাহিত হইয়া! তাহার পরের বসরই বাংলা সাহিত্যের 
অন্ত আর একটি বিভাগ অবলদ্বন করিয়া অনুরূপ আর একখানি ইতিহাস রচনা 
করিতে মনম্থ করি এবং এই সম্পর্কে বিশেষ কিছু বিচার না করিয়াই নাট্য 
সাহিত্য বিভাগটি মনোনীত করিয়া! লই। 

বিষয়টি বিস্তৃত এবং দুরূহ হওয়া! সত্তেও এই দায়িত্ব গ্রহণ করিবার পক্ষে 
আমার কতকগুলি প্রাথমিক স্ববিধাও ছিল। আমার শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ডক্টর 
শ্রীযুক্ত সুশীলকুমার দে মহাশয় বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস রচনার হৃত্র- 
পাত করিয়াছিলেন। কিন্তু দুর্ভাগ্যের বিষয় তিনি আদিযুগের কয়েকজন 
নাটাকার সম্পর্কে বিচ্ছিন্পগ্গাবে কয়েকটি আলোচন! প্রকাশ করিয়া তাহার 
স্যজজ পরিত্যাগ করেন। তাহা সত্বেও তিনি আধুনিক বাংল! সাহিত্যের 
ইতিহাস অধ্যাপন! কালে তাহার ছাজ্দিগের সম্মথে ইহার যে একটি সুনির্দিষ্ট 
খসড়া প্রস্তুত করিয়া দিতেন, তাহা অগ্নসরণ করিয়া যে কেহ অতি সহজেই 
ইহার একটি পূর্ণাঙ্গ পরিচয় লাভ করিতে পারিত। অতএব এই বিষয়ে একটি 
স্থষ্পষ্ট খসড়ার নির্দেশ তাহার মত অভিজ্ঞ অধ্যাপকের নিকট হইতে লাভ 
করিয়াছিলাম বলিয়! এই কার্ষের পরিকল্পনা-বিষয়ে আমায় কোন বেগ পাইতে 
হয় নাই। তারপর আমি ত্তিপ্রমিদ্ধ রবীন্ত্র-সাহিত্যরমসিক ওঁপন্তাসিক 
ত্বর্গত চারচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় এবং বাংলার শ্রেষ্ঠ কবি-সমালোচক স্বর্গ 
মোহিতলাল মভুমদার মহাশয়ের নিকট বিভিন্ন যুগের বিভিন্ন নাটক বিশদভাবে 
অধ/য়ন করিবার সৌডাগ্য লাভ করি। তাহার ফলে বাংল! নাট্যসাহিত্যের 

বিভিন্ন যুগের বৈশিষ্ট্যের সঙ্গে যে পরিচয় স্থাপিত হইয়াছিল, তাহাও আমার 
এই ছুঃসাহসিক কার্ষের অন্ততম নির্ভর হইতে পারিবে বলিয়া ভাবিয়াছিলাম। 

চাঁক। বিশ্ববিস্তালয়ের বাংলা বিভাগ হইতে উক্ত অধ্যাপকদিগের কেহ 
কেছ অবসর গ্রহণ করিবার পর হইতেই বাংল! নাট্যসাহিত্যের অধিকাংশ 
বিষয়েরই অধ্যাপনার দায়িত্ব আমার উপর অপিত হয়। উক্ত শ্বনামখ্যাত, 
অধ্যাপকগণ এই বিষয়ক অধ্যাপনার যে উচ্চ মান প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন, তাহা 
* বাস্তব রক্ষা করিবার আগ্রহাতিশয্যে এই সম্পকিত প্রয়োজনীয় বহু উপকরদ 
* আমাকে একত্র সংগ্রহ করিতে হইয়াছিল । তাহাও আমার এই গ্রন্থ রচনা 
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সহায়ক হইবে বলিয়া ভাবিয়াছিলাম। কিন্তু এই কার্যে বতই অগ্রসর হইতে 
লাগিলাম, গুতই ইহার বিস্তৃতি এবং গভীরতা দেখিয়! হতাশ হইয়া পড়িলাম | 
কিন্ত একবার ষে কার্য আরম্ভ করিয়াছিলাম, তাহা মধ্যপথে পরিত্যাগ করাও 
সমীচীন বোধ করিলাম না, সাধ্যমত এই ছুরূহ পথ অতিক্রম করিয়! চলিলাম। 
দীর্ঘকাল পরিশ্রমের পর এই স্ুবুহৎ গ্রস্থখানির রচনা-কাধ শেষ হুইয়াছে। 

আমি এই গ্রন্থে কেবল মাত্র মৌলিক নাটক লইয়াই আলোচনা করিয়াছি-_ 
অন্থবাদ নাটক, নাটকান্তরিত উপন্তাম ও জীবন-চরিত ইহার আলোচনার 
অন্তভূক্তি করি নাই। বাংল! নাট্যসাহিত্যের পরিপূর্ণ একশত বৎসরের পরিচয় 
দিতে গিয়া অতি-আধুনিক নাট্যকারদিগের সম্পর্কেও একটি সংক্ষিণ্ড অধ্যায় 
ইছাতে যোগ করিয়াছি ; কিন্তু জীবিত অতি-আধুনিক নাট্/কারদিগের সম্পর্কে 
আলোচনার একটি প্রধান অন্থুবিধা এই যে, তাহাদের নাট্যগ্রতিভার ক্রম- 
বিকাশের ধার! শেষ পর্যস্ত নির্দেশ করা যায় না, সেইজন্য তাহাদের সম্পর্কে 
চূড়ান্ত অন্ভিমত প্রকাশ কর! সম্ভব নছে। তথাপি তাহাদের প্রত্যেকের যে- 
সকল নাটক এযাবৎ প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাদের উপর নির্ভর করিয়াই 
তাহাদের সম্পর্কে মতামত গঠন করিয়াছি । বল] বাহুলা, ধাহাদের নাট্যকার- 
জীবন এখনও সক্রিয় আছে, তাহাদের সম্পর্কে এই মতামত ভবিষ্যতে পরিবতিত 
হইতে পারে। 

এখানে আরও একটি কথা স্পষ্ট করিয়। বলিয়৷ রাখ প্রয়োজন মনে করি--- 
আমি এই গ্রস্থে বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস রচন! করিয়াছি, নাট্যশালার 
ইতিহাস কিংব! নাট)কারদ্িগের জীবন-চরিত রচন। করি নাই। ইহার কারণ, 
স্বর্গত ব্রজেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের “বঙ্গীয় নাটাশালার ইতিহাস' রচিত 
হইবার পর, এই বিষয়ক আর নুতন কোনও আলোচনার প্রয়োজন আছে 
বলিয়া আমি মনে করি না; তারপর এ পর্যস্ত আমাদের দেশে সাহিত্যের 
বিশেষতঃ নাটকের, আলোচনার নামে যে-সকল গ্রন্থ প্রকাশিত হইয়াছে, 
তাহাদের মধ্যে যে পরিমাণে নাট্যকারের জীবন-চরিত কীতিত হইয়াছে, সেই 
পরিমাণে তাহাদের সাহিত্যের আলোচনা বিশেষ কিছুই হয় নাই বলিতে হইবে) 
অতএব আমি গতান্ছুগতিক পথ পরিত্যাগ করিয়াছি । 

এই গ্রন্থ রচনা! ও প্রকাশের কার্ধে আমি বীাহাদের নিকট খনী, 
তাহাদের মধ্যে কলিকাতা বিশ্ববিস্তালয়ের রামতন্ধু লাহিড়ী অধ্যাপক 
ডক্টর শ্রীযুক্ত শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহোদয়ের রাম সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য । 
“একথা সত্য যে, তাহার উৎসাহ ও সহানুভূতি লাভ করিতে না পারিলে 
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কেবল মাত্র এই গ্রন্থখানিই কেন, আমার সাম্প্রতিক প্রকাশিত কোন গ্রন্থই 
বর্তমান অবস্থায় আমার পক্ষে প্রকাশ করা সম্ভব হইত না। আমার 
পরম শ্রদ্ধাম্পদ অধ্যাপক শ্রীযুক্ত হরিদাস ভট্টাচার্য দর্শনসাগর মহোদয়ও 
আমাকে নানা ভাবে উৎসাহ দান করিয়া আমার এই ছুরহ কার্ধ সম্পূর্ণ 
করিতে সহায়তা করিয়াছেন। বন্ধুবর ডট্টর শ্রীযুক্ত শশিভূষণ দাশ, অধ্যাপক 
শ্রীযুক্ত জগদীশ ভট্টাচার্ধ এবং অধ্যাপক শ্রীধুকত পূর্থীশ নিয়োগী মহাশয় 
সর্ধদা উৎসাহ এবং পরামর্শ দ্বারা এই বিষয়ে আমার আগ্রহ অটুট রাখিয়াছেন। 
লন্বগ্রতিঠ নাট্যকার শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ বিশী তাহার ্বরচিত নাটক সম্পর্কিত 
প্রয়োজনীয় তথ্য আমাকে জানাইয়। উপকৃত করিয়াছেন। বঙ্গীয় সাহিত্য 
পরিষদের ততপূর্ব সম্পাদক স্বরত ব্রজেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় বঙ্গীয় 
সাহিত্য পরিষদের গ্রন্থাগার এবং স্বীয় গ্রনথমংগ্রহ হইতে বহু ছূপ্রাপ্য গ্রন্থ আমাকে 
ব্যবহার করিবার সকল প্রকার সুযোগ না দিলে এই গ্রস্থ-রচনা কিছুতেই 
সম্পূর্ণতা লাভ করিতে পারিত না। পরিশিষ্টে প্রকাশিত একশত বৎসরের 
বাংল! নাটকের তালিকাটি প্রস্তুত করিবার কার্ধে শ্রীযুক্ত সনৎকুমার গুপ্ত মহাশয় 
আমাকে পাহাধ্য করিয়াছেন । গ্রন্থের কোন কোন অংশ রচনার লময় বন্ধুবর 
শ্রীযুক্ত কুলচন্ত্র সেন এম. এ. মহাশয়ের নিকট হইতে সাহায্য লাভ করিয়াছি। 
বাংল! সাহিত্যের পরম বান্ধব সনৃগ্রস্থ-গ্রকাশক শ্রীযুক্ত অমিয়রঞ্জন মুখোপাধ্যায় 
মহোদয় এই মুবৃহত গ্রশ্থখানি প্রকাশের দায়িত্ব গ্রহণ করিয়া আমাকে 
কৃতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করিয়াছেন। 
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ক জাশোরনস-গ্রহমত্যে হমক্রমে ৩৮৬ পৃষ্ঠার অষ্টম ধ্যানের পথিবর্তে সপ্তম 
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ভূমিকা 
নাটক 


॥ ১ ॥ নাটক-বিচার 


প্রত্যেক জাতির লোক-নাট্য (1018-0:21%) হইতেই তাহার নাটকের উদ্ভব 
এবং বিকাশ হইয়! থাকে, কিন্তু আমাদের দেশে কেবল মাঞ্জ যে তাহার বাতিক্রম 
হইয়াছে, তাহাই নহে-_ইহার বিপরীত ঘটিয়াছে। অর্থাৎ আমাদের দেশে 
যাত্া হইতে নাটকের উৎপত্তি ন] হইয়] বরং যাত্রাই নাটক ছ্বারা প্রভাবিত 
হইয়াছে । বাংল! দেশের লোক-নাট্য বা বাংলা যাত্রা হইতে বাংল! নাটকের 
উদ্ভব না হুইয়া বিদেশী ইংরেজি সাহিত্য হইতে বাঙ্গালীর নাট্যরচনার হুত্রপাত ২ 
হইয়াছে। বাংলা নাটককে আজ পর্ধবস্তও এই ভুলের মাশুল জোগাইতে 
হইতেছে । সেইজন্য আধুনিক বাংলার কাব্য ও কথাসাহিত্য বিভাগে প্রথম 
শ্রেণীর রচনার কোন অভাব না থাকিলেও, নাট্যসাহিত্য বিভাগে ইছার অভাব 
আছে বলিয়া অনেকেই মনে করিয়া থাকেন। শতাধিক বৎসরের অনুশীলনের 
ফলে বাংল! সাহিত্যের অন্যান্ত সকল বিভাগেই বাঙ্গালী মনীষার চরমোৎকরধের 
বিকাশ হওয়া সত্বেও, কেবল মাত্র নাট্যসাহিত্যের ক্ষেত্রে যদি তাহার ব্যতিক্রম 
দেখা দিয়া থাকে, তবে তাহার জন্ত আর কে ব! কি দায়ী, তাহা আজ গভীরভাবে 
বিবেচন] করিয়া দেখিবার প্রয়োজন হুইয়] পড়িয়াছে। এ কথ! সত্য যে, মাইকেল 
এবং রবীন্দ্রনাথের মত প্রথম শ্রেণীর প্রতিভাও বাংল! নাটক রচনায় নিয়োজিত 
হইয়াছিল। এই ছুই ক্ষণজন্মা মনীষীর অনন্থসাধারণ প্রতিভার দুর্লভ ম্পশে 
বাংলা সাহিত্যের বহু বিভাগেই নৃতন প্রাণসঞ্চার হইয়াছিগ, কিন্ত তাহা 
সবেও নাট্যসাহিত্তযের ক্ষেত্রে তাহাদের দান কেন যে সর্জনগ্রাহ বলিয়। 
স্বীকত হইতে পারে নাই, তাহাও বিচার করিয়া দেখা প্রয়োজন। এ কথা 
নতা যে, উনবিংশ শতাবী হইতে আরস্ত করিষ়া! বিংশ শতাবীর গ্রথম ভাগ 
পর্যন্ত বাংলাপাহিতোর বিভিন্ন বিভাগে যে সকল অলোক-সাধারণ প্রতিভার 
াবির্ভাব হইয়াছিল, তাহাদের সাধনার ফলেও বাংল! নাট্যসাছিত্যের সি 
হদি প্রথম শ্রেণীর মর্যাদাপন উন্নীত না হুইয়। থাকে, তবে ইহার বর্তমান 
বশিষ্ট্যহীন যুগে কিংবা আসঙ্ন অনিশ্চিত ভবিক্যতেও ইহার সন্ধে আশাগরদ 
কছু আছে বলিয়! মনে হয় না। 
প্রথয় ভাগ---১ 


২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ধাহারা বাংলা সাহিত্যে উৎকৃষ্ট নাটক রচিত হয় নাই বলিয়া আক্ষেপ 
করিয়া থাকেন, তাহার! প্রধানত এলিজাবেথীয় যুগের ইংরেজি নাটককেই 
আদশ নাট্যরচনা মনে করিয়া, বাংলা সাহিত্যেও অন্গরূপ রচনার প্রত্যাশ! 
করিয়া থাকেন। বাংলা সাহিত্যের সমালোচকগণও এলিজাবেথীয় যুগের 
ইংরেজি নাটকের উপর ভিত্তি করিয়া রচিত ইংরেজি সমালোচনা -পদ্ধতি দ্বারা 
বাংল! নাটকের মুল্য বিচার করেন। এই সম্পর্কে এই দেশীয় নাটক 
বিচারের যে পদ্ধতিটি আছে, তাহা! কদাচ অন্থসরণ করা হয় না। কিন্তু ইহা 
কতদূর সঙ্গত, তাহা প্রথমেই বিবেচন। করা প্রয়োজন । 

এ কথা সকলেই স্বীকার করিবেন যে, ইংরেজি সাহিত্যেও এলিজাবেধীয় 
যুগের নাটক এবং জজীয় যুগের নাটকের আদর্শ এক নহে-_সেক্সপীয়র এবং 
বানার্ড শ'র নাটকের মধ্যে অঙ্গ ও ভাবগত পার্থকা আছে । অথচ বার্ণার্ড শও 
একজন শ্রেষ্ঠ নাট্যকারবূপেই সম্মান লাভ করিয়াছেন । ইংরেজি নাটক এবং 
ফরাশী নাটক এক নহে, অথচ কোন ফরাসী সাহিত্য-সমালোচককে তাহার 
ভাষায় পূর্ণাঙ্গ নাটক রচিত হয় নাই বলিয়৷ আক্ষেপ করিতে শোনা যায় না। 
অতএব এপিজাবেথীয় নাটকের আদর্শ যত উচ্চই হউক, ধাহার] দেশকাঁলকে 
উপেক্ষা করিয়া তাহারই সর্বত্র প্রতিষ্ঠা দেখিতে চান, তাহারা একটা মৌলিক 
বিষয়ে অত্যন্ত সাধারণ ভুল করিয়া থাকেন। নাটক যদি জাতির জীবনেরই 
গ্রতিরূপ হুইয়া থাকে, তবে সেই জীবন সেই জাতিরই নিজন্ব বৈশিষ্ট্য 
অতিক্রম করিয়া যাইতে পারে না। বিশেষতঃ নাটকের জীবন কোন আত্ম- 
কেন্দ্রিক ব্যক্কি-জীবন নহে, বৃহত্তর সামাজিক জীবন। সামাজিক জীবন 
কতকগুপি পারিপাশ্িক অবস্থার অধীন-_-বিশেষ দেশ ও বিশেষ কাল সেই 
পারিপাশ্বিক অবস্থান গঠন করিয়া থাকে । তবে এ কথা সত্য যে, বিশেষ 
দেশ ও বিশেষ কালের মধ্যে একটি চিরস্তন মানুষও আছে, কিন্তু পারিপার্সিক 
অবস্থা উপেক্ষা করিয়া সেই চিরস্তন মানুষটির সন্ধান নাটকের লক্ষ্য নহে-_ 
পারিপাস্থিক ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাতের ভিতর দিয়! তাহার পরিচয়টি আপন! 
হইতে প্রকাশ পাইবে। নাট্যকারের লক্ষ্য পারিপান্থিক অবস্থার উপর, 
চিরস্তন মানবাত্মার উপর নহে নাট্যকারের দৃষ্টির সঙ্গে দার্শনিকের দৃষ্টির 
এইখানেই পার্থক্য । তবে পারৰিপার্থিক অবস্থার যথার্থ বর্ণনার ভিতর দিয়া 
নাটকীয় চরিত্রের আচবণকে নিখুঁত করিয়া তুলিতে "পারিলেই চিরস্তন 
মানবাত্মাটি তাহার ভিতর হইতে আপনি প্রকাশ পাইয়া থাকে । সেক্সপীয়র 


নাটক ৩ 


পারিপাস্বিক অবস্থার উপর ভিত্তি করিয়াই তাহার চরিন্্রগুলি গঠন করিয়াছেন । 
বার্ণার্ড শ'র যুগে সেই পারিপাশ্থিক অবস্থার পরিবর্তন হইয়া গিয়াছে; শুধু 
তাহাই নহে, ইংলগ্ডের সামাজিক জীবনের আদর্শেরও সঙ্গে সঙ্গে পরিবর্তন 
হইয়াছে । সেইজন্ত যদ্দি জর্জীয় যুগেই সেক্সপীয়র আবির্ভত হইতেন, তবে 
ইহারই সামাজিক পরিবেশ ও আদর্শ বা যুগধর্মকে অবলম্বন করিয়াই যে তাহার 
নাট্যমাহিত্য রচিত হইত, এ কথা নিতান্ত সহজ সত্য। আহ্থপুর্বিক পাশ্চাত্য 
আদর্শে 1519 বা গীতিকাব্য কিংবা! 9.০ বা মহাকাব্যও বাংল! সাহিত্যে রচিত 
হয় নাই-_-তথাপি নিজেদের বৈশিষ্ট্যেই বাংলা গীতিকাব্য ও মহাকাব্য বাংলা 
সাহিত্যে নিজেদের স্থান করিয়া লইয়াছে। 

বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনের নিজস্ব একটি সুস্পষ্ট পরিচয় আছে। বাঙ্গালীর 
নিজন্ব একটি সংস্কৃতি আছে, তাহার বলিষ্ঠ একটি জাতীয় ধর্ম আছে। তাহার 
রসবোধ তাহার জাতীয় সংস্কৃতি ও ধর্মের উপর প্রতিষ্ঠিত, তাহার সামাজিক 
জীবন তাহা দ্বারাই গঠিত। পাশ্চাত্য আদর্শ সম্পূর্ণভাবে গ্রহণ করিবার পক্ষে 
এখানেই তাহার বাধা। যে সামাজিক পরিবেশ ও জীবন-দর্শনের উপর 
ভিত্তি করিয়া নাটক রচিত হুইয়] থাকে, তাহা দেশ- ও কাল-সাপেক্ বলিয়াই 
এক দেশ হইতে অন্য দেশে নীত হইয়া নৃতন পরিবেশের মধ্যে নিজের 
বৈশিষ্ট্য রক্ষা করিতে পারে না। অতএব এলিজাবেঘীয় যুগের ইংরেজি 
নাটকের সর্ব বিষয়ে অনুকরণ করিয়া ইংরেজি আদর্শে সার্থক নাটক রচনা 
করা ঝাঙ্গালী নাট্যকারদিগের পক্ষে কখনই সম্ভব নহে। তবে এ কথ সত্য যে, 
জীবনের বহিরঙ্গগত উপকরণ ও নীতিবোধের দিক দিয়া জাতিতে জাতিতে 
পার্থক্য থাকিলেও ইহার মৌলিক বিষয়ে যে এঁক্য আছে, তাহার উপর ভিত্তি 
করিয়। দেশ ও কালোত্ীর্ণ সাহিত্য স্থট্টি হইয়া থাকে । যে বিষয় লইয়াই 
হউক না কেন, প্রত্যেক দেশ ও জাতির অস্তভূক্ত মানুষের মধ্যেই হন্ব আছে 
__তাহা যেমন আদর্শগতও হইতে পারে, তেমনি ব্যক্তিগত স্বার্থমূলকও হইতে 
পারে। পাশ্চাত্য নাট্য-নমালোচনা-পদ্ধতি যেখানে সেই সর্বমানবিক মৌলিক 
ভিত্তি আশ্রয় করিয়াছে, কেবল সেখানেই তাহা সর্বদেশীয় নাট্যসাহিত্য বিচারের 
অবলম্বন হইতে পাবে। 

বিশেষত বাঙ্গালী নাট্যকারদিগের সম্মুথে এই বিষয়ে পূর্ববর্তী কোনই 
আদর্শ বর্তমান ছিল না, তাহাও নহে। প্রাচীনকাল হইতেই আমাদের দেশে 
এ বিষয়ে ছুইটি ধারাই প্রচলিত--একটি সংস্কত নাটকের ধারা, আর একটি 


৪ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


দেশীয় যাত্রার ধারা । উনবিংশ শতাবীতে নব্য ইংবেজি-শিক্ষিত বাঙ্গালী 
যখন ইংরেজি নাট্সাহিত্যের পরিচয় লাভ করিল, তখন নিজের দেশের 
বিশিষ্ট এই ছুইটি নাটযধারার প্রতিও তাহার দৃষ্টি আকৃষ্ট হইল। বিশেষত 
দেখিতে পাওয়া! যায়, বাংল! নাটাসাহিত্যের প্রথম যুগে ইংরেজি ও সংস্কৃত 
নাটক ছুইই সমানভাবে বাংলায় অনূদিত হইতে থাকে এবং সেই যুগের বাংলা 
নাটকে আঙ্গিকের দিক দিয়া সংস্কৃত ও ইংরেজি নাটক উভয়ই সমান প্রভাব 
বিস্তার করে। ক্রমে সেই যুগের বাংল! নাট্যরচনার দুইটি ধারা কিছু কালের 
জন্য স্বতন্ত্র হইয়া যায়_-তারপর বাংলা! নাট্যপলাছিত্যের মধ্যযুগের শেষভাগে 
গিয়া এই দুইটি ধার] পুনরায় একাকার হয়। অতএব দেখা যাইতেছে যে, 
ইংরেজি প্রভাবের প্রথম যুগ হইতেই বাংল! নাট্যরচনায় দেশীয় প্রভাবটি 
অত্যন্ত সক্রিয় ছিল এবং ইহার প্রভাব ইংরেজি ধারার মধ্যে কোনদিনই 
একেবারে নিশ্চিহ্ন হুইয়] যায় নাই। ইহা যে দেশীয় আদর্শের প্রতি সমসাময়িক 
বাঙ্গালী নাটাকারদিগের শ্রদ্ধার পরিচায়ক, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 
বাংল! নাট্যসাহিত্যের আদি যুগ হুইতে আবম্ত করিয়া আধুনিক যুগ পর্যস্ত 
কোন নাট্যকারই এই সংস্কারের হাত হইতে যে সম্পূর্ণ মুক্তিলাভ করিতে 
পারেন নাই, তাহা সত্য । এই সংস্কারও ইংরেজি নাটকের আদর্শকে বাংলা 
সাহিত্যে সম্পূর্ণ গ্রহণ করিবার পথে বাধা স্থট্টি করিয়াছিল। এইজন্যই আধুনিক 
কাবা এবং কথাসাহিত্যের উপর পাশ্চাত্য প্রভাব যত কার্যকর হুইয়াছে, নাট্য- 
সাহিত্যের উপর তত কার্ধকর হইতে পারে নাই। দেশীয় উপাদানে 
বহিরঙ্গ গঠিত হইলে৪ আধুনিক বাংলা কাব্য ও কথাসাহিত্যের প্রাণ-বস্ত 
পাশ্চান্ত, কিন্তু অধিকাংশ বাংল! নাটক ইহার বিপরীত--পাশ্চাত্য আদর্শে 
তাহাদের বহিরঙ্ষ গঠিত হইলেও তাহাদের প্রাণ-বস্ত সম্পূর্ণ দেশীয়। ইহার 
কারণ, নাটক সাধারণের আদরে পরিবেশনের বস্ত বলিয়! বাঙ্গালী নাট্যকারগণ' 
দীর্ঘকাল পর্যন্ত এই সম্পর্কে প্রচলিত সাধারণ সংস্কারের ধারাঁটিই অস্থসরণ' 
করিয়াছিলেন-_-আধুনিক কাব্য ও কথাসাহিত্য সম্পর্কে এই প্রকার কোন 
দেশীয় সংস্কারের অস্তিত্ব ছিল না বলিয়া ইহাদের সম্পর্কে পাশ্চাত্য আদর্শের 
স্বাধীন বিকাশই সম্ভব হইয়াছে। অথচ আমরা যখন বাংল! নাটক বিচার 
করিয়া থাকি, তখন পাশ্চাত্ত্য নাট্য-সমালোচনার পদ্ধতিই আম্ুপূর্ষিক ইহার 


উপর আরোপ করি ; সেইজন্য বাংল! নাটক কখনও যথার্থ রসোতীর্ণ বলিয়া; 
বিবেচিত হয় না। 


নাটক ৫ 


নাটক মাত্রেরই উপজীব্য বাস্তব জীবন। প্রা ও পাশ্চাত্য জীবন- 
দর্শনে যে মৌলিক পার্থক্য আছে, তাহার ফলে স্বভাবতই প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য 
নাটকে প্রভেদ দেখিতে পাওয়া যায়। পাশ্চাত্ত্য জীবন-দর্শনের আদর্শে 
ব্যবহারিক জীবনকে অতিক্রম করিয়া জীবনের আর কোনও মূল্য নাই-_ 
মৃত্যুতেই জীবনের চরম সমাপ্তি; সেইজন্য তাহাতে মৃত্যু দ্বারা ট্র্যাজিডি ও 
মিলন ছারা কমেডির সৃষ্টি হয়। কিন্তু প্রাচ্যের জীবনাদর্শ স্বতন্্। ইহার 
মতে মৃত্যুতে প্রত্যক্ষ জীবনের বিচ্ছেদ ঘটিলেও পরোক্ষ বলিয়াও একটা 
জীবন সে স্বীকার করে এবং সেই পরোক্ষ জীবনের উপর লক্ষ্য রাখিয়া তাহার 
প্রত্যক্ষ জীবনের আশা-আকাজঙ্ষা স্থখ-ছুঃখ সর্বদা নিয়ন্ত্রিত হইয়া থাকে। 
পরলোক এবং পরজন্ম এ দেশের লোকের কেবল মাত্র মুখের কথা নহে, ইহা 
তাহার আচরিত ধর্ম ও ব্যবহারিক সংস্কারের মধ্যেও স্থদুঢ শিকড় গাড়িয়! ইহার 
প্রত্যক্ষ জীবন নান! ভাবে নিয়ন্ত্রিত করিতেছে । এই বোধ যেখানে একাস্ত সত্য, 
মেখানে মৃত্যু কখনও জীবনের সমাপ্তি আনিয়া দেয় বলিয়া! মনে হইতে পারে 
না। কিন্তু পাশ্চাত্য জীবন-দর্শনে মৃত্যুর আর কোনও সাত্বনা নাই--ইহ! 
চরম বিচ্ছেদ, সেইজন্য ইহার প্রতিক্রিয়াও তীব্রতম । বিচ্ছেদের মধ্যে তীব্রতা 
যত বেশী, ট্র্যাজিডিও তত গভীর হয়। অতএব, ক্রমাগত পাশ্চাত্ত্য প্রভাবের 
ফলে প্রাচ্যের জীবনধারার যতদিন পরিবর্তন «1 হয়, ততদিন পর্যস্ত পরিপূর্ণ 
পাশ্চাত্য আদর্শে বাংলা ট্র্যাজিডি বচিত হওয়] সম্ভব নহে। 


॥ ২ ॥ চরিত্র ও নাটক 


সমাজের অন্তভূক্ত নরনারীব চরিত্রই নাটকের প্রাণ-স্বরূপ। নারীজীবন 
সমাজ-জীবনের একটি প্রধান অংশ। শুধু প্রধান অংশই নহে, এক দিক 
দিয়া বিবেচনা কথ্রিতে গেলে নারীই প্ররুতপক্ষে সমাজ-জীবনের মধ্যমণি- 
স্বরূপ। বাংল! নাটকে নারীর একটি অতি প্রধান অংশ গ্রহণ করিবারই 
কথা। কিন্তু বাংলার সমাজে নারীর স্থান সম্পর্কে আলোচনা করিলেই 
দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, তাহাও প্রধানত আদর্শমুখী; পাতিব্রতোর 
আদর্শ তাহার প্রত্যক্ষ ও বাস্তব জীবনের স্থখ-ছুঃখের উপর কর্তৃত্ব 
করিতেছে । চারিদিকের সুকঠিন বিধি-ব্যবস্থার বাধাধর1 গণ্ডির মধ্যে পড়িয়া 
তাহার আত্মবোধের বিকাশ একেবারেই অসম্ভব। ইছুর মধ্যেই তাহাকে 


৬ বাংল! নাটাসাছিত্যের ইতিহাস 


সামপ্ন্ত স্থাপন করিয়! লইয়া নির্বিরোধে সংসার-জীবন যাপন করিতে হয়। 
এমন কি, আধুনিক পাশ্চান্ত শিক্ষার ফলেও নারীর মধ্যে যে আত্মবোধ 
জাগিয়াছে, এক ন্ুদুঢ সমাজ-ব্যবস্থার বন্ধনে তাহারও বিকাশ তাহার মধ্যে 
অসম্ভব হুইয়৷ দাড়াইয়াছে। বহুকালের আদর্শ-সেবার ফলে তাহার বিদ্রোহ 
করিবার শক্তি পর্ধস্ত বিনষ্ট হইয়1! গিয়াছে ) সেইজন্য আজও সে তাহার ব্যক্তিগত 
হ্থখ-ছুঃখবোধ জলাগুলি দিয়! চিরাচরিত প্রথারই অনুসরণ করিয়] চলিয়াছে। 
দাম্পত্য জীবনের মধ্যে নিজেকে প্রতিষ্ঠা করা লইয়াই নারীজীবনের 
সর্বপ্রধান দ্বন্দ দেখা দিতে পারে। কিন্তু বাঙ্গালী নারীর দাম্পত্য জীবন 
আদর্শবাদ দ্বারা নিয়ন্ত্রিত। ব্যক্তিগত স্খছুঃখজনিত ছন্দ ও বিরোধের স্থান 
সেখানে থাকিলেও, তাহা বাহিরে প্রকাশ করা সম্ভব নহে--অস্তরের 
মধোই গোপনে তাহাকে বিলীন করিয়া দিতে হয়। দৃষ্টান্ত দিলে কথাটি 
বুঝিতে সহজ হইবে। নরওয়ে-দেশীয় নাট্যকার ইবসেন তাহার 4 7207%8 
130%36 নাটকের মধ্য নাগ্সিক1 চরিত্র নোরার মুখ দিয়া যে সামাজিক জিজ্ঞাদা 
তুলিয়াছিলেন, তাহা স্ত্রী-মাত্রেরই একটি দেশকাল-নিরপেক্ষ চিরস্তন জিজ্ঞাস! । 
নোবা যে সমাজে বাদ করিত, সেই সমাজ তাহার এই আত্মবোধকে স্বীকার 
করিয়া স্বামীর সঙ্গে তাহার সম্পর্ক বিচ্ছিন্ন হওয়ার পরও তাহাকে সমাজে 
সম্মানিত স্থানেই অধিষ্ঠিত রাখিয়াছে। কিন্ত আধুনিক বাংলার সমাজ নারীর 
এই আত্মবোধের প্রতি মৌখিক স্বীকৃতি দেখাইলেও কার্ধত তাহার এই 
বিষয়ক কোন অধিকারকে স্বীকার করিবে না। তাহার ফলে নারীকে 
ইচ্ছায় হউক, অনিচ্ছায় হউক সকল দিক হইতে নোরার স্বামীর মত 
্বামীকেই কেন্দ্র করিয়া সমগ্র জীবনের সখ-ছুঃখের স্বপ্ন সার্থক করিতে 
হইবে। মান্য হিসাবে স্বামী যখন স্ত্রীর কাছে অনভিপ্রেত হুইয়া পড়ে, তখন 
স্বামিসম্পকিত একটি আদর্শবোধ স্ত্রীর ধ্যান-দৃষ্টির সম্মুখে একটি ছায়ারূপ" ধারণ 
করিয়। দাড়ায় এবং এই ছায়ারূপই তাহার সত্যকার স্বামীর বাস্তব দৌষক্রটি- 
গুলি আচ্ছন্ন করিয়! দেয়। বাঙ্গালী নারীর স্বামিসম্পর্কিত ধারণার মধ্যে 
আদর্শবাদ যে কত প্রবল, তাহা৷ রবীন্দ্রনাথের “নৌকাডুবি” উপন্তাসের কমলা 
এবং শরৎ্চন্জের 'শ্রীকাস্ত' প্রথম পর্বের অন্নদাদিদি চরিত্রের কথা স্মরণ করিলেই 
বুঝিতে পারা যাইবে। অতএব স্বামী যেখানে একটি আদর্শ মান্র হইয়! 
রক্তমাংসের সম্পর্কের বহু উর্ধ্বে বান করিয়া থাকে, সেখানে স্ত্রীর সঙ্গে তাহার 
বন্ছের সংঘাত প্রবল ও সক্রিয় হুইয়! উঠিতে পারে না। যেখানে যে ভাবেই 


নাটক ৭ 


হউক সামপ্রস্ত বিধান করিয়! লওয়া ব্যতীত উপায় নাই ; সেখানে ছ্বন্বই বাধুক 
কিংবা সংঘাতেরই স্থষ্টি হউক, তাহার ফল কার্ধকর হয় না। ছন্দ-সংঘাতের 
কার্যকারিতা! যেখানে সদূর-প্রলারী নহে, সেখানে তাহার উপর ভিত্তি করিয়া 
কোন সার্থক নাট্যিক চরিত্র সৃষ্টি করাঁও সম্ভব নহে। সেইজন্য হিন্দুর সনাতন 
সমাজ-বাবস্থার অন্তর্ব্ণী নারীচরিত্র অবলম্বন করিয়া আধুনিক ইউরোপীয় 
আদর্শে নাটক কিংবা উপন্যাস কিছুই রচনা করা সম্ভব হয় না। বদ্ধিমচন্দ্রের 
সামাজিক উপন্তাসগ্রলির মধ্যে সেইজন্যই রোহিণীর হত্যা, কুন্দের বিষপান এবং 
শৈবলিনীর প্রায়শ্চিত্ত লইয়! এত প্রশ্ন উঠিয়াছে। এমন কি, শরৎচন্দ্র ইহার 
কোন সমাধান করিতে না পারিয়! অকারণ ট্র্যাজিডির ভিতর দিয়াই তাহার 
প্রায় সকল সামাজিক উপন্যাসেরই যবনিকাপাত করিয়াছেন। অতএব 
পাশ্চান্তয সমাজের আদর্শে এদেশের নারী যতদিন পর্যস্ত সমাজে তাহার স্বকীয় 
অধিকার প্রতিষ্ঠিত করিতে না পারিবে এবং বাংলার সমাজও নারীর ব্যক্তি- 
স্বাতপ্র্যবোধকে স্বীকার করিয়া না লইবে, ততদিন বাংল! নাটকে পাশ্চাত্য 
আদর্শে স্ত্রীচরিত্র পৰিকল্পিত হওয়া অসম্ভব । 


উপন্যাসের কথাটা যখন এখানে আসিয়া পড়িল, তখন উপন্যাসের 
সঙ্গে নাটকের যে এই বিষয়ে একটু পার্থক্য আছে, তাহার উল্লেখ করা 
প্রয়োজন। নাটকের মধ্যে ছন্দই প্রধান, উপন্তামে তাহা নহে। বাংলার 
নারীজীবনে কোন ছন্দ নাই বলিয়া, কিংবা থাকিলেও তাহার বহিঃপ্রতিক্রিয়া 
এই দেশীয় সামাজিক আদর্শে সম্ভব নহে বলিয়া, বাংলা নাটকের মধ্যে 
পাশ্চান্তয আদর্শে স্ত্ীচরিত্র পরিকল্পিত হওয়] যেমন সম্ভব নহে, উপন্তাস সম্পর্কে 
সেকথা বল! চলে না। কারণ নাটকের মত একমাত্র ছন্বই উপন্যাসের 
লক্ষ্য নহে। জীবনই উপন্ঠাসের উপজীব্য-সে জীবন ঘন্-সন্কুল যেমন 
হইতে পারে, তেমনি নিছ্বন্বও হইতে পারে । অতএব বাঙ্গালী নারীর জীবন 
বাহির হইতে নিদ্বন্ছ বলিয়া বোধ হইলেও, উপন্তাসের উপজীব্য হওয়ার পক্ষে 
তাহার কোন বাধা নাই-_তবে তাছ। পাশ্চাত্য সমাজভুক্ত নারীর সম্পূণ্‌ 
অনুগামী হইতে পারে না, এই পর্যন্ত মাত্র। 

বাঙ্গালীর জীবন প্রধানত অস্তমুর্থী এবং ইহার সমাজ স্ত্রীচরিত্র-প্রধান 
বলিয়া বাংলা সাহিতো উৎকৃষ্ট নাটক রচিত হুইতে পারে নাই, 
কেহ কেহ এমন অনুমান করিয়াছেন। কিন্তু নাটকের মধ্যে পুরুষোচিত 
নাট্যিক ক্রিয়ার (8:%02810 ৪০৮০ ) বাহুল্য এলিজাবেঘীয় যুগের ইংরেজ 
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দর্শকদিগের নিকট রুচিকর বলিয়া বোধ হইলেও, পরবর্তী যুগ হইতেই 
তাহাদের মধ্যে এই বিষয়ে রুচির পরিবর্তন সাধিত হুইয়াছিল। রক্ষমঞ্চের 
উপন্ব ঢাল-তলোয়ার লইয়া! লক্ষবঝম্প, কামান-বন্দুকের গর্জন ও অন্তান্ত লোম- 
হর্ক ও অতি-নাট্যিক ঘটনাবলীর প্রত্যক্ষ সংঘটন আধুনিক পাশ্চাত্য 
নাটকের উপজীব্য নহে; এই নিক্ষিয়তা সত্বেও আধুনিক পাশ্চান্তা নাটক 
উৎকর্ষ লাভ করিতে সক্ষম হইয়াছে । অতএব বাঙ্গালীর তথাকথিত 
অন্তর্মখীনতার জন্য বাংল! সাহিত্যে উৎকৃষ্ট নাটক রচিত হইতে পারে নাই, 
এ কথা বলা যাইতে পারে না। ইউরোপীয় সভ্যতার মধ্যযুগে যখন 'ন্রুসেড 
এবং 'শিভ্যাল্রি পৌরুষের আদর্শ ছিল, তখন স্বভাবতই ইহাদের প্রভাব 
তাহার নাট্যসাহিত্যে গিয়া পড়িয়াছিল; কিন্তু আধুনিক যুগে ইউরোপের 
সামাজিক জীবনের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গেই নাট্যসাহিত্যও ইহাদের প্রভাব 
হইতে মুক্ত হইয়াছে। এখন পাশ্চাত্তা শিক্ষিত মন নাট্যাভিনয়ের মধ্যে 
নাট্যিক ক্রিয়ার বাহুল্যকে গ্রামাতা! ( 18915 ) বা বর্বরতা! বলিয়। মনে 
করে। তবে উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! নাট্যসাহিত্য সমসাময়িক কালের 
ইংরেজি নাট্যসাহিত্য ছারা প্রভাবান্বিত ন1 হইয়া বরং এলিজাবেথীয় যুগের 
বিশেষত সেক্সপীয়রের ক্রিয়া-বহুল নাটকগুলি দ্বার! প্রভাবান্বিত হইয়াছিল 
বলিয়া, তদানীন্তন বাংল! নাটকেও ক্রিয়া-বাঁহুল্যের দ্িকটিই প্রতিষ্ঠালাভ 
করিয়াছিল; তাহারই ফলে এই ক্রিয়া-বাহুল্যকেই কেহ কেহ নাটকের 
অপরিহাধ আদর্শ বলিয়! ভুল করিয়াছেন । 

আধুনিক পাশ্চাত্য নাটকে যে নাট্যিক ক্রিয়ার সৃষ্টি হইয়! থাকে, তাহা 
মানসিক ছন্দ-সভৃত। এই মানসিক ছন্দের অবকাঁশ বাঙ্গালী স্ত্রীপুরুষের 
জীবনে পাশ্চাত্য জীবন হইতে কোন অংশেই কম নহে। অতএব 
যথাযথভাবে সেই ছন্দকে ফুটাইয়া তুলিতে পারিলে অন্তমুর্থা বাঙ্গালীর 
জীবন এবং স্ত্রীচরিত্র-প্রধান বাঙ্গালীর পরিবার অবলম্বন করিয়া আধুনিক 
পাশ্চাত্ত্য আদর্শে উৎকৃষ্ট বাংল] নাটক রচিত হইতে পারে । বাংল! নাট্যসাহিত্যের 
আধুনিক যুগে সেই প্রয়াম ববীন্দ্রনাথের নাটকের ভিতর দিয়াই সর্বপ্রথম দেখা 
দিয়াছিল এবং তিনিই এই আদর্শে কয়েকখানি শ্রেষ্ঠ বাংল! নাটক রচনা 
করিবার গৌরব লাভ কবিয়াছেন। কিন্ত একমাত্র ববীন্দ্রনাথ ব্যতীত 
এপিজাবেখীয় যুগের ইংরেজি নাটকের প্রভাব আজ পর্যস্ত অতি অল্প নাট্যু- 
কারই সম্পূর্ণ কাঁটাইয়া উঠিতে পাৰিয়াছেন বলিয়া, একা স্তভাবে মানসিক হন্দ- 


নাটক ৯ 


সংঘাতের উপর নির্ভর করিয়া বাংল! নাটক আর কেহ বড় রচনা করিতে 
পারেন নাই। এক বিষয়ে ইহার একটি বাধাও আছে। পাশ্চাত্য সমাজে 
মানসিক ছন্দের সামাজিক প্রতিক্রিয়ার যে একটি স্বচ্ছন্দ অবকাশ আছে, এ 
দেশের সমাজে তাহা নাই। নোরার মনের মধ্যে যে ছন্দ জাগিয়াছিল, তাহার 
প্রতিক্রিয়। শ্বরূপ সে স্বামি-গৃহ পরিত্যাগ করিল; কিন্তু সেইজন্য তাহাকে সমাজ 
পরিত্যাগ করিতে হইল না।_- সমাজের মধ্যে তাহার স্থান স্থিরই রহিল। সেই 
সমাজের মধ্যেই সে পত্বীরূপে ও জননীরূপে পুনংপ্রতিষ্ঠ লাভ করিতে পারে। 
কিন্তু বাংলার সমাজে দাম্পত্যজীবন সম্পকিত ছন্দ সর্বদাই শেষ পর্যস্ত একই 
* জীবনকে কেন্দ্র করিয়া, হয় সামগ্রস্য বিধান, নতুবা! ট্রযাজিডিতে পরিণতি লাভ 
করিতে বাধ্য হয়। ইহার গতিপথ নিদিষ্ট করা আছে বলিয়াই এই সম্পকিত 
ন্দের প্রতিক্রিয়াসমূহ সম্পূর্ণ স্বাধীন হইতে পারে না__একটি অত্যন্ত সন্কীর্ণ ও 
দিদি আবেষ্টনীর মধ্যে ইহাকে আবহ্তিত হইতে হয়। নাকীর বাক্তিস্বাতন্ত্রোর 
প্রতিষ্টা ব্যতীত তাহার মানসিক ছন্দের স্বাধীন প্রতিক্রিয়া সম্ভব নহে; 
েইজন্য তাহার আত্মবোধ হইতে উদ্ভুত মানসিক ছন্দের ধারাও শেষ পর্যস্ত 
সামাজিক বাধাখাতের মধ্যে পড়িয়৷ গিয়। একটি নির্দিষ্ট পথ ধরিষ! অগ্রসর হইয়। 
যায়। সেইজন্য নারীর স্নেহ, বাৎমলা, পারিবারিক কর্তব্যবোধ ইত্যাদির 
উপর ভিত্তি করিয়া তাহার মানসিক ছন্দ যত স্বাধীনভাবে হ্ষ্টি করা সম্ভব 
হয়, তাহার দাম্পত্য জীবনকে ভিত্তি করিয়া তাহা! তত স্বাধীন ভাবে স্থটি কর। 
সম্ভব হয় না। অথচ দাম্পত্য জীবনের মধ্যে যে সর্বজনীন উপাদান আছে, 
অন্থান্ত বৃত্তির মধ্যে তাহা নাই; সেইজন্য দাম্পত্য জীবনের ভিত্তির উপর 
পবিকল্পিত ছন্দ যেমন সর্বজনীন উৎন্ক্য সৃষ্টি করিতে পারে, তেমন আর 
কিছুই পারে না। এইদিক দিয়া! বিবেচন! করিয়া দেখিতে গেলে মানসিক 
ছন্দসংঘাতের ভিত্তিতে বাংলা নাটক রচনা করিবার সীমাও সঙ্ীর্ণ বলিয়া 
বোধ হইবে। 
বিবাহের পূর্বে নরনারীর অবাধ মিলনের ভিতর দিয়! পরস্পরের মধ্যে যে 
অনুরাগ সঞ্চাবিত হইয়া থাকে, তাহার আবেদনও যথেষ্ট ব্যাপক ; কারণ, 
তাহাও দেশকাল-নিরপেক্ষ এক সর্বজনীন বৃত্তির উপর প্রতিষ্তিত। ইহার মধ্যে 
মানসিক হন্ব-সংঘাত হৃষ্টি করিবারও প্রচুর অবকাশ আছে; এই মানসিক ছ্ব- 
সংঘাত আধুনিক যে কোন উচ্চাঙ্গ নাটকেরই উপজীব্য হইতে পারে । আধুনিক 
পাশ্চাত্য নাটকসমূহে এই উপাদানের যথার্থ সন্ধাবহার কর! হইয়া! থাকে, 
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কিন্তু বাংলা দেশের সামাজিক ব্যবস্থায় অবিবাহিত নরনাত্ীর এই অবাধ 
মিলনের প্রতি নৈতিক সমর্থন না থাকার জন্ত ইহাও বাংল! নাট্যকাহিনীর 
উপজীব্য হইবার পক্ষে বাধা স্ট্টি করিয়াছে / শুধু তাহাই নহে, বাংলার 
সমাজে এই রীতি আজিও বহুল প্রচলন লাভ করিতে পারে নাই; এমন কি, 
আধুনিক বাংলার পাশ্ান্ত্য শিক্ষিত সমাজেও ইহার প্রতি কোন প্রকার 
নৈতিক সহাশ্গুভূতি প্রদর্শন করা হয় না। সেইজন্য বাংলার সমাজে একমাত্র 
দাম্পত্য জীবন ব্যতীত নরনারীর প্রেমের স্থান নির্দেশ করা কঠিন। 
এই দেশের আদর্শে দাম্পত্য প্রেম বাতীত অন্য প্রেম অসামাজিক, এই 
অসামাজিক প্রেমের বর্ণনায় স্থন্দর ও কল্াণকে আঘাত করা হয়। এমন কি,” 
কাব্যসাহিত্যে ইহার মহিমা বর্ণনা করিতে পারিলেও নাটক এবং রঙ্গমঞ্জের 
ভিতর দিয়া ইহা প্রকাশ করিবার উপায় নাই। অতএব যে বৃত্তির 
আবেদন সর্বাপেক্ষা ব্যাপক, তাহাকেও নানাদিক হইতে একটি অপরিসর 
গপ্ডির মধ্যে আনিয়া ফেলিবার জঙ্য ইহা অবলম্বন করিয়াও বাংলা নাটক 
রচনার অবকাশ খব হুইয়াছে। এখানে বাঙ্গালী জীবনের অন্তর্মখীনতা অপেক্ষা 
ইহার বিশেষ সামাজিক অবস্থাই যে নাটক রচনার পক্ষে অন্তরায় হইয়াছে, 
তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যাইবে । 

এ কথা সত্য যে, রবীন্দ্রোত্তর যুগের ফোন কোন নাট্যকার বাংলার প্রত্যক্ষ 
সামাজিক জীবন হইতে উপাদান সংগ্রহ ন। করিয়া, ইহার এক আদর্শ রূপ 
কল্পনা করিয়া, তাহার মধ্য হইতেই নাটকীয় চরিত্রসমূহের উদ্ভাবন করিয়া 
লইতেছেন। তাহাদের ঝচিত এই শ্রেণীর নাটককে সামাজিক নাটকের 
পর্যায়ে আনিয়! বিচার করা যাইতে পারে না। ইহা বাংল! সাহিত্যে এক 
নৃতন শ্রেণীর নাটক। ইহাকে রোমার্টিক নাটক বলা যাইতে পারে। ইহার 
কথা পরে আরও একটু বিস্তৃতভাবে বলিতেছি। 

বিধবার চরিত্র বাংলার সামাজিক নাকীচরিত্রের একটি প্রধান অংশ। 
এই দেশের সমাজে যুবতী বিধবাদিগের যে স্থান, তাহাতে তাহাদের মধ্যে 
মানসিক ঘন্ব-সংঘাত হ্ষ্টির প্রচুর অবকাশ ছিল। কিন্তু বিধবার্িগের চরিত্র 
সম্পূর্ণ আদর্শমুখী, বাস্তবতার সকল রকম “অশুচি' তাহাদিগকে বাচাইয় 
চলিতে হয়। এই অবস্থায় তাঁহাদের চবিত্রের যথার্থ নাট্যিক বিকাশ নির্দেশ 
করা সম্পূর্ণ অসম্ভব হুইয়! পড়ে । বাহার! নাটকে কিংবা কথাসাহিত্যে এই 
ৰ্ষন্মে একটু আধটু ছুঃসাহসিকতার পরিচয় দিয়াছেন, তাহাদেরও কাহিনী শেষ 


নাটক ১১ 


পর্ষস্ত কোন সুনির্দিষ্ট পরিণতি লাভ করিতে পারে নাই। সেইজন্যই রোহিণী 
পিস্তলের গুলি খাইয়া মরিয়াছে, বিনোদিনী সন্গ্যামিনী হইয়।ছে এবং কিরণময়ী 
উন্মাদিনী হইয়াছে । বিধবার প্রেম এই দেশের সমাজে অচিস্তনীয় পাপ। 
কথাপাহিত্যের অস্তবিঙ্গেষণের ভিতর দিয়া এই পাপ ততখানি প্রত্যক্ষ হইতে 
পারে না বলিয়া, ইহা1 উপন্তাসের মধ্যে এক বকম চলিয়া! গেলেও নাটকের 
প্রত্যক্ষ অভিনয়ের ক্ষেত্রে একেবারে অচল হইয়া রহিয়াছে । শরৎচন্দ্রের 
বামূুনের মেয়ে" উপন্তাস হিসাবে পাঠ্য হইলেও, নাটকরূপে যে দৃশ্য হইবার 
যোগ্য নহে, তাছ। সকলেই স্বীকার করিবেন। সেইজন্য কোন বাংল! 
রি এই প্রেমকে গৌরব দান করিতে কেহই সাহসী হন নাই। 
নীতিমূলক দুই একখানি নাটকে ইহার শোচনীয় পরিণাম দেখান হুইলেও 
কোন উচ্চাঙ্ক সামাজিক নাটকে এই প্রসঙ্গ উপজীব্য করা হয় নাই। অথচ 
পূর্বেই বলিয়াছি, কর্তব্যবোধের (099988185 '6৮০০ট) সঙ্গে আত্মবোধের 
(79900700 ৮116210 ) ছন্দ স্ষ্টি করিবার পক্ষে যুবতী-বিধবাদিগের চরিত্র 
অপেক্ষা সার্থক অবলগ্বন এ দেশের সামাজিক চরিত্রে আর নাই। কিন্ত 
এক স্থকঠিন সামাজিক শাসন ও নীতিবোধ এখানে ইহার নাট্যিক বিকাশের 
পথ রুদ্ধ করিয়া দিয়াছে। 

উপরের আলোচনা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে, যে নারী সমাজের 
একটি প্রধান অংশ, তাহার জীবনের স্বাভাবিক ক্ফুত্তি বাংলার সমাজে 
কতধিক দিয় হ্রাস করিয়! দেওয়! হইয়াছে । সেইজন্য নাটকেও তাহার 
স্থান সঙ্কুচিত হইয়া গিয়াছে । বাংলা নাট্যসাহিত্যের বিকাশের পথে ইহা 
যে কতদূর অন্তরায় স্ষ্টি করিয়াছে, তাহা সহজেই অনুমান করা 
যাইতে পারে । 


॥ ৩ ॥ উপন্তাস ও নাটক 


আধুনিক বাংলা সাহিত্যে উপন্তাস এবং নাটক উভয়েরই একই সময়ে 
জন্ম হয়; কিন্তু উপন্তাস বা কথাসাহিত্য আজ যে মর্ধাদার অধিকারী 
হইয়াছে, নাট্যসাহিত্য যে সে মর্যাদার অধিকারী হইতে পারে নাই, তাহা 
সকলেই স্বীকার করিয়া! থাকেন। ইহার কারণ সম্পর্কে গভীর ভাবে কেহ 
অনুসন্ধান করিয়াছেন কি না জানি নাঃ কিস্তু এ কয়েকটি বিষয় সম্পর্কে 
সাধারণ ভাবেও ভাবিয়া! ন্বেখ! যাইতে পারে। প্রথমত বাংলা সাহিত্যে উপন্তাদ 


১২ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


যে বিষয়বস্ত লইয়া প্রায় প্রথম হইতেই রচিত হইতে আরম্ভ করিয়াছে, নাটক 
মেই বিষয়বস্ত লইয়! রচিত হইতে আরস্ত করে নাই। প্রথম যুগের কয়েকটি 
বাংলা নাটকের মধ্যে বাঙ্গালীর বাস্তব জীবনের যে স্পন্দন দেখা গিয়াঁছিল, 
পরবর্তী যুগে অর্থাৎ গিরিশচন্দ্রের যুগে তাহ] সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হইয়া! যায়-_ 
তখন পৌরাণিক বিষয়বস্তই নাটকের উপজীব্য হইয়া দ্রাড়ায়। পৌরাণিক 
নাটক যেমন বাংল! নাট্যসাহিত্যের একটি প্রধান শাখা, "পৌরাণিক উপন্তাস, 
বলিয়া! তেমন কোনও বস্ত কথাপাহিত্যের ক্ষেত্রে গড়িয়া উঠিবার অবকাশ 
পায় নাই। পৌরাণিক শব্দের অর্থই হইতেছে জীবন-বিমুখী অলৌকিকতা।। 
বলাই বাহুল্য যে, অলৌকিকতার স্থান সাহিত্যে নিতাস্ত পরিমিত। ইহাকে 
যথাযথ ভাবে নিয়ন্ত্রিত করিয়া কল্পনা-ধর্মী কাব্যপাহিত্য গড়িয়া উঠিতে 
পারে, কিন্তু বন্ধধর্মী নাটক কিংবা উপন্তাঁন গড়িয়া! উঠিতে পারে না। বাঙ্গালী 
যতই ধর্্রগ্রাণ হউক, বাঙ্গালীর উপন্যাস ধর্মশ্রিত অলৌকিকতার 
প্রেরণা হুইতে প্রথম হইতেই মুক্ত থাকিতে পারিয়াছে। কিন্তু বাংলা 
নাটক অন্তত প্রথম যুগে না হউক, ইহার পরবর্তী যুগে অতি সহজেই এই 
প্রভাবের অধীন হুইয়। পড়িয়াছিল। 

বাংলার সর্বপ্রথম উপন্তাস 'আলালের ঘরের দুলাল" প্রকাশিত হইবার 
চারি বৎসর পূর্বে প্রথম মৌলিক বাংল! নাটক তারাচরণ শিকদারের 
'ভদ্রাজুন” প্রকাশিত হয়। 'ভন্রার্ভুনে'র কাহিনী মহাভারত হইতে গৃহীত 
হইলেও ইহ যথার্থ পৌরাণিক নাটক বলিয়! নির্দেশ করা যায় না। কারণ, 
ইহার মধ্যে যেমন কোনও অলৌকিক শক্তির আশ্রয় গ্রহণ করা হয় নাই, 
তেমনই ইহাতে ভক্তির কোন ভাবও প্রকাশ পায় নাই। রচনার যে 
ক্রটিই ইহাতে থাকুক, ইহার চবিত্রগুলি অবাস্তব ও একান্ত কর্পনাশ্রয়ী 
নছে। ইহার পর দীনবন্ধু মিত্রের সময় পর্ধস্ত যে কয়খানি বাংলা নাটক 
রচিত হয়, তাহাদের কয়েকখানি সেক্সপীয়রের অন্বাদ, কয়েকখানি মৌলিক 
বাংলা! রচন1। মৌলিক বাংলা রচনাগুলির একখানিও পৌরাণিক বিষয়াশ্রিত 
ছিল না_-অধিকাংশই ছিল সমাজ-সংস্কারমূলক রচন। প্রত্যক্ষ সমাজ ইহাদের 
লক্ষ্য ছিল বলিয়া অনেক ক্ষেত্রেই ইহাদের বাস্তব মূল্য প্রকাশ পাইয়াছে; 
কিন্তু সেই সঙ্গে একটি আদর্শ সমাজ-জীবনও ইহাদের” লক্ষ্য থাকিত বলিয়া 
অনেক সময় ইহাদের মধ্যে কল্পনারও প্রভাব আসিয়াছে । তথাপি এ কথা হ্বীকার 
করিতেই হয় ষে, গিরিশচন্ত্রের আবির্ভাবের পূর্ব পর্যস্ত বাংল! নাটক বাংলা 


নাটক ১৩ 


দ্বেশের ধূলামাটির সম্পর্ক পরিত্যাগ করে নাই- বাংলাদেশের সমাজ, 
ইহার সহস্র ক্রটি-বিচ্যুতি যেমন ইহাদের লক্ষ্য ছিল, তেমনই কোনও কোনও 
ক্ষেত্রে বাঙ্গালীর জীবনই ইহাদের ভিতর দিয়া বূপায়িত হুইয়াছে। 
বাংলার প্রথম উপন্তাম “আলালের ঘরের ছুলালে'র পার্খে দীনবন্ধুর নাটক- 
গুলির কথা ম্মরণ করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, তখনও বাংলা নাটক 
এবং উপন্যাসের মধ্যে বিষয়গত কোন বাবধান স্থষ্টি হয় নাই। কেবলমাত্র 
মাইকেল মধুহ্দন তাহার প্রহমন বাতীত তিনখানি নাটক রচনায় এতিহাসিক 
এবং পৌরাণিক বিষয়বস্তু অবলম্বন করিয়াছিলেন; কিন্তু তাহা সত্বেও কোন 
দিক দিয়াই ইহারা অলৌকিকতা! দ্বার! ভাবাক্রাস্ত হইয় নাট্য-বসাস্বাদনের 
পক্ষে অন্তরায় স্থষ্ট্রি করিতে পারে নাই। তথাপি স্বীকার করিতেই হইবে, 
মধুহ্দন তাহার এই তিনখানি নাটকের ভিতর দিয়া বাঙ্গালীর বাস্তব- 
জীবন-নিরপেক্ষ যে উপকরণ পরিবেশন করিয়াছিলেন, তাহ! পরবর্তী 
নাট্যকারগণ বাংল! নাটক রচনার একটি আদর্শ রূপে গ্রহণ করিয়! বাংল! 
নাটককে বাঙ্গালীর জীবন-বিমুখী করিয়া তুলিবার (প্রেরণা লাভ করিয়া- 
ছিলেন; কারণ, আমরা দেখিতে পাইৰ যে, পরবর্তী নাট্যকারদিগের মধ্যে 
অনেকেই তাহার নাটক নানাভাবে অনুকরণ করিয়াছেন। 
একাস্ত বস্তধর্মী দৃষ্টিভঙ্গি লইয়া! দীনবন্ধু যখন তাঁহার নাটক এবং প্রহমনগুলি 
রচনা! করিতেছিলেন, দেই সময় বাংল! কথাপাহিত্যের সম্রাট বঞ্ষিমচন্দ্রের 
সাহিত্য-সাধনারও শুত্রপাত হয়। দীনবন্ধুর নাটক রচনার প্রায় সমসাময়িক 
কালেই বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্তাসগুলিও প্রকাশিত হইতে থাকে । দীনবদ্ধুর 
প্রতিভী ছিল মৌলিক, তিনি বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্যাসগুলি দার প্রভাবিত 
হন নাই। বিশেষত দীনবন্ধু এবং বস্কিমের দৃষ্টিভঙ্গির মধ্যেও পার্থক্য ছিল। 
একজন মতের ধুলিমাটির উপর বিচরণসিদ্ধ, আর একজন মর্য্যের দিকে 
দষ্টি বাখিয়াও নভোমগুলবিহারী । ন্ুতরাং সমসাময়িক লেখক হওয়া 
সত্বেও দীনবন্ধু এবং বঙ্ধিমের মধ্যে বিষয়- ও আদর্শ-গত পার্থক্য স্থষ্টি হইল-_ 
অর্থাৎ বাংলার নাটক ও কথাসাহিত্য সেদিন বিষয় ও জীবন-ৃ্টির দিক হইতে 
রক্ষা করিতে পারিল না। কিন্তু সেদিন যে অবস্থার ত্য্টি 
হইয়াছিল, অননরনির মধ্যেই তাহার বিপরীত অবস্থার উদ্ভব হুইল। 
কারণ, দীনবন্ধুর যুগে নাটকই বস্তধর্মী ছিল, উপন্তাসের ভিতর কর্পনা- 
বিলাপিত৷ স্থান পাইয়াছিল; কিন্তু ইহার কিছুকাল পরেই অর্থাৎ নাটকের 
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ক্ষেত্রে গিরিশচন্দ্র এবং কথাসাহিত্যের ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের প্রবেশের সঙ্গে 
সঙ্গেই নাটকে কল্পনা-বিলাদিতা এবং উপন্যাসে বস্তধর্সিত। প্রকাশ 
পাইতে লাগিল। এই ধারাই আধুনিকতম কাল পর্ধস্ত ক্রমাগত অগ্রসর 
হইতে হইতে নাটক এবং উপন্যাসের মধ্যে বিষয়গত এবং ভাঁবগত এক 
বিরাট ব্যবধান হৃষ্টি করিয়! তুলিয়াছে। এমন কি, দেখিতে পাওয়া! যায় 
যে, একই লেখক যখন নাটক রচনা করিতেছেন, তখন তিনি 
বোমার্টিক বিষয়বস্ত অবলম্বন করিতেছেন, কিন্ত যখন তিনিই আবার 
কথাসাহিতা রচনা! করিতেছেন, তখন বস্তধন্জ্িতার আশ্রয় লইতেছেন। ববীন্দ্র- 
নাথ যখন তাহার অপূর্ব বস্তধর্মী কথাসাহিত্য 'গল্পগুচ্ছ”, 'চোখের বালি" প্রভৃতি 
রচনা করিয়াছেন, সেই যুগেই তিনি “ঝাজা ও রাণী”, “বিসর্জন”, “চিত্রাঙ্গদা” 
মালিনী” প্রভৃতি রোমার্টিকতা-ধর্মী নাটক রচনা করিয়াছেন। অবশ্য 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে বাংল! নাট্যসাহিত্যের ত্রমবিকাশের ধারার কোনও যোগ 
নাই; কিন্তু বাংল! নাটক রচনায় যে আদর্শবাদিতার প্রভাব সে যুগে যথার্থ 
নাটক রচনার পথে অন্তরায় স্থষ্টি করিয়াছিল, রবীন্দ্রনাথের নাটকেও সেই 
বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছে। রি 

গিরিশচন্দ্র পূর্ববর্তী পৌরাণিক নাটকের সঙ্গে গিরিশচন্দ্রেরে পৌরাণিক 
নাটকের একটি স্থুল পার্থক্য অনুভব করা যায়। গিরিশচন্দ্রের পূর্ববর্তী 
পৌরাণিক নাটকগুলির মধ্যে ভক্তি কিংবা অলৌকি কতাঁর ভাব প্রবেশ করিতে 
পারে নাই। ইহাদের মধ্য সঙ্গীতেরও বাহুল্য ছিল না। সুতরাং সে 
যুগের পৌরাণিক নাটকের সঙ্গে উপন্যাসের কেবলমাত্র ব্ূপগত পার্থক্য ছিল, 
ভাবগত কোনও পার্থক্য ছিল না। কিন্তু গিরিশচন্দ্রের সময় হইতে পৌবাধিক 
নাটকগুলি উপন্যাসের ধর্ম হইতে সম্পূর্ণ বঞ্চিত হইয়া গিয়া একটি 
সম্পূর্ণ হ্বতন্্র বিভাগ রচনা করিল--প্রকৃতপক্ষে তখন হইতেই বাংল! 
সাহিত্যে নাটক এবং উপন্তা বিষয়ের দিক দিয়া ছুইটি স্বতন্ত্র ধারায় 
প্রবাহিত হইতে লাগিল। কথাসাহিত্য ক্রমাগতই বস্তমুখীনী হইতে 
লাগিল, নাটক তাহার পরিবর্তে ক্রম্নাগতই কর্পনাশ্রয়ী বা রোমান্সধমী হইয়া 
উঠিতে লাগিল। 

বিংশ শতাবীর প্রথম পাদেই হুদেশী আন্দোলরের ভিতর দিয়া 
বাংলার কথাসাহিত্য যখন নূতন বন্ধর্মী বিষয়বস্তর সম্ধান লাভ করিয়া 
সার্ঘকতার পথে অগ্রসর হইয়া চলিল, তখন বাংলা নাটক এই পথ 
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সম্পূর্ণ পরিত্যাগ করিয়া ভারতীয় অভীত-ইতিহাসের মধ্যে বিষয়বস্তর 
সন্ধান করিতে লাগিল। সেই যুগেই উপন্যাসের ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের 
“ঘরে বাইরে” এবং বাংলা নাটকের প্ষেত্রে দ্বিজেন্দ্রলীলের 'রাণা প্রতাপ') 
'দুরগাদাস', “মেবার পতন" প্রভৃতি রচিত হয়। তারপর ক্রমে ববীন্দ্রনাথের 
ছোট গল্পের বস্তধর্মিতার পথ অবলম্বন করিয়া বাংলা কথাসাহিত্যের 
ক্ষেত্রে শরতচন্দ্রের আবিভাব হইল। তাহার সামাজিক উপন্তাসগুলির 
ভিতর দিয়া বাংলার পারিবারিক এবং সামাজিক জীবন অপরূপ মাধুর্ধে মপ্তিত 
হইয়া দেখ! দিল। কথাপাহিত্যের ভিতর দিয়াই বাংলায় স্বদেশী আন্দোলনের 
সময় বাংলার গৃহ ও পরিবার একান্ত পরিচিত হইয়া উঠিয়াছিল। 
কিন্তু সেই যুগে বাংলার নাট্যপাহিত্য এ দেশের প্রত্যক্ষ সমাজ-জীবন 
হইতে দূরে থাকিয়া কেবলমাত্র প্রাচীন ইতিহাসের জীর্ণ পাতায় নিজেদের 
উপকরণ সন্ধান করিয়া! বেড়াইতে লাগিল। জাতীয়তাবাদের আদর্শ 
প্রচার ইহার্দের মধ্যে যতই সার্থকতা লাভ করুক, কিংবা এই সকল 
নাটকের অভিনয় দেখিয়া সেদিনের বাঙ্গালী যতই উন্মাদনা অনুভব 
করুক না কেন, ইহাদের মধ্যে বাঙ্গালীর বাস্তব জীবনের রূপায়ণ যে 
সার্থক হয় নাই, তাহ| সহজেই অনুভব কর] যায়। যে নাটকে জাতির 
বাস্তব জীবনের রূপায়ণ সার্থক হয় নাই, তাহার সাময়িক অন্য যে কোন 
মূল্যই থাকুক না কেন, সাহিত্যিক মূল্য যে নাই, তাহা সকলকেই 
স্বীকার করিতে হইবে। দ্বিজেন্ত্রলাল কিংবা তীহার অন্ুলরণকারী 
নাট্যকারগণ সে যুগে যে এতিহাসিক নাটক রচনা! করিতেছিলেন, তাহা 
জাতির প্রত্যক্ষ জীবন হইতে এই ভাবে বিচ্ছিন্ন হুইয়া পড়িয়। স্থায়ী 
সাহিত্যিক আবেদন সৃষ্টি করিতে ব্যর্কাম হইল। কিন্ত নেই যুগে 
বাংলা কথাসাহিত্যের ক্ষেত্রে বাস্তব জীবন-বোধ প্রত্যক্ষ হুইয়া উঠিতে 
লাগিল। পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, সেই যুগে রবীন্দ্রনাথের অন্থদরণ করিয়া 
কথাসাহিত্যের আকাশে শরৎচন্দ্রের উদয় হইল। যখন কথাসাছিত্যে 
শরৎচন্দ্র তাহার প্রত্যক্ষ-জীবন-অভিজ্ঞতাজাত উপন্তাসের কাহিনীগুলি 
রচনা করিয়া বাংলার গৃহ ও পরিবারের প্রতি বাঙ্গালীর হৃদয় মমতায় 
ভরিয়া দিতেছিলেন, সেই সময়ই ক্ষীরোদপ্রসাদ প্রমুখ নাট্যকারগণ 
এতিহাসিক র্োমান্সকে ভিত্তি করিয়া নাটক রচনা করিতেছিলেন। 
এই সকল নাটকের ভিতর দিয়া বাঙ্গালীর প্রত্যক্ষ 'ীবনের প্রতি যে 
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বিমুখীনতার ভাব দেখা গিয়্াছিল, তাহাতেই সে যুগের না্যসাহিত্য কথা- 
সাহিত্যের তুঙননায় নিপ্রভ হইয়া পড়িয়াছিল। 

বাংলা নাটক প্রথম হইতেই দুইটি উদ্দেশ্য পালন করিবার দায়িত্ব 
গ্রহণ করিয়াছিল- প্রথমটি সমাজ-সংস্কার, দ্বিতীয়তঃ দেশাত্মবোধের 
জাগরণ। কথাসাহিত্য যে এই দায়িত্ব একেবারেই অস্বীকার করিয়াছে, 
তাহা নহে-_কিস্ত এই দুইটি উদ্দেশ্টকে ইহা নাটকের মত একেবারে 
একান্ত বলিয়! গ্রহণ করে নাই। তবে এ কথাও সত্য, দেশাত্মবোধক 
কিংবা সমাজসংস্কারমূলক উপন্যাস খিনিই রচন1! করুন না কেন, বাংলা 
সাহিত্যে তিনি কেবলমাত্র তাহা দ্বারাই স্থায়ী কীতি লাভ করিতে 
পারেন নাই। কথাপাহিত্যেই হউক, কিংবা নাটকেই হউক, উদ্দেশ্টমূলক 
বচন! যে স্থায়ী শিল্পগুণের অধিকারী হইতে পারে না, তাহা! সকলেই 
জানেন। আমাদের দেশের অধিকাংশ নাট্যকারই এ কথাটি সম্পর্কে 
সম্যক অবহিত হইতে পারেন নাই। সেইজন্য প্রায় একট! না একটা 
কিছু উদ্দেশ্ট লইয়াই তাহার! নাটক রচনা করিয়াছেন ; কিন্তু সাহিত্য অকারণ 
আনন্দ ও সৌনর্ধ হৃট্টি--ইহার কোন উদ্দেশ্ট থাঁকিলেই ইহার স্বভাব-ধর্মের 
বাতিক্রম ঘটে। বাংল কথাপাহিত্যের ক্ষেত্রে শরৎ্চন্দ্রেরে পথ অনুসরণ 
করিয়াই হউক, কিংবা স্বাধীনভাবেই হউক, আরও শক্তিশালী বস্তনিষ্ঠ 
সাহিতাকের যখন আবিাব হইতে লাগিল, তখনও নাট্যসাহিত্যে 
ছিজেন্দ্রনাল-ক্ষীরোদপ্রসাদের পুরাণ, ইতিহান ও রোমান্সভিত্তিক রচনার 
প্রথা নিরবচ্ছিন্নরভাবে অগ্রসর হইয়|] চলিল। কথাসাহিত্যের ক্ষেত্রে 
যখন তারাশক্করের আবির্ভাব দেখ! দিল, নাট্যসাহিত্য তখনও ইহার 
পুরাতন ধারা অন্থপরণ করিয়া! অগ্রসর 'হইতে গিয়া নানা এতিহাসিক 
রোমান্স রচনা করিতে লাগিল। জাতির জীবনের সঙ্গে কথাসাহিত্যের 
যোগ যখন নিবিড় হইতে নিবিড়তর হইতে লাগিল, 'পথের পাঁচালী”, 
পঞ্চগ্রাম* নাগিনী কন্তার কাহিনী", পল্মানদীর মাঝি' প্রমুখ রচনার ভিতর 
দিয়! বাংলার পল্লী যখন জীবন্ত হইয়া দেখ! দিতে লাগিল, তখনও 
বাংলা নাটক 'সিরাজদৌল্লা', “গৈরিক পতাকা, 'নাদির শাহ, ইত্যাদির 
স্বপ্ন-বিলাসিতায় নিমগ্ন । ূ 

এই ভাবে বাংলা নাট্যসাহিত্যের সঙ্গে কথালাহিত্যের ব্যবধান ক্রমাগতই 
যখন ' বাড়িয়া চলিতে লাগিল, তখন অকম্মাৎ বাংলার সামাজিক জীবনে 


নাটক ১৭ 


এক বিপর্যয় দেখা দিল-_তাহা ভারত-বিভাগ এবং তৎ্সঙ্গে বঙ্গবিচ্ছেদ। 
ইহার ফলে নাট্যলাহিত্যের লক্ষ্য সম্পূর্ণ পরিবত্তিত হুইয়া গেল। যে 
এতিহাসিক নাটকগুলি এতকাল তথ্য এবং অতথ্যে পূর্ণ হইয়৷ পরাধীনতার 
শৃঙ্খলমুক্তির জয়গান গাহিতেছিল, তাহাদের স্ৃর সহসা স্তব্ধ হইয়া গেল; 
কারণ, তাহাদের আবশ্তকতা দূর হইল। কঠিন হইতে কঠিনতর জীবন- 
সংগ্রামের ক্ষেত্রে উৎক্ষি্ড হইয়া 'এই জাতির কল্পনা-বিলাসিতা পূর্বেই ক্গীণতন্ব 
এবং ভক্তি বা ধর্মভাৰ বিলুপ্তপ্রায় হুইয়া আসিয়াছিল; সেইজন্ত পৌরাণিক 
নাটকের মধ্যে গিয়া তাহা আর কোন নৃতন আশ্রয় রচন1 করিতে পারিল ন]। 
অথচ নৃতন এক জীবনবোধের সঙ্গে সঙ্গে নাটক রচনার প্রেরণা ক্রমেই এই জাতির 
মনে শক্তি সঞ্চয় করিতে লাগিল। একশত বত্সরেরও অধিক কাল উত্তীর্ণ 
হইয়া] আপিয়া বাংলা নাটক অবশেষে বাংলার গৃহ এবং পরিবারকে অবলম্বন 
করিয়া! রচিত হইবার প্রয়াস পাইতে লাগিল। বিভাগোত্তর (09০৪১-০:8610) 
বাংলা নাটকে তাহারই পবিচয় প্রকাশ পাইতেছে। উপন্যাসের সঙ্গে ইহার 
বিষয়গত ব্যবধান প্রায় ঘুচিয়া গিয়াছে । 


॥ ৪ ॥ দৃশ্ঠকাব্য ও নাটক 


তবে একথা সত্য যে, বাস্তব জীবনের প্রত্যক্ষ খু'টিনাটি অপেক্ষা কল্প- 
জগতের অবাধ বিস্তারের প্রতি বাঙ্গালী পাঠকের হৃদয় চিরদিনই আকর্ণ 
অনুভব করিয়া আসিয়াছে । বোমান্দ-বিলাসি মানব মাত্রেরই একটি সহজ 
ধর্ম। বাস্তব জগতের প্রত্যক্ষ ঘাত-প্রতিঘাতের মধ্যে মাস্থষের মন যখন গীড়িত 
হইয়া উঠে, তখন তাহা সাহিত্যের মধ্যে এক মনোরম কল্পজগণ্ শ্যষ্টি করিয়া 
সেখানে তাহার আত্মার বিশ্রামের স্থান সন্ধান করিয়া লয়। ইংপ্রেজিতে 
ইহাকেই বলে 95০%01820 | আধুনিক পাশ্চান্ত্য সভ্যতায় ইহার স্থান যেমন 
সঙ্কুচিত হইয়া আসিয়াছে, এ-দেশের সমাজে এখনও তাহা তেমন হইয়! উঠে 
নাই। বাংল নাট্যপাহিত্যের প্রথম যুগ হইতেই ইহাতে রোমান্টিক নাটকের 
একটি ধার! প্রতিষিত হইয়াছিল এবং আধুনিক যুগে রবীন্দ্রনাথ পর্বস্ত তাহ! 
অব্যাহতভাবে অগ্রসর হইয়! আমিয়াছে। বাঙ্গালীর এই অতি রোমান্দ- 
প্রবণতা পাশ্চাত্ত্য আদর্শে উচ্চাঙ্গ বাংলা নাটক রচনার অন্তরায় হইয়াছে । 
কারণ, বাস্তব জীবনকে অৰলম্বন ন1 করিলে নাটকীয় ঘন্ব-সংঘাত সুস্পষ্ট ও কাধকর 
করিয়া তোল! সম্ভব হইতে পারে না। বাঙ্গালী চিরদিনই বাস্তবজীবন-বিমুখ, 

প্রথম ভাগ--২ 


১৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ইহা! তাহার একটি সহজাত জাতীয় ধর্ম। এমন কি, "আধুনিক পাশ্চাত্য 
প্রভাবের ফলেও তাহার এই বিষয়ে কোন পরিবর্তন সাধিত হইয়াছে বলিয়া 
বোধ হুইবে না। অতএব ক্রমাগত কঠিন হইতে কঠিনতর জীবন-সংগ্রামের 
মধ্যবর্তী হইয়! যদি বাঙ্গালীর কোনদিন এই মনোভাবের পরিবর্তন হয়, তবেই 
যথার্থ নাট্যিক উপাদানের প্রতি তাহার আকর্ষণ প্রবলতর হইবে, তাহার পূর্বে 
ইহার ব্যতিক্রম হইবাঁর উপায় নাই। তবে সেই অবস্থা সাম্প্রতিক কালে কিছু 
কিছু দেখা যাইতেছে । বাংলা নাটকের পক্ষে তাহা আশার বিষয় 
সন্দেহ নাই। 

কিন্ত একথা সতা যে, রোমান্গের প্রতি প্রবণতা বাঙ্গালীর চিরদিন বর্তমান 
থাকিলেও বাঙ্গালীর নাটক কোনদিন রোমার্টিক কাব্য হইয়া উঠে নাই। 
তবু কেছ কেহ বাংলা নাটককেও দৃশ্ঠকাব্য বলিয়৷ পরিচয় দিবার পক্ষপাতী । 
বগ৷ বাহুলা, দৃশ্ঠকাব্য সংজ্ঞাটি একমাত্র সংস্কৃত নাটকের সম্পর্কেই প্রযোজা, 
ইংরেজি নাটকের পক্ষেও প্রযোজ্য নহে । কারণ, সংস্কৃত নাটক প্ররুতই কাব্যের 
লক্ষণাক্রান্ত, ইংরেজি নাটক তেমন নহে। বাংলা নাটক ইংরেজি নাটকেই 
প্রতাক্ষ প্রভাবের ফলে স্থষ্ট এবং ব্ূপ ও রসের দিক দিয়া বিচার করিলে 
তাহারই অনুকরণে রচিত; অতএব বাংলা নাটকের মধ্যে অন্য যে কোন 
লক্ষণই থাকুক ন1 কেন, সংস্কৃত সংজ্ঞানুযায়ী কাব্যের লক্ষণ নাই। একথা সত্য 
যে, রবীন্দ্রনাথের অধিকাংশ নাটকে কাব্যের লক্ষণ অত্যন্ত স্ুম্পষ্টভাবে প্রকাশ 
পাইয়াছে, কিন্তু সেই কাব্যরূপ ব্ুবীন্দ্রনাথেরই বিশিষ্ট গ্রতিভার স্থপ্টি, সংস্কৃত 
দৃশ্যকাব্যের অন্থকারী নহে। অবশ্য সংস্কৃত অলঙ্কারশাস্ত্রে কাব্য কথাটি অত্যস্ত 
ব্যাপক অর্থে ব্যবহৃত হুইয়া থাকে, তাহাতে গগ্য রোমান্সকেও গগ্যকাব্য বলা 
হয়। কিন্তু বাংলা সাহিত্যে রোমান্সকে কাব্য বলিয়] নির্দেশ করা হয় না, 
আধুনিক বাংলা সাহিত্য কোন বিষয়েই সংস্কৃত অলঙ্কার শাস্ত্রের সংজ্ঞাকে গ্রহণ 
করে নাই, করিবার কথাও নহে; কারণ, আধুনিক বাংল! সাহিত্যের সকল 
বিভাগই প্রত্যক্ষভাবে ইংরেজি সাহিত্যের প্রভাবজাত, সংস্কৃতের ভাব-জাত 
নহে। অতএব নাটককেও সংস্কৃতের অনুযায়ী দৃশ্তকাব্য বলিয়! নির্দেশ না করিয়া 
ইংরেজি সাহিত্যের অঙ্থরূপ ৫2: বা নাটক বলিয়াই নির্দেশ করা সঙ্গত। 
আধুনিক ইংরেজি নাটকের প্রত্যক্ষতার (817906088) যে একটি গুণ আছে, 
ইহার সম্পর্কে কাব্য কথাটি ব্যবহার করিলে তাহার সেই গুণটির বিষয়ে ভ্রাত্ত 
ধারণা জন্মিতে পারে । বক্তব্য বিষয়ের প্রত্যক্ষতা৷ (1:996585 ০1 63988102) 


নাটক ১৯ 


আধুনিক ইংরেজি নাটকের একটি বিশিষ্ট ধর্ম) সংস্কৃত নাটকের মধ্যে এক 
'মুচ্ছকটিক” ব্যতীত অন্য কোন নাটকের এই গুণটি একেবারেই নাই । অবশ্য 
অলঙ্কার শাস্ত্রান্যায়ী 'মৃচ্ছকটিক” অন্তান্ত বিষয়েও সংস্কৃত নাট্যরচনার একটি 
ব্যতিক্রম বলিয়াই গ্রহণ করা হইয়া থাকে । আধুনিক বাংল! নাটকে এই 
প্রত্যক্ষতার গুণটি ইংরেজি নাট্যসাহিত্য হইতেই আসিয়াছে, 'মুচ্ছকটিক” 
হইতে আমে নাই। কাব্য সংজ্ঞা দ্বারা বাংল! নাটকের এই প্রত্যক্ষতা- 
ধর্মের উপর ম্বভাবতই আঘাত লাগিয়া থাকে । বিশেষত কাব্যের 
অবলম্বন ভাব ও নাটকের অবলম্বন ঘটনা--এইজন্যই আধুনিক বাংলা 
নাটককে দৃশ্যকাব্য সংজ্ঞা! দ্বারা অভিহিত করা৷ সঙ্গত বলিয়া বিবেচিত হইবে না। 
জজীয় যুগের ইংরেজি নাটকের দৃশ্যগুণ অপেক্ষা পাঠ্যগুণই অধিক, রবীন্দর- 
নাটকেরও তাহাই। অতএব যেখানে দৃশ্য গুণ আপনা হইতেই একান্ত 
গৌণ হইয়! পড়িয়াছে, সেখানে দৃশ্য কথাটিও ব্যবহার করিবার কোন তাৎপর্য 
থাকিতে পারে না। 

প্রাকৃ-জজীয় যুগের ইংরেজি নাটকে 1028208610 ০০৮ ও 7১09610 105/008 
নামক এক শ্রেণীর রচনা প্রকাশ পাইয়াছিল-- ইংরেজি সাহিত্যের রোমান্টিক 
চ১9525৪1-4র্‌ যুগের কবিদিগের মধ্যে এই শ্রেণীর রচনা অত্যন্ত প্রিয় ছিল। 
কিন্তু তাহা কাব্য, নাটক নহে। একমাত্র রবীন্দ্রনাথের মধো ইভার প্রভাৰ 
দেখিতে পাওয়া গেলেও এই শ্রেণীর বচন বাংল সাহিত্যে আর নাই বলিলেই 
চলে। 10:%07%-র সঙ্গে এখানে 7০৪৮৮ কথাটিকে সংযুক্ত দেখিয়া, ইহা 
হইতেও আধুনিক বাংলা নাটককে কাব্য সংজ্ঞায় আখ্যাত করা সমীচীন 
হয় না। কারণ, 10250090710 7০9৮ বা! 09610 19700% প্রকৃতপক্ষে 7005008 
নহে, 7০৪৮:খ-ই | অতএব বাংলা নাটককে কোন দিক দিয়াই দৃশ্যকাব্য 
বলিয়! নির্দেশ কর! সমীচীন হয় না। 


॥৫॥ রঙ্গমঞ্চ ও নাটক 


কেহ কেহ মনে করেন, রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে সম্পর্ক না থাকিলে 
কেহ নাটক বুচন। করিতে পারেন না-_-এইজন্ঠ বহু উচ্চাঙ্গ নাট্যকারের প্রতিভ! 
বিকাশলাভ করিবার স্থযোগ পায় নাই। কারণ, মধাভিনয়ের ভিতর দিয়াই 
নাটকের প্রচার ও প্রতিষ্ঠা হুইয়া থাকে । দৃষ্টাস্ত স্বরূপ তীহার! ইংরেজি 


") ২১৫ 


২৪ বাংলা নাট্য ইতিহাস 


সাহিত্যে সেক্সপীয়র এবং বাংল! সাহিত্যে গিরিশচন্দ্র ঘোষের কথা উল্লেখ করিয়! 
থাকেন। এই ছুইজন নাট্যকারই বঞ্চমঞ্জের সঙ্গে প্রত্যক্ষ সম্পর্কের ফলেই 
নাটক রচনা! করিয়া যশন্বী হইয়াছেন, এই সম্পর্কের স্থযোগ না থাকিলে আজ 
তাহাদিগকে কেহই চিনিতে পারিত কি না সন্দেহ । 

অভিনয় নাটকের একটি প্রধান লক্ষ্য হইলেও» ইহা? যে একমাত্র লক্ষ্য 
তাহা বগিতে পারা যায় না। সংস্কৃত নাটক কোনদিন কোথাও অভিনীত 
হইয়াছিল কি না, তাহা জানিতে পারা যায় না) সম্ভবত অধিকাংশ নাটকই 
অভিনীত হয় নাই,_পাঠ্য ব্ধূপেই শিক্ষিত সমাজের মনোরগুন করিয়াছে । 
অথচ সংস্কৃত নাটক শত শত বত্মর ধরিয়া চলিয়া আমিতেছে। 
বাংলা নাটকের সম্পর্কে সংস্কৃত নাটকের কথ বাদ দিলেও দেখিতে পাওয়! 
যায় যে, আধুনিক ইউরোপীয় নাটকে দৃশ্ঠগুণ অপেক্ষা পাঠ্যগুণই 
অধিকতর বর্ধিত ভইয়াছে। ইবসেনের 4 7০78 77০%3০, মেটারলিঙ্কের 
73106 2% কিংবা গল্স্ওয়ার্দি ও বানার্ড শ'র কোন নাটকেরই আমরা 
অভিনয় না দেখিয়াও ইহাদের অন্তনিহিত রস উপলব্ধি করিতে পারি। এমন 
কি, আপাতদৃষ্টিতে দৃশ্ঠগুণ-গ্রধান সেক্সপীয়রের নাটকগুলিও বাঙ্গালী 
পাঠকগণ বঙ্গমধ্চে অভিনীত ন! দেখিয়াও তাহাদের রস এবং সৌন্দর্য উপলব্ধি 
করিয়া আসিতেছেন। অতএব যথার্থ শিল্পগুণ নাটকের ভিতর দিয়] প্রকাশ 
পাইলে কেবলমাত্র পাঠ্যরূপেও তাহা রূসিকমনকে আনন্দ দিতে পারে। 
হুতরাং রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে প্রতাক্ষ সম্পর্ক ব্যতীত কেহই নাটক রচনার প্রেরণা 
অন্গভব করিতে পারেন না--এরপ ধারণার কোন সঙ্গত কারণ দেখিতে পাওয়া 
যায় না। খিশেষতঃ আধুনিক 19901108 101500% বা 10159285 10705009র 
সঙ্গে রঙ্গমঞ্জের কোন সম্পর্কই নাই। সে কথা পরে উল্লেখ করিয়াছি। এই 
শ্রেণীর কয়েকখানি নাটক রচনায় রবীন্দ্রনাথ অপূর্ব দক্ষতা দেখাইয়াছেন। 
অতএব রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে নাটকের সম্পর্ক আজকাল গৌণ হইয়া পড়িয়াছে। তবে 
একথা সত্য, এমন একদিন ছিল, যখন বঙ্গমঞ্জের সহায়তা ব্যতীত কেবলমান্ত্ 
পাঠ্যক্ধপে নাটক কদাচ প্রচার লাভ করিতে পারিত ন।$; অতএব নাট্যকাবের ও 
যশোলাভ করা কঠিন হইত। বেলগাছিয়! নাট্যশালার সঙ্গে সম্পর্ক ছিল 
বলিয়া মাইকেল মধূস্থদন দত্তের নাট্য-প্রতিভার বিকাশ সম্ভব হইয়াছিল, 
কলিকাতায় সাধারণ র্ক্ষমঞ্জের সঙ্গে প্রত্যক্ষ সম্পর্ক না থাকিলে নাটাকাররূপে 
গিবিশচন্দ্রেরগ প্রতিভার পরিচয় পাওয়া যাইত কি না সন্দেহ। কিন্ত 


নাটক ২১ 


আধুনিক নাটকের দৃশ্তগুণ অপেক্ষা! পাঠ্যগুণ বৃদ্ধি পাইবার ফলে রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে 
সম্পর্ক ব্যতীতও কাহারও নাট্য-প্রতিভা বিকাশের বাধা হইবার কথা নহে। 
সাধারণ রঙ্গমঞ্জের সঙ্গে কোন সম্পর্ক না থাক! সত্বেও রবীন্দ্রনাথের নাট্য- 
প্রতিভা বিকাশের পথে কোন অন্তরায় হয় নাই । 

একশত বৎসরের অধিক কালের সাধনায়ও বাংল! সাহিতো যে এ পযন্ত 
একখানিও সার্থক নাটক রচিত হইতে পারে নাই, তাহার মূলে যে সকল 
কারণ আছে বলিয়া অনুমান করা! যায়, তাহাদের সঙ্ষে বাংলার বঙ্গমঞ্চও 
কোনদিক দিয়! জড়িত কি না, তাহাও বিবেচনা করিয়া দেখা প্রয়োজন । 
রঙ্গমঞ্চের একটি বিশিষ্ট আদর্শ যখন সমাজের সম্মুখে স্থির হইয়া যায়, 
তখন প্রধানত তাহা কেন্দ্র করিয়াই নাটক রচিত হইবার ফলে ইহার স্বাধীন 
বিকাশের পথে অন্তরায় হ্ষ্টি হয়। ভরতের “নাট্যশাস্ত্রের আদর্শ যখন প্রাচীন 

তর বিদগ্ধ সমাজের সম্মুখে নাটক রচনার একটি ধারা স্থুনির্দিষ্ 
করিয়া দিল, তখন হইতেই সংস্কৃত নাটক রচনার মধো বৈচিত্রাহীনতা। দেখা 
দিল; তাহার ফলে ইহার অধঃপতনও আসন্ত্র হইয়! আসিল। বাংল! দেশে 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার পর হইতে দীর্ঘকাল যে ভাবে বাংল! নাটক একাস্ত 
মঞ্চাশ্রয়ী হইয়া ছিল, তাহার ফল বাংল! নাটকের পক্ষে যে নিতাস্ত শুভ 
হইয়াছে, তাহা ত মনে হয় না। বিষয়টি একটু বিস্তৃত ভাবে আলোচন! করিয়া 
দেখা প্রয়োজন। 

একমাত্র মাইকেল মধৃহ্দন দত্ত ব্যতীত বাংল! নাট্যসাহিত্যের আদি 
যুগে আর কোনও নাট্যকার মঞ্চনির্ভর নাটক রচনা করেন নাই । বামনারায়ণ 
তর্করত্বের নাটক অভিনীত হইয়াছিল সত্য, কিন্তু তিনি সৌখীন কিংবা 
বাবসায়ী কোনও বঙ্ষমঞ্চ লক্ষ্য করিয়া তাহার কোনও নাটকই রচনা 
করেন নাই। দ্রীনবন্ধু মিত্রের কোন নাটকই বিশেষ কোনও রঙ্গমঞ্চ লক্ষ্য 
করিয়া রচিত হয় নাই। বরং তাহার নাটক লইয়াই সাধারণ রঙ্গমঞ্জের 
স্জ্পাত হইয়াছিল। 

মাইকেল মধুস্থদন দত্তের প্রত্যেকটি নাটকই বেলগাছিয়। নাট্যশালায় 
অভিনীত হইবার উদ্দেশ্টে রচিত হইয়াছে, ইহার মঞ্চব্যবস্থা দ্বারা তাহার 
প্রত্যেকটি বচন! নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে। তৎকালীন এই সৌখীন রঙ্গমঞ্চটি 
মধুহ্দনের নাটক রচনা যে কি ভাবেনিয়ন্ত্রিত করিয়াছিল, তা! তাহার 
জীবনী পাঠ করিলেই জানিতে পারা ঘায়। প্রথমত বেলগাছিয়! নাট্যশালায় 


২২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


যখন 'রত্বাবলী' নাটকের অনুবাদের অভিনয় হইতেছিল, সেই সময়ই মধুস্দন 
তাহার বাংল! নাটক রচনার (প্রেরণা লাভ করিয়াছিলেন; কিন্তু তাহার সেই 
প্রেরণার স্বাধীন বিকাশ যে কি ভাবে ব্যাহত হইয়াছিল, তাহা! একটি মাত্র 
ঘটনার উল্লেখ করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে। 

বেলগাছিয়া! নাট্যশালায় একজন শক্তিশালী অভিনেতা ছিলেন, তাহার 
নাম কেশবচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায় । তীহার অভিনয়-গুণের উপর নাট্যশালার 
প্রতিষ্ঠাতাদিগের অগাধ বিশ্বাস ছিল এবং এই নাট্যশালায় অভিনীত হইবার 
উদ্দেশ্যে রচিত প্রত্যেক নাটকই তাহার মুখাপেক্ষী রচনা ছিল। মধুস্দন 
যখন বেলগাছিয়! নাট্যশালার জন্ত নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন, তখন 
তাহারই পরামর্শ গ্রহণ করিয়া দৃশ্ের পর দৃশ্য রচনা করিতে লাগিলেন। 
কারণ, মধুস্থদন বেলগাছিয়! নাট্যশালায় অভিনীত হইবার উদ্দেশ্যেই তাহার 
নাটক রচনা করিয়াছিলেন এবং যাহাতে শেষ পর্ধস্ত তাহার নাটকের 
অভিনীত হুইবার পক্ষে কোন বাঁধা স্থষ্টি না হয়, প্রথম হইতেই তাহার প্রতি 
লক্ষ্য রাখিতেছিলেন। এ সম্পর্কে মধুস্থদনের জীবনী-লেখক লিখিয়াছেন, 
“ শমিষ্ঠা' ও “একেই কি বলে সভ্যতা” রচনার সময়ে তিনি, অনেক স্থলে, 
কেশববাবুর পরামর্শ গ্রহণ করিয়াছিলেন । নৃতন নাটক রচনার সংকল্প হৃদয়ে 
উদ্দিত হইলে মধুস্দন প্রথমে মহাভারতীয় সুভদ্রা-উপাখ্যান অমিত্রচ্ছন্দে লিখিয় 
তাহা কেশববাবুকে দেখিবার জন্য পাঠাইয়াছিলেন। কিন্তু, কাব্যাংশে সুন্দর 
হইলেও, তাহা! অভিনয়ের উপযোগী হইবে না, কেশববাবু স্থভদ্রা নাটক সম্পকে 
এইরূপ অভিপ্রায় ব্যক্ত করেন। মধুস্দন ইহার পর সম্রাট আলতামাসের 
ছুহিতা, স্থলতান৷ রিজিয়ার চবিত্র অবলম্বনে আর একখানি নাটক আরস্ত করিয়! 
তাহার সংক্ষিপ্ত আদর্শ কেশববাবুকে এবং মহারাজ! যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর ও রাজা 
ঈশ্বরচন্দ্র সিংহকে দ্বেখাইবার জন্ত পাঠাইয়াছিলেন। কিন্তু মুসলমান-চরিত্র 
অবলম্বনে রচিত নাটক সাধারণ হিন্দু দর্শকের গ্রীতিকর হইবে না ভাবিয়। 
রিজিয়া সম্বদ্ধেও তাহার] কেহই উৎসাহ প্রকাশ করিতে পারেন নাই। রিজিয়ার 
পরিবর্তে কোন হিন্দু এতিহাসিক ঘটন! অবলম্বনে নাটক রচন। করিলে তাহা 
অধিকতর আদবরণীয় হইবার সম্ভাবনা, তাহার! মধুন্দনকে এইরূপ পরামর্শ 
দিয়াছিলেন।” 

স্থুতরাং মধুন্দনের মত শক্তিশালী ব্যক্তিও তাহার নাটক রচনায় স্বাধীন 
প্রতিভা বিকাশের পরিবর্তে বঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠাতা ও পরিচালকদিগের পরামর্শ 
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গ্রহণ করিয়া! নাটক রচনা! করিয়াছেন । “রিজিয়া” নাটকের পরিকল্পনা! করিবার 
সময় মধুস্দন নিজে যথার্থই উপলব্ধি করিয়াছিলেন যে, “দাও ০৪৪০৪ 6০ 6৪৮৩ 
20 1000-140850110797) 901019065, [118 1 0008,001000,09,08 979 ৪, 
99:99 909. 61087) 007:891598 8100. 0010. 8030 901870010 0100০07010165 
10৫৮ 6008 0180195 01 09891017, 70710911 70100812929 177018 006 ০00 10৮ 
1001859 6380 09৪. কিন্ত এই বিষয়টিতে তিনি রূপদান করিতে পাবেন 
নাই। 

মধুস্দনকে তাহার পৃষ্ঠপোৌষকগণ এই বিষয় অবলম্বন করিয়! নাটক রচনা 
করিতে না দ্বিলেও পরবর্তী কালে এই বিষয় লইয়া বাংলায় নাটক রচন! 
করিয়া কয়েকজন নাট্যকার যে জনপ্রিয়ত অর্জন করিয়াছিলেন, একথা বাংলা 
নাট্যপাহিত্যের ইতিহাসের পাঠকমাত্রই জানেন। অতএব দেখা গেল, 
নাটক যে অনেক সময় রচনার দিক দিয়। ব্যর্থ হয়, তাহ1 কেবলমাত্র নাট্যকারের 
ক্রুটির জন্যই নহে, সমসাময়িক রঙ্গমঞ্চ ব্যবস্থার জন্যও তাহ হইয়! থাকে । 
নাটক রচনার শিল্পগুণ মধুস্দনের আয়ত্ত ছিল, পাশ্চাত্তা নাটাসাহিত্যে অধিকার 
তাহার মত আর কাহারও সে যুগে ছিল না) বিশেষত যিনি কাব্য-রচনার 
ক্ষেত্রে সাফল্যলাভ করিয়াছিলেন, তাহার মধ্যে জীবনবোধেরও যে অভাব ছিল, 
তাহাও বলিবার উপায় নাই) অথচ তাহার নাট্যরচন। যে প্রথম শ্রেণীর 
সার্থকতা লাভ করিতে পারিল না, ইহার জন্ত তিনি নিজেই যে দায়ী নেন, 
এ কথাও ভাবিয়1 দেখিবার বিষয় । অতএব যখন নাটক বরঙ্গমঞ্চের অধীন 
হইয়া] পড়ে, রঙ্গমঞ্চ নাটকের অধীন হয় না, তখন যে নাটকের মধ্যে ত্রুটি দেখা 
দিবে, ইহা! নিতান্ত স্বাভাবিক । 

বাংল৷ নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসেও এমন একটি যুগ আসিয়৷ পড়িয়াছিল, 
যখন নাট্যরচন। বঙ্গমঞ্জের আজ্ঞাবাহিনী হইয়াছিল। ১৮৭২ খ্রীষ্টাবধের ভিসেখর 
মাসে কলিকাতায় সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হইবার পর হইতেই তদানীস্তন 
সমাজের নাট্যামোদীদিগের দৃষ্টি একান্তভাবে ইহার উপরই ন্তস্ত হইয়! 
পড়িয়াছিল। তখন হইতে স্ুদীর্ঘকাল পর্বস্ত বাংল! সাহিত্যে ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চের 
সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ব্যক্তিগণই তাহাদের সুনির্দিট মঞ্চব্যবস্থা অনুসরণ করিয়! নাটক 
বচন! করিয়। গিয়াছেন এবং কেবলমাত্র সেই সকল রচনাই ইহাদের মধ্য দিয়া 
অভিনীত হইবার স্থযোগ লাভ করিয়াছে । অভিন্ন একটি মঞ্চব্যবস্থা৷ অবলম্বন 
করিয়া দীর্ঘকাল যাবৎ বাংলা নাটক রচিত হইবার ফলে, ইহার মধ্যে কোনও 


২৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বৈচিত্র্য দেখা দিতে পারে নাই। এই যুগে পৌরাণিক, এঁতিহালিক, 
বোমার্টিক সামাজিক বিবিধ বিষয়ক নাটক রচিত হইলেও ইহাদের 
বহিরঙ্গগত পরিচয়ের ভিতর দিয়া পরস্পর কোনও পার্থক্যই প্রকাশ 
পাইতে পারে নাই। পৌরাণিক নাটকের আঙ্গিক দ্বারাই এঁতিহানিক 
এবং রোমান্টিক নাটক রচিত হইয়াছে; সেই আঙ্গিক সামাজিক নাটকে ও 
বাবহত হুইয়াছে। ইহার কারণ, ইহাদের প্রত্যেকটি নাটকই সেদিন 
একই মঞ্চ-ব্যবস্থার অধীন ছিল, প্রায় একই অভিনেতৃগোষ্ঠী কর্তৃক 
অভিনীত হইত এবং প্রধানত এক শ্রেণীরই দর্শক-সমাজের সম্মুখে পরিবেশন 
করা হইত। সেই যুগের শেষ প্রান্তে এই ব্যবস্থার একমাত্র ব্যতিক্রম 
স্থস্টি করিলেন রবীন্দ্রনাথ । যখন এদেশের নাটক কেবলমাত্র ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চ 
অবলম্বন করিয়া বিস্তার লাভ করিতেছিল, তখনই ববীন্দ্রনাথ তাহার অলোক- 
সাধারণ প্রতিভা লইয়া বাংলা সাহিত্যের ক্ষেত্রে আবির্ভূত হন। তিনি 
তাহার নাটক রচনার ভিতর দিয়া বাংল নাটককে সে যুগে বাবসায়ী রঙ্গমঞ্চের 
অধীনগা-শৃঙ্খল হইতে মুক্ত করিয়া আনিলেন। কিন্তু কলিকাতার ব্যবসায়ী 
রঙ্গমঞ্চের মধ্য দিয়া যে দর্শক-সাধারণের নাট্যবোধ পুষ্টিলাভ করিতেছিল, 
রবীন্দ্রনাথের নাটক তাহাদের উপর কোনও প্রভাব বিস্তার করিতে পারিল 
ন1। তাহার ফলে ববীন্দ্রনাথের নাট্যরচনার সমাস্তরালব্তী হইয়া! রঙ্গ- 
মঞ্চাশ্রিত নাটকের ধাঁরাও অগ্রসর হইয়! চলিল; ক্রমে এই দুইটি ধারা বাংলা 
নাট্যামোর্দীকে ছুইটি পৃথক্‌ ভাগে বিভক্ত করিয়া দিল। রবীন্দ্রনাথ ব্যবসায়ী 
রঙ্গমঞ্চ কিংবা ব্যক্তিবিশেষ কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত কোন সৌথীন বঙ্গমঞ্চের সুনির্দিষ্ট 
আদর্শের প্রভাব হইতে মুক্ত থাকিয়া নাট্যরচনায় তাহার মৌলিক প্রতিভার 
স্বাধীন বিকাশ করিবার প্রয়াস পাইলেন এবং যখন তাহার রচিত নাটকগুলির 
রূপ রঙ্গমঞ্চের ভিতর দিয়! প্রত্যক্ষ করিতে চাহিলেন, যখন নিজেই নিজের 
আদর্শ অনুযায়ী রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠা করিয়া লইলেন। অব্য তাহার রঙ্গমঞ্চ 
প্রতিষ্ঠার আদর্শ সম্পূর্ণ তাহার নিজের, একথাও বলা যায় না। এ সম্পর্কে 
তিনি এলিজাবেধীয় রঙ্গমঞ্চের আদর্শ অনুসরণ ন1 করিয়া এই বিষয়ক ভারতীয় 
এঁতিহোর ধারাই অনুসরণ করিলেন; সেইজন্য ইহার মধ্যে ভারতীয় রস- 
সংস্কৃতির ধারা অক্ষুগ্র রহিল। কারণ, জাতীয় এঁতিহোর ধারা অনুসরণ 
করিয়াই জাতির বঙ্গমঞ্জের প্রতিষ্ঠা হয়, ইহাকে পরিত্যাগ করিয়া নছে। 
রবীন্্রনাথ-প্রবতিত মঞ্চব্যবস্থা পাশ্চান্তের অন্থকরণ-জাত আধুনিক বাংলার 
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রঙ্গমঞ্চ অপেক্ষা অধিকতর জাতীয়-এতিহ্বাহী। কিন্তু সাধারণ দর্শকের 
পক্ষে পাশ্চাত্তা বস্তধমী মঞ্চরূপ অধিকতর গ্রীতিকর হইল। এই বিষয়ক 
ভারতীয় এঁতিহের ধারাটি ইতিপূর্বেই অম্পষ্ট হুইয়৷ আসিয়াছিল, সাধারণ 
র্শকের সঙ্গে তাহার কোনও যোগ ছিল না; স্থতরাং তাহার! যখন 
পাশ্চাত্য রঙ্গমঞ্ের জাকজমকপূর্ণ উপকরণগুলি চোখের সম্মুখে দেখিতে পাইল, 
তখন তাহারা সহজেই তাহার প্রতি আকর্ণ অনুভব করিল। কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথ তাহার প্রত্যেকটি নাট্যরচনার ভিতর দিয়া এই বিজাতীয় মঞ্চ- 
ব্যবস্থার প্রতি উপেক্ষা দেখাইয়। তাহার নিজস্ব পথে অগ্রসর হুইয়] গেলেন। 
সেইজন্য বাংলা সাহিত্যে যথার্থ পাঠ্য নাটক (7980108 07508 ) বলিতে 
যাহ! বুঝায় এবং সাহিত্যে যাহার একটি স্থায়ী মূল্য আছে, তাহাই তিনি 
রচনা করিলেন। 

রবীন্ত্র-নাট্যসাহিত্য ব্যবসায়ী রঙ্ষমঞ্চের উপর কোনও গ্রভাব স্থাপন 
করিতে না পারিলেও একথা সত্য যে, রবীন্দ্রনাথের প্রায় সমসাময়িক কাল 
হইতে বাংলা নাটক রচনায় রঙ্গমঞ্জের প্রভাব কমিয়া আমিতে লাগিল। 
দ্বিজেন্দ্রলাল তাহার অন্যতম প্রমাণ। যদিও তীহার নাটকগুলি ব্যাপকভাবে 
ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইয়াছে, তথাপি একথা সত্য যে, তিনি মঞ্চের 
নিদেশে নাটক রচনা করেন নাই) বরং মঞ্চই তাহার নির্দেশ অনুসরণ 
করিয়াছে । কিন্তু তখনও বাংলা নাটকের একটি অংশ বঙ্গমঞ্জের সঙ্গে জড়িত 
হইয়া রহিয়াছে। ক্ষীরোদ প্রসাদ, অপরেশ মুখোপাধ্যায় এবং যোগেশ চৌধুরী 
তাহার প্রমাণ! কিন্তু তখন হইতে ধীরে ধীরে বাংল! নাটক মঞ্চের প্রভাব 
হইতে মুক্ত হইতে আরম্ভ করিয়াছে। 

কিন্তু বিভাগোত্তর যুগ পর্বস্ত এই মুক্তি একেবারে সম্পূর্ণ হইতে পারে 
নাই। বঙ্গবিভাগের পর পৌরাণিক এবং এঁতিহাঁসিক নাটক রচনার রীতির 
সম্পূর্ণ অবসান হইয়াছে; একান্ত বাস্তব জীবনাশ্রয়ী নাটক রচনার সুচনা 
দেখা দিয়াছে; বাবসায়ী রঙ্কমঞ্চের সুনির্দিষ্ট গ্ডি অতিক্রম করিয়া স্বাধীন- 
ভাবে একাধিক শক্তিশালী সৌখীন রঙ্গমঞ্চ গড়িয়া উঠিয়াছে। মনে হয়, 
ইহাদের মধ্য হইতেই ভবিষ্যতে একদিন সার্থক বাংলা নাটকের আবিভাব 
হইবে। 


২৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাপ 


॥ ৬॥ সাময়িক সমস্যা ও নাটক 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগ হইতেই ইংরেজি নাটাসাহিত্যে সমাজের 
অর্থনৈতিক সমস্যাকে ভিত্তি করিয়া নাটক রচনার প্রয়ান দেখা দিয়াছে । 
গল্স্ওয়ার্টি এবং বান্নার্ড শ' উভয়েই এই বিষয় অবলম্বন করিয়! নাটক রচনায় 
যে কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছেন, তাহা নিতান্ত অকিঞ্চিংকর বলিতে পারা 
যায় না। আধুনিক বাঙ্গালীর জীবনে বর্তমানে যে সকল অর্থ নৈতিক সঙ্কট 
দেখ! দিয়াছে, তাহাকে ভিত্তি করিয়া বাংল। নাটক রচিত হইতে পারে কি না, 
তাহাও গভীর ভাবে বিবেচন1] করিয়া! দেখা প্রয়োজন। পূর্বেই বলিয়াছি, 
আধুনিক পাশ্চাত্য জীবন একান্ত বস্তনিষ্ঠ (22866718159610 )। অতএব 
অর্থ নৈতিক সমস্যা তাহার জীবনের একটি অতি গুরুতর এবং অপরিহার্য সমস্যা । 
ইহা! দ্বারা তাহার জীবনের ব্যষ্টি ও সমগ্টির সকল ব্যবহারিক স্থখছুঃখ নিয়ন্ত্রিত 
হইয়া থাকে-_অর্থ নৈতিক সমতা (9111১1070 ) স্থষ্টিই আধুনিক পাশ্চাত্য 
সমাজভুক্ত নারী ও পুরুষের জীবনের একমাত্র লক্ষা। আধুনিক ইংরেজ 
সমাজ ক্রমাগতই যাস্ত্রিক সভাতার দিকে আকৃষ্ট হইবার ফলে, 
সমাজে বেকার এবং তান্ষঙ্িক অন্তান্ত যে সকল সমন্যার স্যরি 
হইয়াছে, তাহাই এক দ্দিক দিয়! সমগ্র জাতির জীবনকে নিয়ন্ত্রিত করিতে 
আরস্ত করিয়াছে-_অতএব গল্স্ওয়ার্দি এবং বানার্ড শর মত আধুনিক 
নাট্যকারগণ তাহাদের রচনায় এই সকল বিষয় কিছুতেই উপেক্ষা! করিতে 
পারেন নাই। একথা সকলেই স্বীকার করিবেন যে, অর্থ নৈতিক সমস্যার মত 
একটা সাময়িক বিষয় উচ্চতর নাট্যরচনার উপজীব্য ন! হওয়াই বাঞ্ছনীয় ছিল) 
কারণ, ইহার সর্ককালীন আবেদন নাই । সেইজন্য সাহিত্যে ইহা চিরত্ব লাভ 
করিতে পারে না। কিন্তু যেখানে একাস্তভাবে যয্ত্রাশ্রয়ী সমাজ একমাত্র 
অর্থনৈতিক বনিয়াদের উপরই নিজেকে প্রতিষ্ঠা করিয়! লইয়াছে, সেখানে 
অর্থ নৈতিক হন্ব-সংঘাতকে পরিত্যাগ করিয়াও প্রকৃত কোন জাতীয় নাটক 
রচিত হইতে পারে না। মধ্যযুগের পাশ্চান্ত্য সমাজে ধর্ম ও নীতির যে স্থান 
ছিল, আজ সেখানে অর্থনীতি তাহা অধিকার করিয়াছে ; আজ ধর্ম ও নীতির 
আদর্শ তথায় শিথিল হইয়! পড়িয়াছে। সেইজন্য পাশ্চাত্য সাহিত্যে আজ 
অর্থনৈতিক সমস্যার উপরও সার্থক নাটক রচিত হইয়াছে । 

বাংলা দেশের সমাজও আধুনিক নাগরিক সভ্যতার প্রভাববশত এই 
যান্ত্রিক সভ্যতার দিকে ক্রমে ক্রমে আকৃষ্ট হইতেছে । তাহার ফলে, তাহার 


নাটক ২৭ 


মধ্যেও যন্ত্রশাসিত পাশ্চাত্য সমাজ-জীবনের অনুরূপ সমস্তার উদ্ভব হইতে 
আরম্ভ করিয়াছে । কিন্তু একথা সত্য যে, এই সমন্তা এদেশের সমাজে এখনও 
পাশ্চাত্য সমাজের আকার লাভ করে নাই। অতএব অর্থনৈতিক সমস্যা এখনও 
বাংলা নাটকের অপরিহার্য উপজীব্য হইয়া উঠিতে পারে না। "বিশেষত 
নাগরিক সভ্যতার ক্রম-বিস্তৃতি সত্বেও এখন এদেশের সমাজ নিজন্ব জাতীক্ব 
আদর্শের প্রতি বিমুখ হইয়া যায় নাই; এখনও ধর্ম, নীতি এবং আচার এই 
জাতির ব্যক্তি ও সমাজ-জীবনকে প্রত্যক্ষভাবে শাসন করিতেছে । তবে যেদিন 
পাশ্চাত্য সমাজের মত বাংলার মমাজেও এই সকল সামাজিক আদর্শ শিথিল 
হইয়! পড়িয়া একমাত্র অর্থ নৈতিক সমস্যাই জাতির জীবনকে নিয়ন্ত্রিত করিবে, 
সেইদিন অর্থ নৈতিক জীবনের ভিত্তিতেও উচ্চতর বাংলা নাটক রচিত হুইতে 
শারিবে, তাহার পূর্বে তাহা সম্ভব হইবে না। 


॥ ৭॥ হাদয়াবেগ ও ধর্নবোধ 


বাঙ্গালী চরিত্রের অতিরিক্ত ভাবাবেগ-প্রবণত| (89700109706517820 ) 
তাহার সাহিত্যে সার্থক নাটক রচনার পক্ষে একটি বাধ! হুইয়! রহিয়াছে । 
কারণ, ভাবাবেগ-প্রবণতার উপর ভিত্তি করিয়া যে জিনিসের স্থঠি হয়, তাহ 
নাটক নহে, ইংরেজিতে তাহাকে 22610-5%0% বলে, বাংলায় তাহাকে অতি- 
নাটক বল৷ যাইতে পারে । সঙ্গত এবং স্বাভাবিক ঘটনা-প্রবাহের সছিত মানবিক 
দৌর্বলোর সংমিশ্রণেই যথার্থ নাটক রচিত হুইতে পারে ; যেখানে মানবিক 
দৌর্বল্যসমূহ অসঙ্গত এবং অস্বাভাবিক ঘটনা দ্বার! নিয়ন্ত্রিত হয়, সেখানেই 
নাটকের পরিবর্তে অভি-নাটকের ( 20910-81879% ) ত্ঙি হয় । অলৌকি কতা- 
বিশ্বাসী অদৃষ্টবাদী বাঙ্গালীর মধ্যে সঙ্গত এবং স্বাভাবিক ঘটনার প্রতি যে 
আন্তরিকতা থাকিতে পারে না, তাহা অন্থমান করিতে বেগ পাইতে হয় না। 
এ দেশে স্যায়শান্্র টোলে পঠিত হয় সত্য, কিন্তু টোলের বাহিরে যে বিস্তৃত 
জনসাধারণের পাঠশালা আছে, তাহাতে “অন্ঠায়ে'র শ্ত্র নিত্য ব্যাখ্যাত 
হইতেছে। “বিশ্বাসে লভয়ে কৃষ্ণ তর্কে বহুদূর" এই যুক্তিকে ভিত্তি করিস! 
বাঙ্গালীর যে ধর্ম এবং চিস্তার ধারা গড়িয়া! উঠিয়াছে, তাহাতে ্ায়-স্থত্র শুক 
তৃণের মত ভাপিয়া গিয়াছে । অতএব ঘটনার দিক দিয়! অসঙ্গতি এবং 
অন্বাভাবিকতাবোধ এদেশের সংস্কৃতিতে প্রায় মজ্জাগত হইয়া পড়িয়াছে। 


২৮ বাংল। নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


তাহার সঙ্গে আপিয়া যোগ দিয়াছে এই জাতির অতিরিক্ত রোমান্স- 
বিলাসিতা । স্থতরাং ঘটনার সঙ্গতি এবং স্বাভাবিকতা৷ যে ইহাতে একাস্ত গোঁণ 
হুইয়া৷ পড়িবে, তাহাতে আশ্চর্যের বিষয় কিছুই নাই। অতএব বাংল 
সাছিত্যে যত অতি-নাটক স্্ি হইয়াছে, তত নাটক হৃষ্টি হয় নাঁই। 

কেহ কেহ মনে করেন, আবেগ-প্রবণ জাতি বলিয়া! বাঙ্গালীর সাহিত্যে 
সার্থক ট্র্যাজিডির হষ্টি হওয়া সম্ভব। এই সম্পর্কে সেক্সপীয়রের হ্যামলেট” 
নাটকটির কথা সহজেই স্মরণ হইতে পারে। আবেগ-প্রবণতাকে নিয়ন্ত্রিত 
করিবার কৌশল জানা না থাকিলে ইহা ছার! দানবই হৃষ্টি হইতে 
পারে, মানব তৃ্টি হইতে পারে না। এই কৌশল একটি অতি উচ্চাঙ্গের 
শিল্পকৌশল; বাংল! সাহিত্যে প্রায় কেহই এই কৌশল আয়ত্ত করিতে 
পারেন নাই। ইহার জন্য বাঙ্গালীর চরিত্রও কতকট! দায়ী। 

কিন্তু তথাপি বাঙ্গালীর জীবনে যথার্থ নাটকীয় উপাদানের অভাব আছে, 
এমন কথা বলিতে পার! যায় না। যে জাতির জীবন-দৃষ্টি কিংবা সমাজ- 
ব্যবস্থা যেমনই হউক, তাহার নিজন্ব তৃটিকোণ হইতে স্থগভীর অভিনিবেশের 
সঙ্গে তাহা প্রতাক্ষ করিতে পারিলে, তাহাএ ভিতর হইতেও যথার্থ নাট্যিক 
উপাদান সন্ধান করা যাইতে পারে। তবে একথা সত্য যে, এই সম্পর্কে 
পাশ্চাত্য দৃষ্টিভক্ষি সবর আরোপ কর! চলে না-_বাংল৷ নাটকের মূল্য বিচার 
করিতে গিয়া এখানেই আমরা! একটা মৌলিক ভুল করিয়া থাকি। বাংলার 
নারীজীবনের আত্মস্ফৃতির মূলে যে সকল সামাজিক বাধা-বিপত্তির কথা পূর্বে 
উল্লেখ করিয়াছি, তাহা সত্বেও ইহার আত্মবিকাশের একটি স্থুগভীর ক্ষেত্র 
আছে-_তাহা তাহার অন্তরের অস্তস্তলে অবস্থিত; সমাজের উপরের দিক 
দিয়া তাহার কোন প্রত্যক্ষ প্রতিক্রিয়া দেখিতে পাওয়া না গেলেও, তাহার 
সেই গভীরতম স্তরে ইহা সর্যদা আন্দোলিত হইতেছে । কারণ, মানুষের মন 
উপরের দিক হইতে আত্মবিকাশের পথে বাধাপ্রাঞ্ধ হইলে, তাহা অন্তরের 
গভীরতর স্তরে আপনার পথ খুঁজিয়! লয়, ইহা! কদাচ নিক্কিয় হইয়া থাকিতে 
পারে না। সামাজিক মানবের স্থথছুঃখ সর্দাই আপেক্ষিক, অতএব নর- 
নারীর মনের এই গ্রচ্ছন্ন স্থথছুঃখের আন্দোলনও বাহ্‌ ঘটনার অধীন। এই 
সকল ঘটনা সু্ম অন্ুভূতি-সাপেক্ষ, দৃষ্টি-সাপেক্ষ নহেঃ অতএব স্থগভীর 
অভিনিবেশ দ্বাব। সামাজিক চতিজ্রসমূহ প্রত্যক্ষ করিয়া! ইহাদের সুন্্র কার্ধ ও 
চিন্তার ধারা অনুদরণ করিতে পারিলে, ইহাদের মধ্য হইতেও আধুনিক 


নাটক ২৯ 


নাটকের উপাদান সংগৃহীত হইতে পারে। কারণ, পূর্বেই বলিয়াছি, আধুনিক 
নাটক বাহিক ক্রিয়া (০6:০2 )-প্রধান নহে, বরং মানসিক বিশ্লেষণ- 
প্রধান এবং শেষোক্ত শ্রেণীর নাটক রচিত হইবার পক্ষে বাঙ্গ$লী-জীবনে 
উপাদানের অভাব ত নাই-ই, বরং প্রাচূর্যই আছে বলিয়া অন্ভূত হইবে। কিন্তু 
বাঙ্গালী নাট্যকারপিগের মধ্যে প্রাচীন আদর্শে নাটক রচনার যে প্রবল সংস্কার 
এখনও বর্তমান আছে, তাহার আমূল পরিবর্তন বাতীত সার্ক আধুনিক বাংলা 
নাটক রচিত হইতে পারিবে না। 

একমাত্র পাশ্চাত্ত-শিক্ষিত নাগরিক সমাজ দেখিয়া যদি বাংলার সমাজের 
বিচার না করি, তবে বুঝিতে পারিব, বৃহত্তর বাংলার সমাজ এখনও ধর্মীয় ভিত্তির 
উপরই দাড়াইয়া আছে । এযাঁবৎকাল এই ধর্মীয় জীবনের মধো কিংবা ধর্ম- 
বোধের মধ্যে কোন ঘন্দ ছিল না বলিয়াই ধর্ম-সম্পফ্িত বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়া 
আমার্দের দেশে যাত্রাই রচিত হইয়াছে, নাটক রচিত হয় নাই। কিন্ত বিগত 
উনবিংশ শতাব্দী হইতেই আধুনিক পাশ্চান্ত্য সভ/তার সংস্পর্শে আমিবার 
ফলে বাংলার পাশ্চাত্তা-শিক্ষিত সমাজের মধ্যে যে আত্মবোধের জন্ম হইয়াছে, 
তাঙগার সঙ্গে তাহার এই ধর্মবোধের সংঘাত উপস্থিত হইয়াছে । এই সংঘাত 
উচ্চাঙ্গ ট্র্যাজিডির ভিত্তিব্ূপে বাবহৃত হইতে পারে কি না, তাহা বিবেচনার 
বিষয়। এই দিকে কোন কোন নাট্যকার যে প্রয়াস না পাইয়াছেন, তাহাও 
নহে 5 কিন্তু তাহাদের প্রয়াম যে সার্থক হইক্সাছে, তাহা বলিতে পারা যায় না। 
কারণ, এই বিষয়ে এখনও একটি বাধা আছে; তাহা] এই যে, আত্মবোধের 
শক্তি যতই প্রবল হউক, এই দেশে এখনও তাহাকে ধর্ম বোধের উপরে 
স্থান দিবার উপায় নাই, শেষ পর্ধস্ত ধর্মবোধকেই জয়ী করিতে হয়। অতএব 
ইহাও বাধা হইয়া একই বীধাধরা পথ অনুসরণ করিয়া বৈচিত্রাহীনতার 
*ষ্ট করে। 

এই সকল অস্থবিধা সত্বেও, এই পর্ধস্ত বাংলা সাহিত্যে যে নাটক 
রচিত হইয়াছে, সংখ্যার দিক দিয় তাহা যেমন বিপুল, বৈচিত্র্যের দ্দিক 
দিয়াও তাহা তেমনই সমৃদ্ধ । ইহ] বাঙ্গালীর সামাজিক এবং পাৰিবারিক 
জীবন, নীতি, ধর্ম ও বুসবোধ, ইতিহাস প্রভৃতি অবলম্বন করিয়াই যে 
প্রধানত রচিত হইয়াছে, তাহাও কেহ অস্বীকার করিতে পারিবেন না। 
ইউব্রোগীয় আদর্শে উচ্চ শিল্পগুণ ইহাদের মধ্য দিয়া প্রকাশ পায় নাই সত্য, 
তথাপি ইহ বাক্ষালী-জীবনের আশা-আকাজ্ষা এবং স্বপ্নকে রূপ দিবার প্রয়াদ 


৩০ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


পাইয়াছে। ইহাদের শিল্পগত ক্রটি যাহাই থাকুক, বাঙ্গালী ইহাদিগকে 
গ্রহণ করে নাই, তাহাও বলিতে পার] যায় না। কারণ, এক শত বৎসর 
যাবৎ সাহিত্য ও রঙ্গমঞ্চের ভিতর দিয়া বাঙ্গালী ইহাদের সঙ্গে পরিচয় রক্ষা 
করিয়া আসিতেছে । অতএব ইহাই বাঙ্গালীর নাটক। ধাহারা বাংলা 
সাহিত্যে নাটক নাই বলিয়া পরিতাপ করিয়া থাকেন, তীহার! ইউরোপীয় 
আদর্শে নিজেদের মতামত গঠন করিয়া লইয়া, তাহার তিলমাত্র ব্যতিক্রম 
সহা করিতে না পারিলেও, সহন্ত্র সহশ্র সাধারণ বাঙ্গালী পাঠক ও দর্শক যে 
এই নাটকই পাঠ ও দর্শন করিয়া আজ এক শত বৎসর যাবৎ আনন্দ ও বেদনা 
লাভ করিতেছে, তাহ1 উপেক্ষা করিতে পারেন কেমন করিয়া? অতএব আজ 
শতবর্ষের সাধনার ফলে যে নাটক আমর পাইয়াছি, তাহার উপর ভিত্তি 
করিয়াই বাঙ্গালীর নাট্যপ্রতিভার বিশ্লেষণ করিতে হইবে। ইউরোপীয় 
আদর্শে বাংলার সামাজিক ও পারিবারিক জীবনের পুনর্গঠনের ফলে ভবিষ্যতে 
বাংল! নাটক কি রূপ লাভ করিবে, তাহা এখন হইতে অনুমান করিবার উপায় 
নাই; অতএব এযাবৎ বাঙ্গালী নাট্যকারের সাধনার ফলশ্রতিরপে আমরা 
নাটক বলিয় যাহা লাভ করিয়াছি, তাহ! দ্বারাই বাংল] নাট্যরচনার আদর্শ স্থির 
করিতে হইবে। যাহা হয় নাই, তাহার জন্ত পরিতাপ করিয়া, যাহ! হইয়াছে 
তাহা। কি করিয়1 উপেক্ষা করা সঙ্গত হয়? 


॥৮ ॥ সাম্প্রতিক নাটক 


আধুনিক বাংলা নাটক-রচনার প্রথম যুগে ইহার মধ্যে যে কোন কোন 
ক্ষেত্রে বাস্তব জীবন-বোধের বিকাশ দেখা গিয়াছিল, তাছা৷ ক্রমবিকাশের 
সত্র ধরিয়া ষদ্দি সাম্প্রতিক কাল পর্যস্ত অগ্রসর হইয়া আসিতে পারিত, তবে 
বাংল! নাট্য-সাহিত্য আজ স্বতন্ত্র পরিচয় লাভ করিত। পূর্বেই বলিয়াছি, 
ইহার প্রথম যুগ অবদান হইবার সঙ্গে সঙ্গেই কলিকাতায় যে সাধারণ 
রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা হইল, তাহাই তখন হইতে বাংল! নাটক-রচন! নিয়ন্ত্রিত 
করিতে লাগিল। তাহার ফলেই বাংলা সাহিত্যের অন্যান্য বিষয় যেমন 
স্বাধীনভাবে বিকাশ লাভ করিতেছিল, বাংলা নাটকের পক্ষে তাহা সম্ভব 
হইল না। ব্যবসায়ী রঙ্ষমঞ্চগুলি বাংলা নাটক-রচনা নিয়ন্ত্রিত করিবার 
ফলে ইহার মধ্যে অল্পদিনের মধ্যেই বৈচিত্র্যের অভাব দেখ! দিল। সে-যুগে 
পুরাণ, নানা রোমার্টিক কাহিনী এবং ইতিহাস ইহার ভিত্তি হইল, বাঙ্গালীর 


নাটক ৩১ 


প্রত্যক্ষ এবং বাস্তব জীবনের কোনও পরিচয় তাহার মধ্যে প্রবেশ লাভ 
করিতে পারিল না। একথা সত্য, বাংলা নাটক-রচনার মধ্যযুগে সামাজিক 
নাটকও রচিত হইয়াছিল, কিন্তু ইহাদের প্রত্যেকটিই আদর্শমূলক ছিল, 
বাস্তব সত্যমূলক ছিল না। বিশেষত ধাহারা পৌরাণিক, রোমান্টিক এবং 
এতিহামিক নাটক-রচনার মধ্যে মধ্যে দুই একখানি সামাজিক নাটক রচন! 
করিতেন, তাহারা সামাজিক নাটক-রচনায়ও পৌরাণিক, রোমার্টিক এবং 
এঁতিহাসিক নাটক-রচনার সংস্কার এবং আঙ্গিক পরিত্যাগ করিতে পারিতেন 
না। তাহার ফলে তাহাদের সামাজিক নাটক বাংলার সমাজ-জীবনের 
বাস্তব পরিচয় প্রকাশ করিতে পারিত ন1। বাংলায় এ-পর্যস্ত যে উচ্চাঙ্গের 
নাটক রচিত হইতে পারে নাই, ইহার প্রপ্ধান কারণই এই যে, বাংলা কথা- 
সাহিত্য অর্থাৎ উপন্যাস এবং ছোট গল্প যে বাস্তব-জীবনাহ্ুগ, বাংলা নাটক 
তেমন নহে। সে কথা পূর্বেই বলিয়াছি। 

বাংলা কথাসাহিত্যের দৃষ্টান্ত হইতেই দেখা যায় যে, বাঙ্গালীর সুনিবিড় 
পারিবারিক জীবনের ভিত্তির উপর যাহাই রচিত হইয়াছে, তাহাই সার্থকতা 
লাভ করিয়াছে। পাশ্চান্তয জাতির মত বাঙ্গালী পুরুষের বহিমু্থী 
জীবন বপিতে কিছু নাই বলিলেই চলে। বাঙ্গালীর যে জীবন একান্ত 
পরিবার-কেন্ছ্রিক তাহার মধ্যেই বাংলা বস্তধর্মী সাহিতোর যথার্থ রস এবং 
মাধূর্ষের বিকাশ দেখা যায়। রবীন্দ্রনাথের ছোট গল্প এবং শরৎ্চন্দ্রের 
সামাজিক উপন্তাসগুপিই তাহার প্রমাণ । বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবনের 
মধ্ো নারীর একটি বিশিষ্ট স্থান আছে; সেইজন্য বাংলার সার্থক সামাজিক 
উপন্যাস মাত্রই স্ত্রী-চরিত্র-প্রধান । শরৎচন্দ্রের মধ্যে যে স্ত্রী-চরিত্র প্রাধান্য 
লাভ করিয়াছে, ইহার অর্থ যদি এই হয় যে, তিনি স্ত্রীজাতি সম্পর্কে বিশেষ 
দরদ প্রকাশ করিয়াছেন, তবে সাভিত্য হিনাবে শরৎ্চন্দ্রের উপন্যাসের কোন 
মূল্য নাই ঃ কিন্তু শরৎ-সাহিত্য যে অমূল্য তাহা সকলেই স্বীকার করিবেন। 
স্বতরাং ইহার কারণ এই যে, শরৎচন্দ্র তাহার উপন্তামে বাঙ্গালী নারীর 
যথার্থ স্থানটি নির্দেশ করিতে পারিয়াছেন। বাংলার কথাসাহিত্য 
স্বী-চরিত্র-প্রধান ; বাংলা নাটকও যদি যথার্থই বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবন- 
চিন্তর সার্থকভাবে রূপায়িত করিবার প্রয়াস পাইত, তবে তাহাতে স্ব্ী-চরিত্রকে 
প্রাধান্ত দিতে হইত। শরৎচন্দ্রের উপন্তামে নারায়ণী এবং দিগন্বরী 
বাম-স্তামকে নিপ্রভ করিয়া দিয়া নিজেদের ব্যক্িত্বে ভাম্বর হুইয়া বিরাজ যেমন 


৩২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


করিতেছে, বাংলার কোনও নাটকে এই প্রকার স্ত্রী-চরিত্র গ্রাধান্ত লাভ করিতে 
দেখা যায় না। উনবিংশ শতাবী হইতেই নাটক সম্পর্কে আমাদের একটা 
স্কার বদ্ধমূল হইয়! গিয়াছে যে-_নাটক হইলেই যুদ্ধ, ষড়যন্ত্র, হুঃসাহসিক কর্ম, 
আকম্মিক ছুর্ঘটন ইত্যাদি তাহাতে স্থান পাইতে হইবে । অথচ স্ত্রী-চরিত্র- 
প্রধান বাঙ্গালীর পারিবারিক কিংবা সামাজিক জীবনে এই সকল ঘটনার স্থান 
নিতান্ত সীমাবদ্ধ। সেইজন্য এযাবৎ বাংল! নাটকের মধ্যে বাঙ্গালীর জীবন 
যেমন পূর্ণীঙ্গ বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই, তেমনই ইহার বস্বধমিতাও রুক্ষ 
পায় নাই। বলা বাহুল্য, আধুনিক বাংল! কথাসাহিত্যের মধ্যে এই সকল 
অবাস্তব পরি কল্পন] স্থান পায় নাই বলিয়াই ইহার মধ্যে সাহিত্য-হুষ্টির সার্থকতা 
সবাধিক দেখ] দিয়াছে। 

প্রথম দিকের কয়েকটি রচনা বাদ দিলে, স্বাধীনতালাভের পূর্ব পর্যস্ত 
বাংলা নাটক বাঙ্গালী-জীবনের সঙ্গে কোনপ্রকার যোগ রক্ষা না করিয়াই 
রচিত হইয়া আসিয়াছে । তাহার ফল এই হইয়াছে যে, বঙ্গমঞ্জচের মধ্যে 
ইহা সাময়িকভাবে যে উত্তেজনাই সৃষ্টি করুক না কেন, ইহা দ্বারা বাংলা 
নাট্াযসাহিত্যের পৰিপুষ্টি হয় নাই। কিন্তু স্বাধীনতা-লাভের পর অর্থাৎ 
বিভাগোত্তর যুগেই এই অবস্থার অকম্মাৎ পরিবর্তন দেখা দিয়াছে । এই 
যুগে পৌরাণিক কিংবা অবাস্তব কল্পনাশ্রয়ী রোমার্টিক নাটক একেবারেই 
লুপ্ত হইয়া গিয়াছে । অথচ বিগত শতাবীর শেষভাগে পৌরাণিক এবং ভক্তি- 
মূলক নাটকই বাঙ্গালী দর্শকের নিকট সর্বাধিক জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছিল। 
সর্বপ্রথম স্বদেশী আন্দোলনের যুগেই এই ধারাটি বাহত হয়, কিন্ত তাহা 
সত্বেও ইহা কোনমতে আরও কিছুদূর পর্যন্ত অগ্রসর হইয়] আসপিয়াছিল। 
একদিন পৌরাণিক নাটক-রচনার ভিতর দিয়াই বাংলার একজন সর্বাপেক্ষা 
জনপ্রিয় নাটাকারের প্রতিভার বিকাশ হইয়াছিল, কিন্তু স্বদেশী আন্দোলনের 
সময় হইতেই বাঙ্গালী যে এক প্রত্যক্ষ সংগ্রামের সম্মুখীন হইল, তাহার 
ফলেই তাহার মন হইতে সকল অবাস্তব কল্পনা দূর হইয়া গেল। ইহার 
পর হইতে পৌরাণিক নাটক আর ভক্তি কিংবা ধর্মবোধ প্রচারের বাহন 
হইয়া বাচিয়া থাকিতে পারিল না, বরং অনেক সময় বাজনৈতিক চৈতন্যের 
বাছন-স্বর্ূপ হইয়া রহিল। কিন্তু তাহাও বিভাগোত্তর যুগে সম্পূর্ণ লুপ্ত 
হইয়া গেল। বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগে বাঙ্গালী যে বিষয়-বস্ত 
ভিত্তি করিয়! তাহার নাট্য-রচনাকে নান দিক দিয়! স্কীতকায় করিয়া 


নাটক ৩৩ 


তুলিয়াছিল, তাহা! বিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে আসিয়া বাংলার নাটা-রচনার 
ক্ষেত্র হইতে সম্পূর্ণ নিশ্চিহ্ন হইয়া গেল। ইহার 'একটি সফল এই হুইল 
যে, বাঙ্গালী নাট্যকারের ঘে দৃষ্টি একদিন অবাস্তব কল্পনাশ্রয়ী হইবার ফলে 
নাটক-র5নার অন্তরায় স্ট্টি করিয়াছিল, তাহা তখন দূর হুইয়া গেল। 
ন্নতরাঁং বাংলার নাটক-রচনার একটি প্রধান বাধা তখন আর ছিল না । 

স্বদেশী আন্দোলনের সময় হইতেই এক শ্রেণীর এঁতিহাপসিক রোমান্স 
বাঙালী নাট্যকারধিগের রচনার লক্ষ্য হইয়া পড়িয়াছিল । ইহাদদের মধ্যে 
ইতিহাস গৌণ ভিত্তি-স্বরূপ মাত্র ব্যবহৃত হইত এবং তাহার উপর কল্পনার 
অবাধ অধিকার প্রতিষ্ঠিত হইত। ইহাদের প্রধানত ছুইটি উদ্দেশ্য 
ছিল--প্রথমত, ইতিহাসের মধ্য হইতে বাক্গাণী বীর দেশাত্মবোধক 
চরিত্রের অনুসন্ধান এবং দ্বিতীয়ত, হিন্দু-মুসলমান একো বাণী-প্রচার | 
এমন কি, ইতিহাম যাহাদ্দিগকে যথার্থ বীর এবং দেশপ্রেমিক বলিয়া 
নির্দেশও করে নাই, কেবলমাত্র কল্পনার বলে এই সকল নাটকের মধ্যে 
তাহার্দিগকেও বীর চবিত্ররূপে প্রতিষ্ঠিত কর৷ হইয়াছে । সেইজন্য ইহার! 
যেমন ইতিহাসের চরিত্রও হয় নাই, তেমনি বাস্তব মানব-চরিত্র-ব্ূপেও 
বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই। অথচ বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশক 
হইতে আরম্ভ করিয়া ইহার প্রায় মধ্যভাগে বঙ্গ-বিভাগের সময় পর্যন্ত 
এই শ্রেণীর নাটক-রচন। বাঙ্গালী নাট্যকারদিগের প্রধান লক্ষা ছিপ। 
বিভাগোন্তর যুগে এই শ্রেণীর নাটক-চনার প্রেরণা বাঙ্গালী নাট্যকারদিগের 
মধো আকম্মিকভাবে লুপ্ত হইয়া গিয়াছে । কারণ, স্বাধীনতা-লাভের পর 
ইহাদের আর কোন মূল্য নাই। একান্ত উদ্দেশ্তমুলক রচন| ছিল বলিয়া 
উদ্দেশ্যসিদ্ধির সঙ্গে সঙ্গেই ইহাদের সকল মূল্য দূর হইয়া গিয়াছে । অবশ্থ 
হহাদের উদ্দেন্টয যে সকল দিক দিয়াই সিদ্ধ হইয়াছে, তাহা নহে; কারণ, 
যে প্রেরণ] সামাশ্রীকভাবে জাতির অন্তর হইতে আসে না, নাটকের মধ্য দিয়া 
তাহ। প্রচার করিলেই যে ভাহা। সমগ্র জাতি গ্রহণ করিবে, তাহা হইতে 
পারে না। প্রায় অর্ধশতাবী যাবৎ বাঙ্গালী নাট্যকার-রচিত এঁতিহামিক 
বাংলা রোমান্সগুলি হিন্দুমুদলমানের মিলনের বাণী নানা ভাবে প্রচার 
করিয়াছে; এই বাণী যেজাতির অন্তরের বাণী ছিল না, ভারত-বিভাগ হারাই 
হাহা বুঝিতে পারা গিয়াছে। স্তরাং জাতির জীবনের পক্ষে যাহা মত্য 
নহে, বাঙ্গালী নাটাকারগণ প্রায় অর্ধ-শতাব্বীকাল তাহাই কীর্তন করিয়াছেন । 

প্রথম ভাগ---৩ 


৩৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


হ্থতরাং বাংলা! নাটক-রচনার ব্যর্থতা এই দিক হইতেও যে আপিয়াছে, 
তাহা অস্বীকার করা যাইতে পারে না। যাহা হউক, ভারত-বিভাগ ছারা 
হিন্দু-মুসলমানের মিলনের স্বপ্ন আকম্মিকভাবে দূর হইয়! যাইবার ফলে 
বাংলার নাট্যকারদিগের মধ্যে এই শ্রেণীর এতিহাসিক রোমান্স-রচনার ধাঁরাও 
আকম্মিকভাবে লুপ্ত হইয় গিয়াছে । ভারতবর্ষের পক্ষে স্বাধীনতা-লাভ যেমন 
আঁকম্মিক হইয়াছে, বাঙ্গালী নাট্যকারদিগের মধ্যে এই শ্রেণীর এতিহান্িক 
রোমান্স-রচনার ধারা তেমনই আকম্মিকভাবেই লু হইয়াছে ; স্থতবাং 
দেখা যাইতেছে, এই শ্রেণীর নাটক বাক্তি ও পারিবারিক জীবন্বে স্বার্থ 
অপেক্ষা একটি জাতীয় আদর্শ লক্ষ্য করিয়া রচিত হইত। সেইজন্য জাতির 
প্রতাক্ষ জীবনের সঙ্গে ইহাদের কোনও যোগ ছিল ন!। বিভাগোত্তর যুগে এই 
শেণীর নাটক-রচনার ধারা লুপ্ত হইয়৷ যাইবার সঙ্গে বাংল নাট্য-রচনা এই 
একটি কৃত্রিম আদশের হাত হইতে পরিত্রাণ পাইল। স্থৃতরাং দেখা যাইতেছে, 
স্বাধীনা-লাভের পূর্ব পর্যন্ত বাংলা নাট্য-রচনা বাস্তব-জীবন-বিমুখী যে 
প্রধান ছুইটি ধারা অনুসরণ করিয়৷ অগ্রসর হইতেছিল, তাহাদের উভয়ই 
বিভাগোত্তব যুগে সম্পূণ লুপ্ধ হইয়া! গিয়াছে । যে বাস্তব-বিমুখিতা বাঙ্গালী 
নাটাকারদিগকে এতকাল পর্যস্ত ভ্রাস্ত পথের নির্দেশ দিয়াছে, তাহা আজ 
তাহাদের সন্মুথে নিশ্চিহ্ন হুইয়] গিয়াছে। সুতরাং বিভ!গোত্তর যুগ বাংল! 
নাটক-রচনার পক্ষে যে নানা দিক দিয়া অনুকূল পরিবেশের হৃষ্টি করিয়াছে, 
তাহ! অস্বীকার করিবার উপায় নাই। ইতিমধ্যেই তাহার প্রমাণ নান। 
দিক দিয়া প্রকাশ পাইতেছে। 

অতএব দেখা গেল, বাংলা নাটা-রচনার ক্ষেত্রে পৌরাণিক নাটক, 
দেশাত্মবোধমূলক নাটক, রোমান্টিক নাটক ইত্যাদি প্রত্যেকরই যুগ অবসান 
হইয়াছে । এযাবৎ্কাল এই শ্রেণীর নাটকের প্রভাব-বশতই যে বাংল৷ 
নাট্যসাহিত্য যথার্থ বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই, সে কথাও পুবে 
বলিয়াছি। হ্ৃতরাং এই সকল অস্তরায় যদি দূর হইয়া গিয়া থাকে, তবে 
বাংল! নাটক-রচনার এখন আর কি বাধ। থাকিতে পারে ? 

পুবেই বলিয়াছি, বাঙ্গালীর স্থনিবিড় পাৰিবারিক-জীবনভিত্তিক রচনাই 
কথাসাহিত্যের সাথকতার অন্ততম কারণ হইয়াছে। বাঙ্গালীর আধুনিক 
উপন্তাম অপেক্ষা যে ছোট গল্প অধিকতর আকর্ষণীয় হইয়াছে, ইহার 
প্রধান কারণ, ছোট গল্পের পরিমিত পরিসরের মধ্যে জীবনের খপণ্ডাংশের 
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রস-নিবিড়তা বিক্ষি্ হইয়া পড়িতে পারে না। মেইজন্য কুশলী শিল্পীর 
স্ট্টিতে তাহাই অনবন্ধ বস-রূপ লাভ করে। উপন্যাসের মধ্যে এক একটি 
সামগ্রিক জীবনের পরিচয় প্রকাশ পায় বলিয়া বিস্তৃত পরিপরের মধ্যে 
তাহাদের নিবিড়তা বক্ষা করা কঠিন হইয়া পড়ে। জীবনের খপণ্ডাংশের 
পরিবর্তে সামগ্রিক জীবনই নাটকের লক্ষ্য বলিয়া ইহার মধোও রস-নিবিড়তা 
রক্ষা করা কঠিন। কিন্তু একান্তভাবে বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবন ভিত্তি 
করিয়া লইলে 'এবং এক একটি বিশিষ্ট পরিবারের বাস্তব সুখ-দুঃখের মধো 
নাটাকাহিনী একান্তভাবে সীমায়িত রাখিতে পারিলে ইহার রস-নিবিড়তা ক্ষন 
হইবার কথ! নহে। কিন্তু সাম্প্রতিক বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবন বহির্ঘটনা 
দ্বারাও কিক্ষু্ধ হইয়া পড়িতেছে ; বিভাগোন্ধর যুগে ইহার যে জীবন- 
সতা ছিল, তাহ! যে আজ সতা নাই, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় 
শাই। রবীন্দ্রনাথের ছোটগন্প গুলির বরস-নিবিড়তা বাঙ্গালীর সামাজিক 
জীবনের একটি স্স্থির অবস্থার উপর ভিত্তি করিয়া স্ষ্টি করা হইয়াছে । 
শরংঈন্দ্রের সামাজিক উপন্তাস গ্ুলিও এক একটি যৌথ পরিবারের বস-পরিচয়ে 
সার্থকতা লাভ করিয়াছে । কিন্তু বিভাগোন্তর যুগে রবীন্দ্রনাথের ছোট গল্পের 
সেই অনায়াস-ভোগা ধীরমন্থরগামী সমাজ-জীবনও যেমন আর নাই, শরৎ- 
5ন্দ্ের সামাজিক উপন্যাস-বর্মিত বাঙ্গালীর যৌথ পরিবারও আর দেখা যায় 
ন)। নাগরিক ও শিল্পকেন্দ্রিক জীবনের প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে মানুষ ক্রমেই 
আম্মকেন্দিক হইয়া পড়িতেছে। স্ুনিবিড় পারিবারিক জীবনের ভিত্তির 
উপর রূচিত এতকাল কথাসাহিত্যের যে সার্থকতা দেখা গিয়াছিল, তাহা 
মাজ বিষয়ান্তর অন্রসন্ধান করিয়া লইতে প্রবৃত্ত হইয়াছে । তাহার ফলে 
সাম্প্রতিক কালে রচিত উপন্যাসের সেই সার্থকতা আর বড় দেখা যাইতেছে 
না। কিন্তু তাহ! সন্বেও পাবিবাবিক জীবনও আজ যে নৃতণ রূপ লাভ 
করিয়াছে, তাহার মধ্যেও নাটকীয় উপকরণের অভাব আছে, তাহা বপিতে 
পারাযায় না; বরং একদিক দিয়া দেখিতে গেলে, সেই উপকরণ আরও 
শক্তিশালী হইয়াছে। 

স্বাধীনতা-লাভের পূর্ববর্তী যুগে পারিবারিক জীবনে নারীর স্থান সীমাবদ্ধ 
ছিল; অবশ্ত সেই নির্দিষ্ট সীমার মধ্যেই নারী তাহার শক্তির পরিচয় 
দয়াছে। কিন্তু তথাপি তাহার কর্তব্য মাত্র জননী, জায়া ও কন্যার মধ্যেই 
নামাগ্িত ছিল। বিভাগোন্তর যুগে নারী পরিবারের বৃহত্তর বহিখী 
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কর্তব্যের দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছে । পরিবারের জীবিক1-অর্জনের সহায়িকা- 
রূপে সে পিতা ও পুত্রের দায়িত্বও পালন করিতেছে । সুতরাং নাটক যদি 
একান্তভাবে আজ পরিবার-ভিত্তিক ও হয়, তথাপি যে পারিবারিক জীবনের 
পরিচয় আমর ববীন্দ্রনাথ-শরৎচন্দ্রের সাহিত্যে পাইয়াছি, সেই পরিবারের 
পরিচয় সাম্প্রতিক কালের নাটকে পাইতে পারি না। জননী, জায় ও কন্তা- 
রূপে নারীর 'প্রাধান্ত কেবলমাত্র তাহার পরিবারের মধ্যে, কিন্তু সাম্প্রতিক 
কালে তাহার যে পরিচয় প্রকাশ পাইতেছে, তাহা তাহাকে পারিবারিক 
জীবনের বাহিরে লইয়! গিয়া কঠিনতর সংগ্রামে লিপ্ক করিতেছে । যৌথ- 
পরিবার-প্রথা ভাঙ্গিয়া পড়িবার ফলে এবং নারীকে জীবিকার অন্বেষণে 
অন্তঃপুর ত্যাগ করিয়! বহির্জগতে কর্মের সন্ধানে বাহির ছইবাব জন্য বাঙ্গালীর 
পারিবারিক জীবনের শিবিড়তা বিনষ্ট হইতে আরম্ত করিয়াছে ; সেইজন্ত 
আমাদের দেশের সনাতন আদর্শ অন্তসরণ করিয়! পরিবার-ভিত্তিক নাটক 
বচিত হওয়া আজ আর সম্ভব হইতেছে না। নারী-চরিত্রের মধো যে গুণটি 
আজ বিকাশ লাভ করিতেছে, তাহ] পুরুষের গুণ-নারীর যে বিশিষ্ট €ণ 
তাহার স্মেহ, প্রীতি, মায়া, মমতা ও চরিত্র-মাধূষের মধ্যে সীমায়িত, 
বহির্জগতে জীবিকা-সন্ধানী নারীর মধ্যে সেই সকল গুণ বিকাশ লাভ 
করিবার স্যোগ পাইতে পারে না। বাংলার যৌথ-পরিবারভুক্ত নারীর 
মধ্যে সহানুভূতি, সহযোগিতা, স্বার্থত্যাগ, সেবা ও ভক্তির যে সকল গুণ 
স্বভাবতই বিকাশ লাভ করিয়া থাকে, আত্মকেন্ড্রিক পবিবাবধের মধো তাহা 
সম্ভব হুইতে পারে না; বরং তাহার পরিবর্তে সেখানে একান্ত স্বার্থপরতা দেখা 
দেয়। যে সমাজের নারী একদিন একাধিক সপত্বী লইয়াও সংসার করিয়াছে, 
সেই সমাজেরই নারী আজ নিতান্ত নিকটবতী আত্মীয়, শ্বশুবু-শাশুড়ী, ভাহ্বর- 
দেবরকে লইয়াও প্রসন্ন মনে সংসার করিতে পারে না--সংসারে সে নিজে, 
তাহার স্বামী ও পুত্রকন্তা ব্যতীত কাহারও স্থান হয় না। এই কথাটি এত 
বিস্তৃত করিয়া বলিবার কারণ এই যে, বাঙ্গালীর মামাজিক জীবনে ষে 
পরিবর্তনই দেখা ধিক, নারী এখন ৪ ইহার প্রধান চরিজ্র। বাংল! সামাজিক 
নাটকের মধো তাহার স্থানটি যথাযথভাবে নির্দেশ করিতে না পাবিলে ইহার 
বস্তধন্মিতা রক্ষা পায় না--ফলে ইহার কাহিনী শক্তিশালী এবং চবিত্রগুলি 
জীবন্ত হইতে পারে না। সান্প্রতিক বাংলার সমাজের নারী একান্ত স্বার্থপরতা- 
বশত তাহার. পরিবারকে যতই আত্মকেন্দ্রি ও সীমায়িত করিয়া লউক ন 
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কেন, মে এখনও ইহার সবময়ী কত্রী। তাহাকে কেন্দ্র করিয়াই পরিবারের 
ঈীবন। যৌথ-পরিবারের নারী তাহার স্সেহ, গ্রীতি, দাক্ষিণ্য ও মাধুর্য দ্বার! 
একদিন বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবনকে লৌন্দর্ঘ ও কলাণে পরিপূর্ণ করিয়া 
দিয়াছিল, নারীর সেই বিচিত্র শক্তি আজ সংহত হইয়! আত্মমুখী হইয়াছে__ 
আক্মমেবায় আজ তাহা নিয়োজিত হইতেছে । তাহার এই সজাগ আত্ম- 
খাধেব ভিতর দিয়াই তাহার জীবনের ছন্দটি সুম্পষ্ট হইয়া উঠিবার সুযোগ 
পাইতেছে। কিন্ধু সাম্ততিক বাংলা নাটকের মধো নারী-চবিতরের এই দ্দিকটি 
যে খুব স্পষ্ট হইয়া ফুটিয়া উঠিতেছে, তাহা নহে। একটি কথা স্বীকার 
করিতেই হয় যে, যদিও এই কয় বৎসরের মধ্যে বাঙ্গালীর সামাজিক 
জীবনের আদর্শের বিপুল পরিবর্তন হইয়াছে, 'তথাপি নারী-চবিত্রের নৃতন 
দিকগুলি নাটকের মধ্যে এখনও তেমন স্পষ্ট হইয়া উঠে নাই। বাঙ্গালী 
নারী-চরিত্র-সম্পকিত মনাতন ধারণা আমবা এখনও পরিত্যাগ করিতে 
পারিতেছি ন1; তাহার ফলেই বাংল। নাটকের নারী-চরিত্র তেমন শক্তিশালী 
২ইঘা উঠিতে পাঁরিতেছে না। 


একদিক দিয় নারী-চরিত সম্পকে সপাওন সংস্কার যেমন আমরা পৰিতাযাগ 
করিতে পারি নাই, এ কথ] যেমন সতা, অন্যদিক দিয়া আবার পাশ্চান্ত্য 
সাহিত্যের প্রভাবের ফলে, নারী-চরিত্রকে বাঙ্গালীর সমাজের পক্ষে সম্পূর্ণ 
'মবাস্তব রূপে প্রতিষ্ঠিত করিবার যে প্রয়াস দেখিতে পাইতেছি, তাহাও 
সত্য। বাঙ্গালীর সামাজিক জীবনে যে পরিবর্তনই দেখা দ্িক, তাহা ইহার 
নিজস্ব ধারা অনুসরণ করিয়াই যে পরিবতিত হইতেছে, তাহাও শ্বীকার্য। 
মর্থাৎ আফ্রিকার ক্রীতদাসেরা মাকিন দেশে গিয়া যে ভাবে আত্মবিস্বত হইয়া 
পাশ্চাত্য জীবনকে স্বীকার করিয়া! লইয়াছে, বাঙ্গালী পাশ্চাত্য সভ্যত৷ দ্বারা 
সেভাবে প্রভাবিত হয় নাই--সে তাহার নিজস্ব এতিছোর ভিত্তির উপরই 
এখন ও প্রতিষ্ঠিত রহিয়াছে । স্ৃতরাং বাঙ্গালী নারী ইংরেজ মহিলায় পরিণত 
হয় নাই ; তাহার শিক্ষা-দীক্ষা ধ্যান-ধারণা এখনও মূলত বাঙ্গালীর জাতীয় 
জীবনের দৃঢ় ভিত্তির উপর প্রতিষ্টিত। সুতরাং ইবসেনের 4 70015 
410%8৫-এর নোরাকে বাংলার সমাজে পাইব না। এই রকম চরিহ্ 
যে আধুনিক বাংলার সমাজে একেবারেই থাকিতে পারে না, তাহ। 
নহে; কিন্তু তাহা এখনও বাঙ্গালীর স্বভাবের ব্যতিক্রম হইবে; স্থৃতরাং 
তাহাকে বাংলা নাটকের নায়িকা করা যাইবে না। সাম্প্রতিক বাংল! 


৩৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নাটকের মধ্যে বাঙ্গালীর এই এতিহাপূর্ণ সমাজ-জীবনের ক্রমবিকাশের 
ধারাকে ও কোন কোন সময় অস্বীকার করিয়। পাশ্চাত্য সমাজ-জীবনের আদর্শ 
আন্ুপৃধিক গ্রহণ করিবার প্রবৃত্তি দেখা যায়। বলাই বাহুল্য, এই জীবন 
বাঙ্গালীর পক্ষে সত্য নহে বলিয়াই বাংল নাটকের মধ্যেও বাস্তব হইয়! প্রকাশ 
পাইতে পারে না। একদিন পুরাণ, রোমান্স এবং ইতিহাসকে অবলম্বন 
করিতে গিয়া বাংলা নাটক বাঙ্গালীর বাস্তব জীবন হইতে বহুদুরবর্তা হইয়া 
পড়িয়াছিল, আজ পাশ্চাত্ত্য সমাজ-জীবনকে অন্ধভাবে অনুকরণ করিয়া ইহা 
পুনরায় বাঙ্গালীর নিজন্ব জীবন হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া পড়িবে এরূপ আশঙ্ক! 
দেখ দিয়াছে। সাম্প্রতিক কালে পৌরাণিক এবং এতিহাসিক নাটক-রচনার 
পরিবর্তে সামাজিক নাটক রচিত হইতেছে সত্য, কিন্তু সেই সমাজ যদি 
বাঙ্গালীর সমাজের যথার্থ রূপ ন। হয়, তবে তাহার ভিতর দিয়া ও সার্থক বাংলা 
নাটক কোনদিনই রচিত হইতে পারিবে না; ইহার ভিতর দিয়! যে 
চরিত্রগুপি রূপ পায়, তাহারা যদি বাঙ্গালী না হইয়া! বিদেশীয়-ভাবাপন্ন হয়, 
তবে বালা ভাষায় রচিত হইলেও তাহাদিগকে বাংলা নাটক কি 
করিয়া বলিতে পারি? সাম্প্রতিক বাংলা সাহিত্যের নাট্যকারদিগের মধ্যে 
এই বিষয়ে অধিকতর দায়িত্ববোধ জন্মিলে বাংলা নাটকের ভবিষাৎ আশা প্র 
বলিয়৷ মনে হইতে পারে। 

বাংলা নাটকের স্বাধীন বিকাশের আর একটি বাধা সাম্প্রতিক কালে দুর 
হইয়া গিয়াছে-_তাহা ইহার উপর ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্জের প্রভাব; কেবলমাত্র 
প্রভাবই নে, বাংল! নাটাসাহিত্যের মধ্যযুগে বাবসায়ী রঙ্গমঞ্চগুলি বাংল! 
নাটক-রচনা নিয়ন্ত্রিত করিত। তাহার কলে বাংলা সাহিতোর অন্যান্ত 
বিভাগের মত বাংল! নাটকের স্বাধীন বিকাশের পথ রুদ্ধ হইয়! গিয়াছিল। 
ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চ কর্তৃক সে যুগে বাংলা নাটক-রচনা সম্পূর্ণভাবে নিয়ন্ত্রিত 
হইবার ফলে ইহার মধ্যে নিতান্ত বৈচিত্র্হীন একটি ধারা প্রবতিত 
হইয়াছিল প্রত্যেক ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চের বিশিষ্ট অভিনেতৃগোষ্ঠীর প্রতি লক্ষা 
বাখিয়াই প্রধানত সে যুগে নাটক রচিত হুইত। সে যুগের প্রায় সকল 
নাট্যকারই বঙ্গালয়ের পরিচালক ছিলেন । তাহাদের রচিত নাটকই অভিনীত 
হইবার সুযোগ লাভ করিত এবং রঙ্গালয়ের সঙ্গে যে সকল নাট্যকারের 
কোন সম্পর্কও ছিল না, তাহারাঁও তাহাঁদেরই আদর্শে নাটক-রচনায় প্রবৃত্ত 
হইতেন। সেষযুগে কেবলমান্্র রবীন্দ্রনাথ ইহার ব্যতিক্রম ছিলেন। কিন্তু 





নাটক ৩৯ 


রবীন্দ্রনাথের আত্মবিশ্বাম আর কোনও নাট্যকারেরই ছিল না। সেইজন্য 
বাবসায়ী রঙ্গমঞ্চে অভিনীত নাটকই সকলেরই অনুকরণীয় ছিল। সৌখীন 
রঙ্গমঞ্চগুলিও সেদিন কলিকাতার বাবসায়ী রঙ্গমঞ্চগুলির অন্গকরণ করিয়া 
তাহাতে অভিনীত নাটকেরই অভিনয় করিত। এই অন্গকরণের মধা দিয়া 
“তন নাটক-রচনার প্রেরণা যেমন প্রকাশ পাইবার স্থযোগ পাইত না, 
তেমনই কোন উচ্চ অভিনয়-গুণ প্রকাশ পাইবারও উপায় থাকিত না। 
সাম্প্রতিক কালে এই অবস্থার সম্পূর্ণ পরিবর্তন দেখা দিয়াছে । কিছুকাল 
যাব বাবসায়ী বঙ্গমঞ্চের বাহিরেও 'নাট্য-আন্দোলন' নামক একটি সংস্কৃতি" 
মূলক আন্দোলনের সৃষ্টি হইয়াছে । ইহার ভিতর দিয়া সাধাবণ নাট্যামোদী- 
দগের ভিতরে গতান্ুগতিকতা হইতে পরিত্রাণ পাইবার একটি (প্রেরণা দেখা 
দিয়াছে । কতকগুলি শক্তিশালী মৌখীন নাট্য-প্রতিষ্ঠটান গড়িয়া উঠিয়' 
ভাহাদের অভিনয়-কৌশল দ্বারা সাধারণ দর্শককে মুগ্ধ করিতেছে । ইহার 
"লে দেখা খাইতেছে, অভিনয়ের প্রতিভা কেবলমাত্র বাবপায়ী বঙ্গমধ্চগুলির 
এধোই সীমাবদ্ধ নতে-_তাহাদের বাহিরে যে উচ্চাঙ্গ অভিনয়-গুণের পরিচয় 
পায় যায়, তাহা অনেক সময় ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চেও ছুরলভ। এই সকল 
সৌখীন নাটা-প্রতিষ্ঠানের মধো নৃতন নৃতন যুগোপযোগী নাটক রচিত হইয়া 
অভিনীত হইতেছে-বাংলা নাটকের পুরাতন ধারাটি ইহার মধ্য হইতে 
সম্পূ পরিতাগ করা হইয়াছে । এতদ্দিন বাবলায়ী রঙ্ষমঞ্চের সকল বিষয়ে 
অন্করণ করিবার যে প্রবুত্তি দেখ! দিয়াছিল, তাহ] আজ পরিত্যাগ করিবার 
ফলে স্বাধীন নাউক-রচনা করিবার প্রেরণা এবং মৌলিক অভিনয়-গুণের 
বিকাশ দেখা যাইতেছে । সাম্প্রতিক কালের ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চগুলি 
উনবিংশ শতাবীর বাংলা রঙ্গমঞ্চগুলির মত নৃতন নূতন নাটক পরিবেশন 
করিবার পবিব্গে স্থুদীর্ঘকাল যাবৎ একই নাটক পরিবেশন করিয়। তাহাদের 
বাবায়ের দিক হইতে লাভবান হইতেছে । পুবে দর্শক-সংখা ছিল অল্প, 
সেইজন্য নৃতন নৃতন নাটক তাহাদের সম্মুখে উপস্থিত করিতে না পারিলে 
াহাদিগকে রঙ্গষমঞ্চের দিকে আকর্ষণ করা সম্ভব হইত ন1; সেইজন্য ব্যবসায়ের 
শক হইতেই নৃতন নাটক রচন। করিবার প্রেরণা আমিত। কিন্ত এখন 
এঈমঞ্চে দর্শকের সংখ্যা বাড়িয়াছে ॥ স্তরাং একই নাটকের অভিনয় শত 
“ত রাত্রি নির্ধিবাদে চলিয়া যাইতে পারে। বঙ্গমঞ্চের কর্তৃপক্ষ সেই 
£ধোগ পূর্ণমাত্রায় গ্রহণ করিয়া! নৃতন নৃতন নাটক পরিবেশন করিবার বায় 


৪০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


হইতে অব্যাহতি লাভ করিতেছেন। সেইজন্য নূতন নাটক-রচনার প্রেরণা 
আজ আর রঙ্গালয়গুলির ভিতর হইতে আমে না, বরং সৌখীন নাট্যসম্প্রদায় 
এবং সাধারণ নাট্যামোদীদিগের নিকট হইতেই আসে। তাহার ফলে 
সাম্প্রতিক কালে ব্যবসায়ী বঙ্গালয়ের বৈচিত্রাহীন আদর্শের প্রভাব-মুক্ত 
হইয়। স্বাধীন নাটক-রচনার প্রয়াস দেখা যাইতেছে । এই প্রয়াসের ভিতর 
হইতেই সার্থক বাংল! নাটক-রচনাও যে একদিন সম্ভব হইবে, তাহাও বুঝিতে 
পারা যাইতেছে। 

সাম্প্রতিক বাংলা নাটক বাঙ্গালীর প্রত্যক্ষ জীবনের সঙ্গে যোগ স্থাপন 
করিয়া লইবার প্রয়াম পাইতেছে। যে কল্পনা ও ভাব-বিলাসিতা এতকাল 
পর্যন্ত বাংলা নাটকের অগ্রগতির পথে বাধা দিয়া আসিয়াছে, তাহ দূর হইয়া 
গিয়া! আজ এক স্থুকঠিন বান্তব-জীবনবোধ বাংলা নাটকের উপজীব্য হইয়াছে । 
প্রায় একশত বৎসর পর বাংলা নাটক আজ ইহার পথ খুঁজিয়া পাইয়াছে। 
স্থতরাং বাংল! নাটাপাহিত্যের নবযুগের অরুণোদয় আসন্ন হইয়া আসিয়াছে 
বলিয়া মনে করা যাইতে পারে। 

কিন্ত নাটক-রচনার যে স্থযোগই আজ আমাদের নিকট উপস্থিত হউক ন! 
কেন, তাহার কতদূর সঘ্যবহার হইতেছে, এখন তাহাই আলোচন! করিয়া 
দেখিতে হয়। এ কথা অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, আজ বাঙ্গালীর 
সমাজ-জীবনে যে অর্থ নৈতিক সঙ্কট দেখ! দিয়াছে, তাহা ছারা ইহার ব্যক্তি ও 
পারিবারিক জীবনের সুখছ্‌থ নিয়ন্ত্রিত হইতেছে । সাম্প্রতিক বাংলা নাটকের 
মধ্যে ইহার কথ! কি কিছুই থাকিবে না? উনবিংশ শতাব্দীতে বাঙ্গালীর 
সমাজের কতকগুলি সমস্যা ছিল, আজ তাহ! নাই। উনবিংশ শতাব্দীর 
সামাজিক সমস্তাগুলি লইয়া! রচিত নাটক সম্পর্কেও আমাদের সকল ওস্থকা 
দূর হইয়াছে। আজ যে বাংলার সমাজ-জীবনে অর্থনৈতিক সঙ্কট দেখা 
দিয়াছে, তাহাও সমাজের মধ্যে স্থায়িত্লাভ করিবে না, এ কথা সতা। 
স্থতরাং একাস্তভাবে তাহাই অবলম্বন করিয়া রচিত নাটকের কোনদিনই স্থায়ী 
মূল্য হইবে না। সাম্প্রতিক বাংলা নাটকের মধ্যে মধাবিত্ত সমাজের অর্থ- 
সম্কট, ধনী ও শ্রমিক সম্প্রদায়ের মধ্যে স্বার্থ লইম। ছন্দ ইত্যাদির কথা প্রাধান্ত 
লাভ করিয়াছে । কিন্তু এই সাময়িক সঙ্কটের মধ্যেও মানুষের যে একটি 
শাশ্বত মন আছে, তাহার সন্ধানের প্রয়াস খুব অল্পই দেখিতে পাওয়! 
যাইতেছে । নানা সঙ্কটের মধোও মাছষের মনের নানা ভাবে বিকাশ 
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হইয়া থাকে ; মানব-সমাজ কোন কালেই যে একেবারে সম্পূর্ণ সন্কট-মুক্ত 
হইতে পারে, তাহা নহে। তবে এই সঙ্কটের প্রকারভেদ হইতে পারে 
মান্তর। সঙ্কটের ভিতর দিয়াই চবিজের ঘষে বিকাশ হইয়! থাকে, হাহার 
মধোই যথার্থ নাটকীয় গুণের সন্ধান পাওয়া! যায়। সুতঝাং বয়ান সমাজের 
অর্থ নৈতিক সঙ্কটের পটভূমিকায় নরনারীর চিত্তের যে বিকাশ দেখা ছিতে 
পারে, তাহা উচ্চাঙ্ষ নাটকের অবলম্বন হইবার যোগ্য । কিন্যফ এই অরথ- 
নৈতিক সমস্যা এবং তৎসম্পকিত বিশেষ কোন রাকতনৈতিক মতবাদ প্রচার 
যদি শাটারচনার উদ্দেশ্তা হয়, তবে নাটক মাহেরই শিল্প-মতিম! ক্ষুগ্র হয়। 
সাম্পতিক বাংলা নাটকে এই ক্রটি কিছু কিছু দেখা! দিয়াছে । কিন্ত ধাহার! 
এই জাতির জন্য সবকালীন নাটাসাহিত্য কৃষ্টি করিতে চাহেন, তাঁহাদের এ 
পথ পরিত্যাগ ভিন্ন উপায় নাই । আর সাময়িক প্রয়োজনীয়তার জন্য যদি 
নাটক-রচনার প্রেরণা কে অনুভব কবেন, তবে বাহার কথা স্বত্হ্ব। 

সাম্প্রতিক কালে রচিত বাংলা নাটকের সংলাপে যে ভাঁষধা ব্যবহৃত 
হইতেছে, তাহ? পূর্ববর্তী কালের কুত্রিমতা হইতে মুক্ত হইয়া আসিয়াছে । 
পূর্বে যে পৌরাণিক এবং এ্রতিহাসিক নাটক কিংবা শাহাদেরই প্রভাব-জাত 
সামাজিক নাটক রচিত হইত, তাহাদের মধ্যে ব্যবহৃত ভাষা যে শিতাস্ত 
কুত্রিম ছিল, তাহা সকলেই অনুভব করিয়াছেন । তবে পৌরাণিক এবং 
এতিহাদিক নাটকের ভাষার রুত্রিমতা দর্শক কিংবা পাঠককে মহজে আঘাত 
করিতে পারে নী; কারণ, সে জীবন আমাদের অভিজ্ঞতার অস্তভুক্ত নহে। 
কিন্থ সামাজিক নাটকের ভাষার রুত্রিমতা নাটকের রসম্ফন্তির যে কতখানি 
বাঘাত কষ্টি করে, তাহা দ্ীনবন্ধুর মত নাট্যকারের উচ্চশ্রেণীর চবিত্র-সম্পকে 
ববহৃত ভাষা হইতেই বুঝিতে পারা যায়। বিভাগোত্তর ঘুগের পু পর্বস্তও 
ধাহারা সামাজিক নাটক রচনা করিয়াছেন, তাহাদের ব্যবহাত ভাষাও 
সমসাময়িক পৌরাণিক এবং এঁতিহানিক নাটকের ভাষার প্রভাবের ফলে 
বহুলাংশে কৃত্রিম হইয়া উঠিয়াছে । কিন্ত সাম্প্রতিক কালে যেমন বাংলা 
নাটক বাঙ্গালী জীবনের নিকটবর্তী হইতেছে, তেমনই ইহার ভাষাও বস্ত- 
ধর্সিতা লাভ করিয়াছে । কারণ, ভাষাই নাটকীয় চবিজ্রের যথার্থ পরিচয় 
প্রকাশ করিতে পাবে। তাহা যদি অকৃজ্িম ন1 হয়, তবে চধিত্রগুলি অকুত্রি্ 
হইতে পাবে না । সাম্প্রতিক বাংল! নাটকের মধ্যে এই একটি প্রধান গুণের 
বিকাশ দেখিতে পাওয়া যায় যে, ইহার ভাষার মধো আব রক্রিমতা নাই । 


৪২ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বাস্তব জীবনের রূপায়ণে এই ভাষার উপযোগিত। অস্বীকার করিবার উপায় 
নাই। বাংল! নাটকের ভাষা বাংলা নাটসাহিত্যের মধ্যযুগ হইতেই 
নিতান্ত কাব্াধর্মী হইয়া! ছিল, কিন্তু সাম্প্রতিক কালে ইহ এই কাবাধন্সিতা৷ 
হইতে বনুলাংশে মুক্ত হইয়া নার্ক নাটক-রচনার উপযোগিতা লাভ 
করিয়াছে । 


॥ ৯ ॥ পাঠ্য নাটক 


গত নাটককে দৃশ্যকাব্য বলা হইয়া থাকে-ইহার তাৎপর্য এই যে, 
ইহার আবেদন কেবলমাত্র অভিনয় দর্শনের ভিতর দিয়াই প্রকাশ পায়। 
সংস্কৃত অলঙ্কার শান্তে দৃশ্ঠ কাব্যের বিপরীতার্থক শ্রব্য কাব্য বলিয়াও একটি 
কথ]! আছে-ইহার তাৎ্পর্ধ এই যে, এই শ্রেণীর কাবা নিজে পাঠ করিয়া 
কিংবা অন্তের নিকট হইতে তাহার পাঠ শ্রবণ করিয়াই আনন্দ লাভ করা 
যায়__ইহা রঙ্গমঞ্জের ভিতর দিয়া! অভিনীত হইতে দেখিবার কোনও প্রয়োজন 
নাই। কিন্ত নাটক অর্থে দশ্ঠকাব্য কথাটি কতখানি সার্থক, তাহা বিচার 
করিয়া দেখিতে হয়। 

প্রথমত সংস্কৃত নাটকের কথাই ধরা যাক । যদিও ভরতের 'নাট্যশাস্ত্রে 
বঙ্গমধ্ সম্পকিত বিভিন্ন বিষয়ের বিস্তৃত আলোচন1 আছে, তথাপি এ কথা 
সত্য, সংস্কৃত নাটক কোন কালেই যে নিতান্ত জনসাধারণের সম্মুখে অভিনীত 
হইত, তাহার কোনও প্রমাণ পাওয়া যায় না। সংস্কৃত নাটক সাধারণ 
দর্শকের সম্মুখে অভিনীত হইবার প্রধান বাধ] ইহার ভাষা । ইহাতে একই 
নাটকে সংস্কৃত, বিভিন্ন শ্রেণীর প্রাকৃত, এমন কি, অপত্রংশ ভাষাও একসঙ্গে 
ব্যবহৃত হইত। সুতরাং ইহার লিখিত রূপ বিদপ্ধমনের অনুশীলনের বস্ত-_ 
ইহার দৃশ্যরূপ সাধারণের অন্থসরণের বন্ধ নহে । নাটকের একটি প্রধান গুণ 
ইহার ভাষা বা ভাব-প্রকাশের প্রত্যক্ষতা। সংস্কৃত ভাষা কোন কালেই 
ভারতবধের কথ্য ভাষা ছিল না, কথ্য ভাষারই একটি সাধুরূপ ছিল মাত্র; 
সুতরাং সংস্কৃত ভাষার মধ্যস্ৃতীয় যে বিষয় পরিবেশন কর হইত, তাহা 
কখনই প্রত্যক্ষভাবে (619০৮ ) কোনও আবেদন স্যট্টি করিতে পারিত না । 
কৃত্রিম ভাষার ভিতর দিয়! কোনও প্রত্যক্ষ আবেদন সৃষ্ট হইতে পারে না। 
স্থৃতরাং সংস্কৃত ভাষা যে নাটকের বাহন, সেই নাটকের দৃশ্তগুণ প্রকাশ 
পাইবার পক্ষে স্বাভাবিক বাধা ছিল। তারপর সংস্কৃত নাটকে যে বিভিন্ন 


নাটক ৪৩ 
শ্রেণীর প্রাকৃত ভাষা ব্যবহৃত হইত, তাহাও প্রকৃত জনসাধারণের ভাষার এক 
একটি সাধুবূপ মাত্র (1162 0) ছিল। বিশেষত একই নাটকে 
শৌরসেনী, মহারাষ্ট্রী এবং মাগধী এই সকল বিভিন্ন আঞ্চলিক প্রাকৃত ভাষা 
বাবজত হইত । এই সকল অঞ্চল যে পরস্পর সংলগ্ন অঞ্চম ছিল, তাহা নহে 
- শোৌরসেনী প্রাকৃত মণুরা অঞ্চলের ভাষা, মহারা্্বী পশ্চিম বোগ্ধাই বা 
£হারাট্রার ভাষা এবং মাগধী প্রাকৃত উত্তর বিহাবের তদানীন্তন কথ্যভাষার 
সাধুবূপ মাত্র । সুতরাং একটি মাত্র যে নাটকের ভিতর দিয়া মথুবা, মহাবাষট 
€ উত্তর বিহার এই পরম্পর ম্বতন্ব অঞ্চলের ভাষা প্রকাশ পায়, ভাহা কোন 
দিনই কোঁন বিশেষ শ্োতৃমণ্ডলীর উপর প্রত্যক্ষ আবেদন হ্হি করিতে 
পারে না। সেইজন্য দেখিতে পাওয়া! ষায়, সে যুগের একটি নাটকের ভিতর 
দি! কেবল্মান্্ প্রাকৃত ভাষাকেই আগ্ভোপান্ত অবলম্বন করা হইয়াছে - 
হার নাম 'কপুরমঞ্জরী' | কিহ্ছ 'ভাহাতেও বিভিন্ন আঞ্চলিক প্রারু* ভাসা 
বলহ্ছন করা তইয়ছে বলিয়া তাভা৪ রমগত একটি অখণ্ড আবেদন চটি 
করতে বার্থকাম হইয়াছে । স্থতরাং দেখ! যায়, সংক্কত নাটক মুলত যে 
উদ্দেশেই লিখিত হইতে আরস্ত করুক না কেন, ইহার সম্পকে অন্তত দশ্ঠা- 
কাবা এই সংজ্ঞাটি সার্থক বলিয়! বিবেচিত হইতে পারে না-ইহ। পাঠারূপেই 
প্রথম হইতেই প্রচলিত হইয়া আসিতেছে । তবে একথা মনে হইতে পরে 
ঘে, ভবুতমুনি যখন খ্রীষ্টজন্মের দুইশত বৎসর পুবে তাহার 'নাটাশাগ্র' বচন 
, তুথন বিভিন্ন শ্রেণীর লোক-নাট্য এ দেশের বিভিন্ন অঞ্চলে প্রচলিত 
ছিল। তাহাদের কোনও লিখিত রূপ ছিল না_কারণ, লোকসমাজে 
তখনও লেখার প্রচলন ব্যাপক হইয়া উঠিতে পারে নাই ; মৌখিক এঁতিহোর 
ধারা (0:81 9:8816105 ) অন্থসরণ করিয়াই ইহাদ্িগকে পরিবেশন করা 
হইত। ইহাদের রূপায়ণের পদ্ধতিকে ভিত্তি করিয়া উচ্চতর সাহ্ত্যের 
উপযোগী নাটক রচনা করিবার জন্য ভরুতমূনি তাহার 'নাট)শাস্সে' নির্দেশ 
দিয়াছিলেন, একথা সহজেই বুঝিতে পারা যায়। এখানে গ্রীক নাটকের 
ভাবের কথাও যদ্দি স্বীকার করা যায়, তথাপি মনে হইতে পারে যে, গ্রীক 
নাটকের বহিরঙ্গগত প্রভাব ভরতমুনির “নাটাশান্ছে' হ্ীরভ হইলেও, তাহার 
ন্থুঃপ্রকৃতির সন্ধান তিনি লাভ করিতে পাবেন নাই । গ্রীক নাটকে 
ই্রাজিডির বিশিষ্ট স্থান আছে, অথচ ভরতমুনি সংস্কত নাটকে বিয়োগাস্তক 
ব্যয়ের কোনও স্বান দেন নাই। নাটক মিলনাস্তক হইতে হইবে, সংস্কৃত 
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নাটকের এই নির্দেশটি তদানীস্তন লোক-নাট্য হইতেই আলা সম্ভব। কারণ, 
জনসাধারণের নিরক্ষর সমাজ মিলনের আবেদনটি সহজভাবে উপলব্ধি করিতে 
পারে, বিচ্ছেদজাত সুতীব্র বেদনার অনুভূতি হইতে রসানন্দ (71151) সহজে 
লাভ করিতে পারে না । ন্ুতরাং নানাদ্িক দিয়া বিচার করিয়াই দেখা 
যাইতেছে, সংস্কত নাটক কাবা, কিন্তু দৃশ্ঠ নহে, বরং শ্রব্যই বল! ঘাইতে পারে । 
ইংরেজিতে যাহাঁকে 79%8808 8:07 বলে, তাহাকে শ্রব্য নাটক বগা যাইতে 
পারে-_-তাহাই পাঠা নাটক। 

বাংল শাটকের যখন গ্রথম জন্ম হয়, তখন ইহার সম্মুখে কোনও রঙ্গমধ 
ছিণ না। সমসাময়িক কালে কলিকাতায় প্রতিষ্ঠিত কতকগুলি ইংরেজি 
নাট্যশাণায় ইংরেজি নাটকের অভিনয় দেখিয়া কয়েকজন বাঙ্গালী নাট্যকার 
বাংলা শাটক বুচনার প্রেরণা লাভ করেন। তাহার ফলেই ১৮৫২ খ্রীষ্টাব্দে 
বাংল ভাবায় প্রথম নাটক তারাচরণ শিকদার প্রণীত “ভদ্রাজুনে”র জন্ম হয় । 
ভিদ্রাজুশি, অভিনীত হইবার জন্যই রচিত হইয়াছিল সত্য, কিন্্ ইহা কদাচ 
অভিনীত হয় নাই । এ কথ! অক্দীকার করা যায় না যে, ইহার দুশ্যগুণ 
অপেক্ষা পাঠ্যগুণ অধিক | ইহার বহু দৃশ্ঠই নাটকে অভিনীত হইবার যোগ্য 
ছিল না। ইহার নাট্যকারের সম্মুখে সেদিন কোনও রঙ্গমঞ্চের আদর্শ ছিল 
না বলিয়া! তিনি এই বিষয়ে নিরঙ্কুশ হইয়া ইহ] রচন। করিয়াছেন। 

বাংলা নাট্যমাহিত্যের ইতিহাসে গিরিশচন্দের আবিভাবের পূর্ব পযস্ত 
যে সকল নাটক রচিত হইয়াছে, তাহ প্রধানত পাঠ্যনাটক, পুশ্যনাটক নহে 
ইহাদের মধো দৃশ্টানাটকের বহু গুণেরই অভাব আছে। বরামণারায়ণ তর্ক- 
রত্বের 'কুলীন-কুল-সর্বন্ব' নাটক এবং মধুসুদনের “শতিষ্ঠা” ও 'কষ্ণকুমারী' 
নাটক সৌথীন রঙ্গমঞ্জে অভিনীত হইয়াছে সত্য, কিন্ত তথাপি ইহাদ্দিগকে 
বঙ্গমঞ্জের ভিতর দিয়া সার্থক ব্ধপায়ণের বনু বাধা ছিল; অভিনয়ের ভিতর 
দিয় সে সব বাধা যে দূর হইয়াছিল, তাহাও নহে। ইহাদের সুদীর্ঘ গণ্য পদ্য 
মিশ্র সংলাপ, রঙ্গমঞ্চে অভিনেতা অভিনেত্রীর মুখে শুনিয়া তৃপ্তিলাভের 
পরিবতে নিজে পাঠ করিয়া অনেক সময় আনন্দলাভ করা যাইতে পারিত। 
ইহারা বহুলাংশে কাব্যধ্মী রচনা । তারপর সে যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার 
দীনবন্ধু মিজ্ও কোনও রঙ্গমঞ্চ সম্মুখে রাখিয়! তাহার নাটক রচনা করেন নাই। 
মাইকের মধুহুদন দত্ত বেলগাছিয়! নাট্যশালার অভিনেতৃ-গোষ্ঠী এবং মঞ্চ- 
বাবস্থা সম্মুখে বাখিয়া। তাহার নাটকগুলি বচন] করিয়াছিলেন সত্য, কিন্তু 
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তথাপি সেই নাট্যশালার ক্রুটির জন্যই হউক, কিংবা নিজন্ব কবিমনোভাৰ 
দুরকিক্রম্য বলিয়াই হউক, তাহার নাটকগুলিকে তিনি যথার্থ দৃশ্ঠগ্রণ-সমস্থিত 
করিয়। তুলিতে ব্যর্কাম হইয়াছেন। দীনবন্ধু বিশেষ উদ্দেশ্ট-প্রণোদিত হইয়! 
ভাহার প্রথম নাটক “নীলদর্পণ' রচন। করেন__মধুস্থদনের মত রঙ্গমঞ্জে তাহার 
নাটক অভিনীত হইবার উদ্দেশে রচনা করেন নাই । সেইজন্য তাহার 'নীলদর্পণ' 
নাটকে এমন কয়েকটি দৃশ্ঠ সমাবেশ করিয়াছেন, যাহা অভিনয়ের জন্ত নানা 
দিক দিয়াই অযোগা। প্রথমত কতকগুলি দ্শ্য অভিনয় করাই অসম্ভব, 
দ্বিতীয়ত কয়েকটি দৃশ্য অভিনয় কর! সম্ভব হইলেও নীতি এবং রুচির দিক 
দিয়াও ইহারা পরিত্যাজ্য । সৃতরাং দীনবন্ধু তাহার প্রথম নাটারচনাকে হে 
সবাংশেই সার্থক ঘৃশ্যকাব্য কিয়] তুলিতে চাহেন নাই, তাহা মতা । দীনবন্ধুর 
'নধবার একাদশী সম্পর্কেও একথাই বলা যাইতে পারে । ইহা যে স্ৃখপাঠ্য রচনা, 
শাহা সকলেই স্বীকার করিবেন ; কিন্তু ইহা যে সার্থক “দৃশ্ঠকাবা' এ কথা! সকলে 
্দীকার করিবেন না। দীনবন্ধুর অস্তরটি কবিত্ব-রসে সমুজ্জল-_দীনবন্ধু মূলত 
কবি। সেই জন্ত তাহার রচনায় মধো মধ্যে কাব্য পাঠের আনন্দ পাওয়া 
যায়, কিন্তু দৃশ্যগুলির প্রতাক্ষ অভিনয়ের ভিতর দিয়া সে আনন্দ সব সময় 
£কাশ পায় ন'। 

যে সকল নাটক প্রধানত রঙ্গমঞ্জের বাহিরে রচিত হইয়াছে এবং প্রচলিত 
“মঞ্চের কোনও বীঁধাঁধরা নির্দেশ স্বীকার করে নাই, এপর্যস্ত সেই 
নটকগুলির কথাই বলা হইল। কিন্তু দীনবন্ধুর পর বাংলাদেশে ব্যবসায়ী 
বঙ্গমঞ্জের প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে নাটকগুলি একাস্ত মঞ্চমুখী হইতে পাগিল-_- 
চহার ফলেই ইহাদের পাঠাগুণ বিনষ্ট হইয়া গেল। পাঠ্যগুণের অর্থ সাহিতা- 
গণ-_যথার্থ সাহিত্যিক আবেদন প্রকাশ পাইলেই তাহার পাঠ্যগুণ প্রকাশ 
প.ঝ; যাহার সাহিত্যিক কোনও মূল্য নাই, তাহার পাঠ্যগুণও নাই। 
সেইজন্য অনেক নাটকের এক পৃষ্টাও পড়িতে পার! যায় না, অথচ অভিনয়ের 
ভিতর দিয়া ইহার পরম সার্থকতা লাভ করিয়া! থাকে । গিরিশচন্দ্র এবং 
হাহার সমসাময়িক কালের যে সকল নাট্যকার ব্যবসায়ী রঙ্গমধ্জের সঙ্গে 
সংশ্লিষ্ট ছিলেন, তাহাদের অধিকাংশের নাটকই পাঠ্যগুণ-বিবঞ্জিত কেবল 
মাত্র ইহাদের দৃশ্যগুণই বর্তমান থাকিতে দেখ! যায়। এই বিষয়ে রাজরুষণ 
রায় সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য দৃষ্টান্ত; তাহার রচনামাত্রই নীরস ও অপাঠ্য-_ 
খধ্ো মধো তাহার গীতিরচনা সথখপাঠ্য হইয়াছে । কিন্ত গন্য সংলাপ রচনায় 
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তিনি কোনও স্থির আদর্শের সন্ধান পান নাই। সেইজন্য তাহা পাঠের 
অযোগ্য। অভিনয়ের ভিতর দিয়াই ইহার প্রকাশ-__পাঠকের নিকট ইচ্ার 
কোনও মূল্য নাই। 

বাংলা সাহিত্যে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য রবীন্দ্রনাথের নাটক | ইহাদের সম্পর্কে 
নাট্যকার নিজেও অনুভব করিয়াছেন যে, তাহা গ্রধানত কাবা, মাটক নহে। 

তাহার "লিরিক বা গীতিধর্মী রচনা কাব্যের মত জুখপাঠা, কিন্থ 
ইহার্দিগকে রঙ্গমঞ্চের ভিতর দিয়! গ্রকাশ করিবার প্রয়োজন যখন দেখা দেয়, 
তখন ইহা নিতান্ত বৈচিত্রাহীন বা একঘেয়ে হইয়]! উঠে। রবীন্দ্রনাথের 
নাটকের মঞ্চসাফলা প্রকাশ ন1 পাইবার ইহাই কারণ। রবীন্্নাথ প্রচলিত 
রঙ্গমঞ্চ সম্মুথে বাঁখিয়। নাটক রচনা! করেন নাই; সুতরাং তিনিও তাহার 
নাটারচনাকে কদাচ দৃশ্যকাব্যরূপে প্রকাশ করিবার পক্ষপাতী ছিলেন না। 
রঙ্গমঞ্চ সম্পর্কে ববীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট একটি আদর্শকোধ ছিল; তিনি 
রঙ্গমঞ্জের উপকরণবাহুলাকে অভিনয়ের দেন বলিয়াই স্বীকার করিয়াছেন । 
একান্ত মঞ্চমুখীনতা নাটকেও পাহিভাক আবেদন টি করার পক্ষে অন্তরায় 
হয় বলিয়াই তিনি বিশ্বাম করিতেন। এই বিশ্বাম তাহার ছিল বলিয়াই মঞ্চ- 
্কার হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত থাকিয়া তিনি তাহার নাটকগুলিকে এক একটি মাথক 
পাঠ্যরূপ দিতে পারিয়াছেন। এইজন্যই তাহার নাটকগুলির একটি চিরন্তন 
মৃপয গ্রকাশ পাইয়াছে। যে সকল নাটক একান্ত মঞ্চায়ী, বিশেষ রগমঞ্চকে 
অন্ধভাবে অবলম্বন করিয়া! যাই! বিকাশ লাভ করে, তাহারা মঞ্চবাবস্থা 
পরিবতনের সঙ্গে সঙ্গে বিলুপ্ত হইয়া যায়। মঞ্চব)বস্থা চিরদিনই পথিবতনশীল ) 
বিশেষ কোন যুগের একাস্ত মঞ্চনির্ভর নাটক ইহার পরিবতিত যুগে আত্মরক্ষা 
করিয়! বাচিয়া থাকিতে পারে না। সংস্কৃত নাটক মঞ্চ ত্যাগ করিয়া কাবা হইয়া 
উঠ্িয়াছিল বলিয়া আজও সার্ক সাহিত্যিক আবেদন স্থা্টি করিয়া থাকে__ 
রবীন্দ্রনাথের নাটকও এই পথই অনুমরণ করিয়াছিল বলিয়া বাংল: সাহিতার 
চিরন্তন স্থষ্টি রূপে ইহারা সার্থকতা লাভ করিতে পারিয়াছে। 


৬০ একাঙ্ক নাটক 


সাম্প্রতিক কালে অর্থাৎ বিংশ শতাবীতে পৃথিবীর বিভিন্ন অগ্রসর স্ষেখে ৫ 
সাহিত্যেই একাস্ক নাটক একটি বিশেষ স্থান লাভ করিয়াছে । ইহা আকা 
ক্র হইলেও পূর্ণাঙ্গ নাটকের মতই ইহার বচন! নিতান্ত সহজসাধা নহে। 
সামগ্রিক জীবনের পরিবর্তে জীবনের একটি নাটকীয় মৃহূর্তই ইহার অবলম্বন । 
জীবনের মধা হইতে যথার্থ সেই নাটকীয় মুহর্তটির সন্ধান লাভ করা অনেক 
সময়ই কঠিন বলিয়া এই বিষয়ক অনেক বচনাই রসোতীর্ণ হইতে পারে না। 

একাঙ্ক নাটক প্রকৃতপক্ষে এক দৃশ্যে সম্পূর্ণ নাটক, ইহার মধ্যে দৃশ্যবিভাগও 
ধাকিতে পারে না। কারণ, বিভিন্ন দশের মধো দিয়া রস-নিবিড়তা যে ক্ষু্জ হয়, 
াাতে একান্ক নাটকের উদ্দেশ্ট সিদ্ধ হইতে পারে না। একদুশ্টে সম্পৃণ নাটক 
৭লিয়াই ইহার মধো কাল, স্থান এবং উদ্দেশ্যগনত একটি শ্নিবিড় অখণ্ডতা রক্ষা 
পায়। একা ঙ্ক নাটকের প্রকৃত রূম এখানেই প্রকাশ পায়। 'অথচ এই একটি 
মাত্র দৃশ্ঠের মধোই নাটকীয় ঘটনার ক্রযোন্নয়ন, চরমোন্নয়ন, সংঘাত এব, পরিণতি 
পকপই নিদেশ করিতে হয়। সেইজন্তই ইহার রচনাকর্ম অতান্ত দুরূহ | 

উনবিংশ শতাবীতে ও বাংলা সাহিত্যে একাস্ক নাটক রচিত হইয়াছে সত্য, 
যেমন মধুহ্দনের 'একেই কি বলে সভ্যতা" এবং বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো 
ইত্যাদি, কিন্তু যে প্রয়োজনে উনবিংশ শতাববীতে ইহারা রচিত হইয়াছে, ব্রিংশ 
এতাবীতে তাহা মেই প্রয়োজনে এচিত হয় না। একাম্ক নাটক প্রকৃত পক্ষে 
বিশ শতাব্ীরই সমাজ-মানসের যুগন্ধর সুতি । উনবিংশ শতাবীতে ক্ষুপ্রতর 
নাটক রচন] লইয়৷ নাটাকারদ্িগের মধ্যে কেবল পরীক্ষা নিরীক্ষা চলিয়াছিল, 
কিন্ত বিংশ শতাব্দীতে যুগের প্রয়োজনে একাঙ্ক নাটক রচিত হইয়াছে। সেইজন্য 
উনবিংশ শতাবীর রচনাগুলি নাট্যসাহিত্যের মধ্যে কতকণ্চলি বিচ্ছিন্ন কীতি 
মাত্র হইয়া রুহিয়াছে, কিন্তু সাম্প্রতিক কালের একাঙ্ক নাটক সাহিত্যে একটি 
ধার স্থ্টি করিতে সক্ষম হইয়াছে । 

একাম্ক নাটকের প্রয়োজনীয়তার ক্ষেত্র স্বতন্ত্র বলিয়া ইহা কখন ৭ পূর্ণাঙ্গ 
পাটকের স্থান সম্পূর্ণ অধিকার করিতে পারিবে, তাহা নহে । সাহিত্যে ছোটগল্প 
যেমন উপস্থাসের স্থান অধিকার করিতে পারে না, একান্ক নাটক ও পূর্ণাঙ্গ 
শ'্টকের স্থান অধিকার করিয়া লইতে পারিবে না। আধুনিক সামাজিক এবং 


৪৮ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


সাংস্কৃতিক জীবনের প্রয়োজনে ইহার জন্ম হইয়াছে, এই প্রয়োজনীয়তা 
যতদিন থাকিবে, ততদিন ইছার জনপ্রিয়তা হান পাইবে না। 

বাংল। ছোটগল্প সাম্প্রতিক কালে যে উৎকর্ষ লাভ করিয়াছে, তাহ! হইতে 
সহজেই মনে হইতে পারে যে, উপঘুক্ত শিল্পীর হাতে পড়িলে ইহার একাঙ্ক 
নাটকও অন্থরূপ সাফল্য পাভ করিতে পারিবে । কারণ, কতকগুলি বিষয়ে 
ছোটগল্পের সঙ্গে একাঙ্ক নাটকের নাদৃশ্য আছে। কিন্তু ছোটগল্পের সঙ্গে একাঙ্ক 
নাটকের যদি কেবলমাত্র সাদৃশ্ঠই থাকিত--কোন বৈসাদৃগ্ত নী থাকিত--তবে 
আধুনিক কালে বাংল! একাঙ্ক নাটকের পক্ষে ছোটগল্পেব সমপর্ধায়ে উন্নীত 
হইতে কোনও বাধা ছিল না। ছোটগল্পের সঙ্গে একাঙ্ক নাটকের কতকগুলি 
মৌলিক পার্ধকা আছে, সে পার্থক্য কেবলমাত্র আঙ্গিকের নহে--ভাবগ ত ৪ বটে। 
আধুনিক কালে ঘে কয়জন বাংলায় একাঙ্ক নাটক রচণ! করিয়াছেন, তাহাদের 
কেহ কেহ ছোটগল্পের লেখক ; ছোটগল্প এবং একাম্ক নাটকের মৌলিক 
পার্থকোর কথা ইহারা প্রায়ই ভুলিয়া গিয়া ছোটগল্পের উপকরণ এবং আঙ্গিক 
দ্বারাই একাম্ক নাটক রচন1 করিয়া থাকেন ; সেই জন্য ইহাদের জীবন-বোধে 
কোন ক্রটি না থাকিলেও একাঙ্ক নাটক রচনায় বহিরঙ্গগত ক্রটি প্রকাশ পাইয়া 
থাকে । 

বাংলা সাহিত্যে মাইকেল মধুস্দন দত্ত একান্ধ নাটক রচনার পথ- প্রদর্শক | 
বাংলা সাহিতো সর্বপ্রথম সার্থক একাঙ্ক নাটক তাহার 'বুড়ো শালিকের 
ঘাড়ে বো? । কিন্তু এই একাঙ্ক নাটকখানি প্রহসন বলিয়! পরিচিত। সেই 
যুগে আরও একখানি একাঙ্ক নাটক রচনায় যথার্থ শিল্পগুণের পরিচয় পাওয়া 
গিয়াছিল-_তাহা দীনবন্ধু মিত্রের “বিয়ে পাগল বুড়ো” । কিন্ত তাহ। মাইকেল 
মধুহ্দন দত্তের “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রৌ"র ছয় ব্সর পর রচিত 
হয়। তথাপি বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে এই দুইখানি র্চনাকে 
একাঙ্ক নাটক রচনার কেবল মাত্র আদিযুগের বলিয়া নহে, উল্লেখযোগা 
নিদর্শনরূপে গ্রহণ করা যাইতে পারে। ইহাদের ন্ুদুরগ্রসারী প্রভাৰ 
বাংলা নাট্যপাহিত্যের উপর বিস্তৃত হইয়াছিল সতা, কিন্তু ইহাদের আভ্যন্তরীণ 
প্রাণধর্মের সন্ধান বড় কেহই লাভ করিতে পারেন নাই; সেইজন্ত কেবলমাত্র 
ইহার্দের বহিরঙ্গগত স্থলভ আবেদনটুকু সকলেই গ্রহণ করিয়াছেন । 

বাহিরের দিক হইতে বিচার করিয়া! এই ছুইখানি রচনাকেই 'প্রহ্সন' 
বলিয়! নির্দেশ কর! হইয়া থাকে । অবশ্য বাংল! নাট্যপমালোচকগণ প্রহসন 


নাটক ৪৯ 


কথাটি যেকি ভাবে গ্রহণ করিয়া থাকেন, তাহা বুঝিয়া উঠিতে পারা! 
যায় না। তাহাদের মতে রবীন্দ্রনাথের “বৈকুষ্ঠের খাতা'ও যেমন প্রহসন, 
তাহার “গোড়ায় গলদ”ও তেমনই প্রহসন। কিন্তু একথা কেহ স্বীকার 
করিতে পারিবেন না যে, উভয়ের ভিতর দিয়া যে রস ও ভাবের অভিবাক্তি 
হইয়াছে, তাহা অভিন্ন । অতএব প্রথমেই প্রহসন কথাটি হুম্প্টভাবে 
ব্যাখ্যা করা প্রয়োজন । কিন্ত বর্তমান গ্রন্থের তাহ! লক্ষ্য নহে। বাংল! নাটা- 
সাহিত্যের আদিযুগের ছুইখানি নাট্যরচনার কথা! উল্লেখ করিলাম, কি বৈশিষ্ট্য- 
গুণে ইহার! একাঙ্ক নাটকের মর্ধাদা লাভের অধিকারী এখানে তাহাই বিবেচনা 
করিয়া! দেখিতে চাই। "বুড়ো শালিকের ঘাড়ে বে? এবং “বিয়ে পাগলা বুড়ো 
ইহাদের উভয়ের মধ্য দিয়াই চিরন্তন মানবিক দুর্বলতার কথা প্রকাশ করা 
হইয়াছে। যে পরিবেশের ভিতর দিয়! এই কথা প্রকাশ করা হইয়াছে, তাহ 
নিতান্ত লঘু এবং হাস্তরসাত্মক ; কিন্তু মনে বাখিতে হইবে, এইজন্য ইহাদের 
বক্তব্য বিষয় নিতান্ত লঘু কিংবা! কোন দিক হইতেই হান্ঠরলাত্মক (17 01000:098) 
নহে। বক্তব্য বিষয় যেখানে হাম্তরসাত্মক নহে, যেখানে তাহার ভিতর দিয়া 
মানব-জীবনের একটি অত্যস্ত গুরুত্বপূর্ণ বিষয়ের অবতারণা করা হুইয় থাকে, 
সেখানে রচনার নাম প্রহসন দিবার কোনই সার্থকত! নাই । মধুসুদ্দন এবং 
দীনবন্ধু ইহাদের উভয়ের জীবন-দৃষ্টিতে গভীরতা ছিল-_ইহার! কেহই জীবনের 
কেবলমাজ্জ উপরি-স্তরে দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখিয়া! সেখান হইতে লঘু কৌতুকের বিষয় 
সংগ্রহ করেন নাই। অতএব তাহারা কেহই প্রহসন রচনা করেন নাই। 
ইহাদের বস্তনিষ্ট দৃষ্টি সমসাময়িক সমাজের লঘুস্তর অবলম্বন করিয়াই ইহার গহন 
তল পর্যস্ত নামিয়৷ গিয়াছে; সেইজন্য তীহাদের রচনার বহিরঙ্গের পরিচয় 
নিতান্ত লঘু এবং কৌতুকের হইলেও ইহাদের অস্তস্তল অত্যন্ত গভীর । 
একাঙ্ক নাটক নাটকই, প্রহসন নহে--ইহা জীবনের গভীরতম ত্তবের 
বিষয়, উপরিস্তরের সাময়িক কোনও উপকরণ নহে। সেইজন্য জীবনের 
মর্মমূলে ধাহাদের দৃষ্টি পৌছিতে পারে না, তাহারা কখনই একাঙ্ক নাটক 
রচনায় সার্থকতা লাভ করিতে পারেন না। মধুক্দন এবং দীনবন্ধুর সেই দৃষ্টি 
ছিল, সেইজন্যই তীাছাদের একাঙ্ক নাটক-রচনা সার্থকত1] লাভ করিয়াছে। 
যাহারা ইহাদের এই রচনা দুইটিকে প্রহসন বলিয়া! ভুল করিয়! থাকেন, 
তাহারা একান্ক নাটকের প্রাণধর্ষ কি ভাবে গঠিত হয়, তাহা বুঝিতে 
পাবেন না। 
প্রথম ভাগ-_৪ 
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মধুন্ছদন এবং দীনবন্ধুর পর বাংল! নাট্যসাছিত্যে একাঙ্ক নাটক রচনার 
প্রতিভা লইয়া যিনি জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, তিনি রবীন্দ্রনাথ-_তাহার পূর্ববর্তী 
আর কোনও নাট্যকার নহেন। এই বিষয়ে গিরিশচন্দ্র ঘোষের নাম কাহারও 
কাহারও মনে হইতে পারে। তাহারও জীবন-দৃষ্টিতে যে গভীরতা ছিল, তাহা 
অন্বীকার করিবার উপায় নাই। কিন্তু তাহার জীবন-দৃষ্টির একটি প্রধান ক্রটি 
এই ছিল যে, তাহা বাস্তবধধর্মী ছিল না, তাহ ছিল আদর্শমুখী । জীবন-দৃষটি 
বাস্তবধর্মী না হইলে তাহা ছ্বারা যে নাটক রচনা সম্ভব নহে, তাহা বাংল! নাট্য- 
সাহিত্যের ধার] ধাহার। অনুসরণ করিয়াছেন, অন্তত তাহার] স্বীকার করিবেন 
না। আদর্শবাদী গিরিশচন্দ্র এক শ্রেণীর নাটক রচনায় যে সফলকাম হইয়াছেন, 
তাহ! কেহই অস্বীকার করিতে পারিবেন না-_তাহা!৷ পৌরাণিক নাটক । কিন্ত 
একান্ক নাটক সংক্ষিপ্ত বলিয়াই ইহা যদি একান্ত বাস্তবান্গ ন! হয়, বে সাফল্য 
লাভ করিতে পারে না। "কারণ, জীবনের তাৎপর্য বিশ্লেষণ অপেক্ষা ইহার 
প্রত্যক্ষ ববপায়ণই ইহার বৈশিষ্ট্য । অতএব গিরিশচন্দ্র যদিও সংক্ষিপ্ত নাটক 
এমন কি, এক অঙ্কে সম্পূর্ণ নাটকও রচন করিয়াছেন, তথাপি প্ররুত একাক্ক 
নাটক বলিতে যাহা বুঝায়, তাহা তিনি একখানিও রচনা! করিতে পাবেন নাই। 
উচ্চ নৈতিক বিষয় লইয়াও ইংরেজীতে সার্থক 0:09 40$ 10528 রচিত হুইয়া 
থাকে; কিন্তু নীতিই সেখানে মুখ্য হইয়া! উঠে না, নীতিগত আদর্শ প্রতিষ্ঠা 
করিবার জন্য সেখানে মানবিক ভিত্তিটির সর্বদাই সন্ধান কর! হইয়! থাকে । 
€31810008 08001986101 এই বিষয়ে একটি উল্লেখযোগ্য রচনা-_ ভিক্টর 
ছিউগো"র অমর কীতি “লা! মিজারেবলে'র কাহিনীর একাংশের ইহা একাঙ্ক 
নাট্যবূপায়ণ ; ইহার মধ্যে ঘে উচ্চ নৈতিক আদর্শের কথা আছে, তাহা। প্রত্যক্ষ 
জীবনের আচরণের মধ্য দিয়া দেখানো হইয়াছে-_কেবলমান্র মৌখিক বক্তৃতার 
ভিতর দিয়া প্রকাশ করা হয় নাই। কিন্তু গিরিশচন্দ্র অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
মৌখিক বক্তৃতার সাহায্যে চারিত্রনীতি বা জীবনাদর্শ প্রচার করিগ্নাছেন। 
সেইজন্তই মনে হয়, গিরিশচন্দ্র একান্ক নাটক রচনার প্রতিভার অধিকারী ছিলেন 
না। ববীন্দ্রনাথ যে এই প্রতিভার যথার্থই অধিকারী ছিলেন, তাহাধ “বৈকুষগ্ঠের 
খাতা" নাটকখানিই তাহার নার্কতম প্রমাণ। কিন্তু 'বৈকুঠের খাতা"ও 
রবীন্্রাহিত্য সমালোচকদিগের নিকট সাধারণ ভাবে প্রহসন বলিয়াই পরিচিত 
ইহাকে কেহই একাস্ক নাটক বলিয়া! উল্লেখ করেন নাই। 
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ছে; কারণ, এই শ্রেণীর রচন। প্রধানত জজীয় যুগের স্ষ্টি। ইংরেজি 029 ০ 
[07818 সচেতনভাবে অনুকরণ করিয়া কিংবা তাহা হইতে প্রতাক্ষ প্রেরণা 
লাভ করিয়া বাংলা একাঙ্ক নাটক নিতাস্ত আধুনিককালে রচিত হইলে'ও 
উপরে যে কয়টি রচনার কথা উল্লেখ করিলাম, তাহাদের মধ্যে আধুনিক একাঙ্ক 
নাটকের বৈশিষ্ট্যের যে অভাব নাই, তাহা স্বীকার করিতেই হয়। অতএব 
বাংলা নাট্য রচনার ক্ষেত্রে ইংরেজি 079 4০৮ 0%7%র প্রত্যক্ষ-প্রভাব- 
নিরপেক্ষ পূর্বোক্ত একাঙ্ নাটকগুলির অস্তিত্ব হইতে এ কথ! সহজেই অন্থমান 
করা যায় যে, বাংলা পাহিত্যেও একাঙ্ক নাটক রচনার মৌলিক উপাদানের 
অভাব নাই । রবীন্দ্রনাথের মধো একাঙ্ক নাটক রচনার প্রতিভার যে পরিচয় 
পাওয়া যায়, তাহা! হইতে বুঝিতে পারা! যায় যে, ইহার মধ্যেও একটি ত্রুটি ছিল 
তাহা এই যে, বাস্তব জীবনদর্শনে রবীন্দ্রনাথের বৈচিত্র্য ছিল না। একমাত্র 
বৈকুষ্ঠের খাতা' বাদ দিলে আর একখানিও সার্থক একাঙ্ক নাটক যে ববীন্রনাথ 
রচনা করিতে পারেন নাই, ইহাই তাহার কারণ। বিশেষত 'বৈকুষ্ঠের খাতার 
কাহিনী বিশ্লেষণ করিয়! দেখিলেও বুঝিতে পারা যাইবে যে, ইহার মধ্য দিয়া ষে 
জীবন-পরিচয় অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে, তাহা রবীন্দ্রনাথের কল্পনালব্ নহে-_বরং 
নিতান্ত প্রত্যক্ষ এবং বাস্তব অভিজ্ঞতাজাত। ইহার নায়ক চরিত্র বৈকৃঠ রবীন্দ্র- 
নাথের নিজস্ব পরিবার-তুক্ত একজন নিকট আত্মীয়ের চরিত্রের সম্পূর্ণ অন্থবূপ ॥ 
অতএব বাস্তব জীবনের অভিজ্ঞতার উপর ভিত্তি করিয়] চরিজ্রটি পরিকল্লিত 
হষ্টয়াছে বলিয়া ইহা যে সার্থকতা লাভ করিয়াছে, তাহ! সহজেই অনুভব 
করা যায়। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের এই শ্রেণীর অভিজ্ঞত। নিতাস্ত সীমাবন্ধ ছিল 
বলিয়া এই প্রকার দ্বিতীয় একাঙ্ক নাটক তিনি আর রচন1 করিতে পারেন 
নাই। তীহার 'বশীকরণ' নাটকের কথা এই সম্পর্কে কাহারও মনে হইতে 
পাবে, কিন্তু 'বীকরণ' নাটকের বিষয় জীবনের গভীর স্তর স্পর্শ করিতে পারে 
নাই, ইহা নিতান্ত উপরি-স্তরের বিষয় ; অতএব ইহ! প্রহসন হইতে পারে, কিন্তু 
নাটক হয় নাই। আমি পূর্বেই বলিয়াছি, একাঙ্ক নাটক নাটকই-_প্রহসন নছে। 
বাস্তব 'জীব্নদর্শনে রবীন্দ্রনাথের বৈচিঝ্র্য ছিল না, এমন কি, এই বিষয়ে তাহার 
নিজ্জন্ব যে অভিজ্ঞতা ছিল, তাহাও তাহার নিজন্ব পারিবারিক জীবন অতিক্রম 
কবিয়া যাইতে পারে নাই। সেইজন্য মাত্র একখানি ব্যতীত তাহার আর 
কোনও একাঙ্ক নাটক সার্থকত! লাভ করিতে পারে নাই । ছোট গল্পগুলিব মধ্যে 
ববীন্দ্রনাথ তাহার বাস্তব জীবনদর্শনের সার্থক তার ঘে পরিচয় দিয়াছেন, তাহার 
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মধ্যেও যে খুব বেশি বৈচিত্রা প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাও বলিতে পারা যায় না। 
বিশেষত ছোটগল্পগুলির ভিতর দিয়! ববীন্দ্রনাথের বিঙ্গেষণাত্মক মনোভাবের 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, অতএব ইহা কথাসাহিত্যেরই যথার্থ উপযোগিত। 
লাভ করিয়াছে । জীবনদর্শনের বিশ্লেষণাত্মক গুণ নাট্যরচনার অনুকুল নছে__ 
ইহাতে কেবলমাত্র নাট্যিক ক্রিয়ার ভিতর দিয়! বক্তব্য বিষয় সুপরিষ্ফুট করিয়া 
তুলিতে হয়, বিশ্লেষণ ছারা তাহা প্রকাশ করিবার উপায় নাই। মানব- 
চৰিত্রে রবীন্দ্রনাথের যে স্থগভীর অন্তর্রষ্টি ছিল, তাহা তাহার কথাসাহিত্যের 
কাব্যধর্মী বিশ্লেষণের ভিতর দিয়া অপরূপত্ব লাভ করিয়াছে । এই বিশ্লেষণের 
ভিতর দিয়! ববীন্দ্-কথাসাহিত্যের রস প্রকাশ পাইয়াছে ; বিশ্লেষণের অংশ 
পরিত্যাগ করিয়া ইছাদ্দের ভিতর হইতে কেবল মাত্র নাটক ক্রিয়ার অংশ 
সন্ধান করিতে গেলে ইহাদের রম-পরিচয়ে ব্যাঘাত সৃষ্টি হয়। বিশেষত 
রবীন্দ্রনাথের ছোট গল্পের জীবনচেতনা, অবিশ্নিশ্র বাস্তবধর্মী নহে-_ ইহার 
মধ্যে কবির ত্বপ্রদুষিও জড়িত হইয়! আছে; সেইজন্য তীহার মধ্যে নাটক 
রচনার প্রতিভা থাক। সত্বেও বাস্তব জীবন-দর্শনে বৈচিত্র্যহীনতার জন্য তাহ 
সার্থকভাবে রূপায়িত হইতে পারে নাই। 

রবীন্দ্র-পরবর্তা যুগে সচেতনভাবে ইংরেজি 02৪ 4০৮ 7):8র অন্ুকরণে' 
বাংলা সাহিত্যে কয়েকজন একাঙ্ক নাটক রচন! করিবার প্রয়াস পাইয়াছেন। 
ইতিপূর্বে এই শ্রেণীর যে কয়খানি নাটকের কথা উল্লেখ করিলাম, তাহাদের 
একটিও ইংরেজি আদর্শে রচিত একাঙ্ক নাটকের অনুকরণে কিংবা প্রেরণায় 
রচিত নহে-_তবে তাহাদের মধ্যে আধুনিক ইংরেজি একাস্ক নাটকের ধর্ম প্রকাশ 
পাইয়াছে এই মাত্র । ববীন্দ্রোন্তর যুগে ধীহার৷ ইংরেজি আদর্শে একাঙ্ক নাটক 
রচনা করিবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে কেহ কেহ পূর্ণাঙ্গ নাটক 
রচন। করিয়! যশোলাভ করিয়াছেন। তাহাদের একাঙ্ক নাটক রচনায় একটি 
প্রধান ক্রটি এই প্রকাশ পাইয়াছে যে, তীহারা পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনার আঙ্ষিক 
ইহার উপর ব্যবহার করিয়াছেন। একথা ম্মরণ রাখিতে হইবে যে, একাঙ্ক নাটক 
নাটক হইলেও আন্পুধিক পূর্ণীঙ্ষ নাটকের সমধমী নহে। পূর্ণাঙ্গ নাটকের 
বিস্তৃতির মধ্যে জটিল দ্বন্দ এবং কুটিল ঘটনার আবর্ত স্যপ্ি করা যেমন সম্ভব, একাঙ্ক 
নাটকে তাহা সম্ভব হইতে পারে না। অথচ ধাহারা পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনা করিয়া 
থাকেন, তাহাদের মধ্যে নাট্যরচন] সম্পর্কে ঘে একটি স্ব সংস্কার গড়িয়া! উঠে, 
তাহার প্রভাব হইতে তাহারা সহজে পরিত্রাণ পাইতে পারেন না। বাংল। 


নাটক €৩ 


সাহিত্যেও যে কয়জন পূর্ণাঙ্গ নাটক রচয়িতা একাঙ্ক নাটক রচনায় মনোযোগী 
হইয়াছেন, তাহারা পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনার আঙ্গিক তাহাদের রচিত একান্ক 
নাটকের উপরও আরোপ করিয়া এই বিষয়ে বার্থকাম হইয়াছেন । একজন 
ছোটগল্প রচয়িতা সার্থক একাঙ্ক নাটক রচয়িতা হইতে পারেন, কিন্ত একজন 
নাট্যকার সার্থক একান্ক নাটক রচনা করিতে পারেন না। কারণ, পু্ীঙ্গ 
নাটকের ক্রমপরিণতি কিংবা তাহার ক্রমবিকাশের বিশিষ্ট কোনও ধারা 
অন্মনরণ করিয়! একাঙ্গ নাটকের বিকাঁশ হয় নাই-__একাস্ক নাটক আধুনিক 
ছোটগল্প রচনার প্রেরণা হইতে উদ্ুৃত হইয়াছে । অতএব উহা বিশ্লেষণ 
করিলে ইহার মধো ছোট গল্প রচনার উপকরণের সন্ধান যত পাওয়া যাইবে, 
পূর্ণাঙ্গ নাটকের উপকরণের সন্ধান তত পাওয়া যাইবে না। বাংগ৷ 
সাহিতোর ছোট গল্প ব্যাপক জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছে; অতএব ছোটগল্পের 
উপকরণ অথবা] বিষয়বস্ত যদি একাম্ক নাটক বচণায় সার্থকভাবে নিয়োজিত 
হইতে পারে, তবে বাংলা সাহিতোর একান্ক নাটকও ইহার ছোট গল্পের মত 
বিশিষ্ট মর্ধাদীর অধিকারী হইতে পারে। আধুনিক বাংলা পূর্ণাঙ্গ নাটক তেমন 
উত্কর্ষ লাভ করিতে পারে নাই, অতএব তাহার বিষয়বস্ত ও আঙ্গিক দ্বারা 
রচিত একাঙ্ক নাটকও যে উচ্চ গৌরবের অধিকারী হইতে পারিবে না, চা 
অতান্ত স্বাভাবিক। 

আধুনিক নাটক কেবল দৃশ্যই নহে, পাঠাও বটে। ধাহারা মনে করেন যে, 
পূর্ণাঙ্গ নাটকের মত একাস্ক নাটকেও দৃ্ঠগুণ বর্ধিত করিবার জন্ত ইহার মধ 
রোমাঞ্চকর ঘটনার সমাবেশ করা প্রয়োজন, তাহারা ইহার সম্পর্কে যে একটি 
মৌলিক ভুল করিয়া থাকেন, তাহার ফলেই সাধারণ পাঠক ইহাদের জন্য কোনও 
আকর্ষণ অন্রভব কৰিতে পারেন না। একাঙ্ধ নাটকের পরিমিত পরিসরের 
মধ্যে রোমাঞ্চকর নাট্য-ক্রিয়] ( 2250%610 ৪০8100 )-ব কোনও অবকাশ নাই। 
কিন্তু আমাদের দেশের নাট্যকারদিগের উপর হইতে এলিজাবেখীয় যুগের 
নাট্যরচনার সংস্কার আজিও সম্পূর্ণ তিরোছিত হয় নাই--ভাহারই অসংযত 
প্রকাশ সার্থক একাসঙ্ক নাটক রচনার অন্তরায় হইয়াছে। 


॥১১॥ কাব্য-নাটক 


সাম্প্রতিক বাংলা নাট্যসাহিত্যে পাশ্চাত্য নাটকের প্রভাব বশতই এক শ্রেণীর 
নাটক আত্মপ্রকাশ করিয়াছে, তাহা কাব্য নাটক নামে পরিচিত । রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম জীবনের নাটকগুলিকে ও কাব্য-নাট্য কিংবা নাট্য-কাব্য সংজ্ঞায় অভিহিত 
করা যায় তবে তাহাদ্দের প্রকৃতি সাম্প্রতিক কাব্য-নাটকগুলি হইতে 
স্বতন্ব। আধুনিক কবিতার আঙ্গিক ব্যবহার করিয়া ইহাতে কবিতায় যে 
নাট্যকাহিনী বণিত হয়, তাহার মধ্যে আধুনিক কবিতার মতই অস্পষ্টতা 
এবং ছুবোধাতা৷ দেখা দেয়। অথচ নাটকের পক্ষে ইহা একটি গুরুতর 
ত্রটি। ইহাদের মধ্যে প্রত্যক্ষ জীবনান্ভূতির যে অভাব দেখা যায়, তাহার 
ফলেই ইহাদের নাটকীয় গুণও অনেকখানি বিনষ্ট হয়। আধুনিক কবিতা 
মত ইহাদের মধ্যেও অলঙ্কার-শাস্ত্রের শাসনমুক্ত নৃতন নৃতন উপমা এবং শব্দ- 
গুচ্ছের ব্যখহার হইয়া থাকে, ইহাদের মধ্যে কাব্যত্বই প্রাধান্য লাভ কবিয়া 
নাটকীয়তা গৌণ হইয়! যায়। তাহার ফলে ইহাদের মধ্যে যে গুণটি প্রকাশ 
পায়, তাহা কদাচ নাটকের গুণ নহে, বরং আধুনিক কবিতারই গুণ। 

নাটকের বস্তলীনতাকে ক্ষুপ্ণ করিয়]! যখন তাহার মধ্যে কাব্য অনধিকার 
প্রকাশ করে, তখনই বুঝিতে পারা যায় যে, জাতির জীবন হইতে বণিষ্ঠ জীবন- 
চেতন! লুপ্ত হইয়! গিয়াছে । আধুনিক যুগেও জীবন হইতে নাটকের প্রত্যক্ষ 
উপকরণ সংগৃহীত হইতে পারিতেছে না বলিয়াই নানা কল্পিত উপকরণ এবং 
কাবাধমী ভাষা তাহার মধ্যে প্রবেশ লাভ করিয়াছে । জীবন-বোধের অল্পষ্টতার 
জন্থই নাটকে কাব্য প্রাধান্ত লাভ করে ; জীবন-বোধের যে অন্পষ্টতা আধুনিক 
কবিতাকে অন্পষ্ট করিয়া তুলিয়াছে, তাহা হইতেই কাব্য-নাটকের ত্ষ্টি 
হইয়া তাহার মধ্যেও অস্পষ্ট জীবনের ব্বপ প্রকাশ করিতেছে মাত্র । স্থতবাং 
নাটকে কাব্যধর্মী রচনার প্রভাব নাটকের পক্ষে কোন আশার কথা নহে। 
কিন্তু এ কথা আধুনিক পাশ্চাত্ত্য সমালোচকগণও অনেকেই স্বীকার করিতে 
চাহেন না। একজন আধুনিক শ্রেষ্ঠ পাশ্চাত্য সমালোচক লিখিয়াছেন, “০9৮ 
1৪ 606 119601:91 900. 900301966 10901010) 10: 01:08, এই বিশ্বাস 
হইতেই আধুনিক নাট্য-সাহিতো পাশ্চাত্তেও কাব্য-নাটকের উদ্ভব হুইয়াছে। 

সাম্প্রতিক কাব্য-নাটকের ছুইটি রূপ দেখিতে পাওয়া যায়। ইহার একটি 
রূপ প্রাচীনপন্থী কবিতার আঙ্গিক অনুসরণ করিয়। রচিত হইতেছে, আর একটি 
ধাবা আধুনিক কবিতার আঙ্গিক অনুসরণ করিয়া বচিত হইতেছে । বাংলা 
নাটাসাহিতো এই লক্ষণ কেবল মাত্র পশ্চিমবঙ্গের নাট্যকারদিগের মধোই যে 


নাটক ৫৫ 


দেখা দিয়াছে তাহ] নহে, পূর্ববঙ্গের কবিগণও এই ছুইটি ধারা অনুসরণ করিয়া 
কাব্যনাট্য রচনা করিতেছেন। আধুনিক পাশ্চাত্য সাহিত্য হইতেই ইহার এই 
উভয় ধারাই বাংলা সাহিত্যের প্রবাহে আসিয় প্রবেশ করিয়াছে। পূর্ব 
বাংলার কবিগণ এই বিষয়ে পশ্চিম বঙ্গের কবিদ্িগকে অনুসরণ করিতেছেন, 
এমন কথা বলা যায় না। 

ধাহার কাব্যরচনার প্রাচীন ধারা অনুনরণ করিয়া কাব্য-নাটক রচন! 
করিতেছেন, তাহারা তাহাদের রচনায় মধুন্দন-গ্রবর্তিত অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার 
করিতেছেন। কাব্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দের ব্যবহার আঙ্গ লুপ্ত হইয়া গিয়াছে, 
কিন্তু নাটকের ক্ষেত্রে ইহার উপযোগিতা উপলদ্ধি করিয়1 ইহাকে পুনরুজ্জীবিত 
করিয়] তুলিবার প্রয়াস দেখা দিয়াছে । কিন্তু এই প্রয়াস সার্থক হইতে পারে 
ন]। কাব্যভাষার ক্রমবিকাশের ধারায় যাহ! বিলুপ্ত হইয়াছে, তাহাকে নৃতন 
যুগে নূতন কোন প্রয়োজনীয়তা সিদ্ধ করিবার জন্য পুনকজ্জীবিত করা সম্ভব নহে। 
যাহ! ক্রমবিকাশের ধারার অন্তনিবিষ্ট হইতে পারে নাই, তাহার পুনরাবিজাব 
ঘটিলে তাহা প্রাণশক্তি হইতে বঞ্চিত হয়। স্থৃতরাং অমিত্রাক্ষর ছন্দের ভিতর 
দিয়া রচিত কাব্যনাট্য যেমন আধুনিক কাব্যও হইতে পারে নাই, তেমনই 
তাহা প্রত্যক্ষতা৷ এবং বস্তধন্সিতার গুণ হইতে বঞ্চিত হইয়া! যথার্থ নাট কও হুইয়' 
উঠিতে পারে নাই ; তাহাতে কবিতার গুণই অধিক প্রকাশ পাইতেছে। 

ধুনিক কবিতার আঙ্গিক অনুসরণ করিয়া! ধাহারা নাট্যকাব্য বচন! 

করিতেছেন, তাহাদের রচনায় আধুনিক কবিতার নকল ক্রটিই বর্তমান। 
তাহার মধ্যে ভাবের অস্পষ্টতা এবং দুর্বোধ্যতা নাট্যকাহিনীর সহজ ধারাটি 
অনেক সময় বিপর্বস্ত করিয়া তুলিতেছে। নাটকের বিষয় এবং কাব্যের বিষয় 
এক নহে, সুতরাং কাব্য দিয়া নাটকের উদ্দেশ্য সিদ্ধ হইতে পারে না। 
বিশেষত সেই কাব্যের ভাবে যদি অম্পষ্ত1 প্রকাশ পায়, তবে তাহাতে নাটা- 
কাহিনীর প্রধানতম যাহা গুণ অর্থাৎ ভাবপ্রকাশের প্রত্যক্ষতা তাহ বিনষ্ট 
হয়। তবে কাব্য-নাট্যকে যদ্দি আধুনিক কাব্য হিসাবেই গ্রহণ করা যায়, তৰে 
তাহার সম্পর্কে এত কথা বলিবার কোন প্রয়োজন হয় না। আধুনিক কাবা- 
নাটা প্রধানত আধুনিক কবিদেরই রচনা, সুতরাং ইহ প্রধানত কাব্য 
হবে নাটকের ভঙ্গিতে লেখা এই মাত্র। বাংল! নাট্যরচনার মধ্যযুগে 
গিরিশচন্দ্র এবং পরবর্তীকালে রবীন্দ্রনাথও ষে কাব্য-নাটক রচনা করিয়াছেন, 
তাহ! যতখানি কাব্য, ততখানি নাটক নহে। 


॥১২॥ অনুবাদ নাটক 

বাংলা নাটকের জন্মকাল হইতেই অন্বাদ নাটকের একটি ধারা! এদেশের 
সাহিত্যে প্রবর্তিত হইয়াছিল; কিন্তু উনবিংশ শতাবীতে সংস্কৃত হইতেই হউক 
কিংবা ইংবেজি নাটক হইতেই হউক, যাহা! হইত তাহা অন্তবাদই হইত; কিন্ত 
সম্প্রতিক কালে তাহার পরিবর্তে যাহ হইতেছে, তাহা আক্ষব্রিক অনুবাদ নহে, 
বরং প্রধানত ভাবান্তসাগী রচনা । সাম্প্রত্তিক কালে বাংলা নাটকের অন্তবাদ- 
কার্ধে ধাহার। ব্যাপূত আছেন, তাহার! তাহাদের একটি প্রধান দািত 
বিস্তৃত হন ; তাহ] এই যে, তীহাঁরা এ কথা ভুলিয়া যান, যে-দেশের নাটক 
তাহারা অন্ঠবাদ করেন, তাহার সমাজ ও বাক্তিজীবনের রস এবং চিন্তার বিশিষ্টতা 
দ্বারাই সে দেশের নাটক বচিত হইয়া থাকে, সুতরাং ইহার কেবল মাত্র 
ভানাস্তরণের মধ্য দিয়াই ইহাকে আপনার করিয়] লওয়! যায় না। এমন কি, 
এই বিষয়ে কাব্য কিংব। উপন্যাম অনুবাদকের যে দায়িত্ব আছে, নাট্যকাবের 
দ্বায়িত্ব তাহ! অপেক্ষা অনেক বেশি । কারণ, কাবা এবং উপন্তাস ব্যক্তিকেন্দ্রিক 
উপলব্ধির বিষয়, একজন তাহার ব্যক্তিগত শিক্ষা এবং সংস্কার অনুযায়ী যে কোন 
দেশের কাবা এবং কথাসাহিত্য মূল রচন! হইতেও উপভোগ করিতে পারেন । 
কিন্তু নাটক দৃশ্ঠ এবং এই গ্তণের জন্যই, এমন কি, নিরক্ষর জনসাধারণের উপরও 
ইহার ব্যাপক প্রভাব বহিয়াছে। স্থতরাং ধাহার! প্রকৃত সমাজ-হিতৈষী 
তাহারা সমাজের বৃহত্তর কল্যাণের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া যাহা ব্যাপকভাবে 
সমাজের পক্ষে হানিকর, তাহার প্রচার করা যে অসঙ্গত তাহা স্বীকার করিতে 
বাধা হইবেন। 

ছুভাগোর বিষয় সাম্প্রতিক নাটাকারগণ দলীয় স্বার্থকে যত বড় করিয়া 
দেখিতেছেন, বৃহত্তর সামাজিক স্বার্থকে তত বড় করিয়া দেখিতেছেন না । 
সেইজন্য দলীয় স্বার্থে এমন বিষয়কেও তাহারা বাংল! সাহিত্যের ভিতর দিয়া 
পরিবেশন করিতে চাহিতেছেন, যাহা বৃহত্তর সামাজিক স্বার্থের পরিপন্থী। 
এই শ্রেণীর নাটককে প্রধানত ছুইটি ভাগে ভাগ কর] যায়, প্রথমত নৈতিক 
এবং দ্বিতীয়ত রাজনৈতিক । প্রথম শ্রেণীর নাটকের মধ্যে দেখা যায়, 
ধাহারা ইহাদের অনুবাদ করেন, তাহার! মনে করেন, পৃথিবীর সকল দেশের 
মানুষই এক, তাহাদের সমস্যাও এক, সমস্ত। সমাধানের পথও এক। ইহার 
মত তুল আর কিছুই হইতে পারে না। নাটকের মধ্যে যে চরিত্রগুলিকে 
আমরা পাই, তাহা দেশে দেশে অভিন্ন নহে, ভাছাদের অন্তর্খী পরিচয় 


নাটক ৫৭ 


অর্থাৎ ক্ষুধা-তৃষ্ণা বাসনা-কামনার অনুভূতির মধ্যে এঁক্য থাকিলেও ইহ'ই 
তাহাদের সম্পূর্ণ পরিচয় নয়। ইহার বহির্মূখী যে আর একটি পরিচয় আছে, 
তাহার দ্বারা মান্গষের অস্তরুখী পরিচয় সর্বদাই নিয়ন্ত্রিত হইয়। থাকে, এই 
বহিমুর্খী পরিচয়ের মধ্যেই দেশে দেশে এবং জাতিতে জাতিতে পার্থকা। 
এই পার্থক্য যদি না থাকিত, তবে মানুষও পশুপক্ষীর মত বৈচিক্রাহীন জীব 
হইস্তা থাকিত। মানুষের বহির্মখী আচার আচরণে পার্থকা আছে, তাহার 
ভাষার মধো পার্থক্য আছে, তাহার বহিমু্খী জীবনের কর্মে পার্কা আছে; 
হুমণ্ডলের প্রাকৃতিক পার্থক্যই ইহার মূল বলিয়া ইহা! এত শক্তিশালী যে 
তাহাকে অস্বীকার করিলে জীবন কিংবা মানুষ সম্পর্কে কোন সত্যোপলদ্ি 
সম্ভব হয় না। যে সকল অন্তবাদক সম্পূর্ণ দীিত্বহীন, তাহারাই ইহ উপলন্ধি 
করিতে না পারিয়া ভিন্ন দেশের কথা, তাহার জীবনাঁচরণ অন্নবাদের 
ঘধ্য দিয়! দেশাস্তরে আরোপ করিতে যান। তাহা যেকি বিষময় প্রতিক্রিয়া 
দেখা দিতে পারে, তাহা তাহারা ভাবিয়াও দেখেন না । 

সাম্প্রতিক কালে পৃথিবীর কোন কোন জাতি ধর্মের গ্রয়োজনীয়তাকে সমাজ 
ও ব্যক্তি জীবনে একেবারেই পরিত্যাগ করিয়াছে । কি ভাবে সেই সকল দেশে 
্মচিন্তাহীন সমাজ গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহ অন্রসন্ধান না করিয়া তাহাদের 
জীবনাচরণের কথা যদ্দি ভারতী জীবনের উপর আজ আমরা আরোপ করিতে 
ঘাই, তাহা হইলে আমরা যে ভুল কবি, তাহা কেবল মাত্র ইতিহাসেবই 
সণ নহে, মানৰ চরিন্রের মৌলিক ধর্ম সম্পর্কেই ভুল। পৃথিবীর ইতিহাল 
আলোচনা করিলে দেখা যায়, ইহাতে এমন কতকগুলি দেশ এবং জাতি 
মাছে, যাহাদ্দের মধ্যে সমাজের সংহতি-স্থঠির মূলে উচ্চতব ধর্মচিস্তার বিকাশ 
নিতান্ত আধুনিক নহে । নিতান্ত বর্বর অবস্থা হইতে সহসা বিশেষ কোন সুযোগ 
পাভ করিয়া পৃথিবীর কোন কোন জাতি অতি অল্পদিনের মধ্যে দিভাতা"র 
বে আরোহণ করিয়াছে। কিন্তু ভারতীয় জীবনে ধর্মসাধনের ধারা 
নহম্্র বখসর ধরিয়া বিস্তার লাভ করিয়াছে । ইহার অগ্রগতির মধ্যে ইহা 
যে প্রাণশক্তি (51691165 ) সঞ্চয় করিয়াছিল, তাহা দ্বারাই ইহা জাতির 
চীবনে নিজের পরিচয়কে সুদ করিয়া লইয়াছে। ভারতীয় জীবনের 
এই ধর্মবোধের মধ্যে সত্য আছে নাই, তাহা বিচারের বিষয় নহে; 
শ্হারা নাটক ল্রেখেন। অন্তবাদ করেন, কিংবা সমালোচনা করেন, 
উারতীয় জীবনকে রূপায়িত করিতে গিষ্বা তাহারা! ইহাব প্রভাব কতদূর লক্ষ্য 


৫৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


করিয়া থাকেন, তাহাই কেবলমাত্র বিচারের বিষয়। যদি এ বিষয় তীহারা 
লক্ষ্য না করেন, তাহা হইলে বুঝিতে হইবে, এ দেশের কথা তাহারা বলিতে 
চাহেন না, কিংবা বলিতে পারেন ন1 এবং যে দেশের কথা তাহার বলিতে 
চাহেন, তাহার সঙ্গে এ দেশের অনুভূতি ও বিশ্বাসের কোন আন্তরিক ঘোগ 
নাই। এই যোগ নাই বলিয়াই তাহাদের অন্ধবাদই হউক কিংবা মৌলিক 
রচনাই হউক, তাহ৷ দীর্ঘ কাল স্থায়িত্ব লাভ করিয়া! জাতির কোন স্থায়ী সম্পদ 
রূপে গণ্য হইতে পারিতেছে না । ক্ষণিক উত্তেজন] কিংবা ব্যক্তিগত কোন 
মোহ যদি কোন হৃষির প্রেরণ! দেয়, তবে তাহা যে যথার্থ স্থষ্টি নহে, 
তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 

সাম্প্রতিক বাংল] নাটকের অন্থবাদের কাজ দুই ভাবে চলিতে দেখা যায়, 
প্রথমত স্বীরূত অন্তবা্দ, দ্বিতীয়ত অস্বীকৃত অনুবাদ । অন্বাদ স্বীকৃত হউক 
কিংবা অন্বীকৃত হউক, তাহা জাতির জীবন-রসে জারিত ন! হইলে তাহা ছারা 
'জাতির সম্পদবুদ্ধি হইতে পারে না; বরং আপর্দ বৃদ্ধি হইয়া! থাকে । দায়িতজ্ঞানশৃন্য 
অন্গবাদকগণ অনুদিত বিষয়বস্তকে জাতির জীবন-রসে জারিত করিয়া লইবার 
প্রয়োজনীয়তাটুকু উপলব্ধি করিতে পারেন ন1 বলিয়া তাহাদের এই শ্রেণীর 
রচন। দ্বারা যে পরিমাণ জাতির অকল্যাণ সাধিত হইতেছে, অন্য কোন বিষয় 
দ্বার! তাহা তত হইতে পারিতেছে না। অনুবাদ নাটক অভিনয় কিংবা পাঠ 
করিবার মূল্য একমাত্র শিক্ষাগত বা &০889010) ইহার মধ্যে জাতির নিজন্ব 
রূপটি বিধৃত থাকে ন1 বলিয়া! ইহার সঙ্গে জাতির নিজের চিস্তা এবং কর্মের কোন 
সম্পর্ক প্রকৃতপক্ষে থাকিতে পারে না, তবে এই সম্পর্ক আছে বলিয়া! এক শ্রেণীর 
দর্শক এবং পাঠকের ভ্রমোখ্পাদন হইয়া! থাকে । এই ভ্রম হইতেই অকল্যাণের 
সুচনা হয়। জাতির জীবনের সঙ্গে তাহার ভাষা! এবং আচার আচরণের সঙ্গে 
ধাহাদের স্থনিবিড় যোগ নাই, তাহারাই প্রধানত অনুবাদ রচনার সহজ পথ 
অবলগ্বন করিয়! জাতির সর্বনাশ অনিবার্ধ কৰিয়া তুলেন। অনুবাদ যদি 
অনুবাদ রূপেই গৃহীত হইত অর্থাৎ অনুবাদের দৃষ্টিতেই অন্ুবাদকে দেখা 
হইত, তবে ইহা! দ্বারা অকল্যাণ হইবার কিছু আশঙ্কা ছিল ন1; কিন্তু সাম্প্রতিক 
আম্ুবাদকারিগণ এমন এক স্থচতুর কৌশল অবলম্বন করিয়া! থাকেন, যাহার 
জন্য জীবনের সঙ্গে প্রত্যক্ষপরিচয়হীন দর্শকের নিকট অনুবাদকে মূল বলিয়া 
ভ্রম হয়। একদিন যখন দেশের সমাজ-জীবনের সঙ্গে মানুষের পরিচয় 
নিবিড়তর ছিল, তখন নাটকের অনুবাদ অভিনয়ের ভিতর দিয়া কতদূর 
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সার্থকতা! লাভ করিত, বাংলা নাট্য-সাহিত্যের ইতিহাসে তাহার একটি বিশিষ্ট 
প্রমাণ রুহিয়াছে। বিগত শতাবীতে গিরিশচন্ত্র ঘোষ সেক্সপীয়রের সুপ্রসিদ্ধ 
নাটক 'ম্যাকৃবেথ' বাংলায় অনুবাদ করিয়া অভিনয়ের আয়োজন করিয়াছিলেন, 
এ কথা সকলেই জানেন। এমন কি, আধুনিকতম কাল পর্বস্ত বিদেশী নাটকের 
যত অনুবাদ হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে গিরিশচন্দ্র রুত সেক্সগীয়রের 'ম্যাকৃবেথ' 
নাটকখানির অন্বাদই যে সর্বশ্রেষ্ঠ, তাহা সকলেই স্বীকার করিবেন। স্বতরাং 
যে নাটকের লেখক সেক্সপীয়র এবং অনুবাদক গিরিশচন্দ্র তাহার যে নানা 
আকর্ষণীয় গুণ থাকিবে, তাহা বলাই বাহুল্য । বনু অর্থব্যয়ে গিরিশচন্দ্র তাহার 
তদানীস্তন পরিচালিত রঙ্গমঞ্চে ইহার অভিনয়ের বাবস্থা করিলেন; কিন্তু তখন 
পর্যন্তও বাঙ্গালী নিজের সমাজ-জীবনের আদর্শ সম্পর্কে সম্পূর্ণ সচেতন । সেইজন্য 
গিবিশচন্দ্রের এই প্রচেষ্টার কি পরিণাম দেখা দিয়াছিল? এই নাটকের অভিনয়ের 
প্রথম রাত্রিতে কৌতুহলাক্রাস্ত জনতায় প্রেক্ষাগৃহ এক প্রকার পূর্ণ থাকিলে ৪, 
দ্বিতীয় রাত্রি হইতেই দর্শকের সংখ্যা হ্রাস পাইয়া গেল এবং তৃতীয় রাত্রির 
সভিনয়ের পরই দর্শকাভাবের জন্য গিরিশচন্দ্র ইহার অভিনয় পরিত্যাগ করিতে 
বাধা হইলেন। পরের সপ্তাহেই গিরিশচন্ত্র নূতন এক পৌরাণিক নাটক যঞ্য্থ 
করিয়! পুনরাঁয় বিপুল দর্শক আকর্ষণ করিতে লাগিলেন । কিন্তু সাম্প্রতিক কালে 
উত্তম অভিনীত অনুবাদ নাটকের অভিনয়ে যে দর্শকের অভাব হয় না, ইছার 
প্রধান কারণ, এই ৬৯৭০ বৎসরের ব্যবধানে শিক্ষিত বাঙ্গালী তাহার নিজের 
সমাজ এবং ধর্মজীবনের আদর্শ হইতে বিচ্যুত হুইয়াছে, অন্য কোন বিশিষ্ট 
আদর্শকেও যে স্থনিবিড়ভাবে আকর্ষণ করিয়া ধরিয়াছে, তাহাও নহে-_তবে 
দ্রিশাহারার মত এ-দিকে সেদিকে তাকাইতেছে মাত্ব। কারণ, দেঁশাস্তরের 
সমাজ-জীবনের আদর্শের মধ্যে যে শক্তিই থাকুক না কেন, তাহ! দেশাস্তরেরই 
এক্তি, এ-দেশের জলবায়ুতে তাহার মূল কখনও গভীরে গিয়া প্রবেশ করিতে 
পারে না। দেশাস্তরের নীতি অন্য দেশের দুর্নীতি হইতে পারে, পাশ্চাত্যের 
বছ সমাজ-নীতিই আমাদের দেশে দুর্নীতি বাতীত আর কিছুই নহে; স্থৃতরাং 
পাশ্চাত্য জীবনের আদর্শকে ধাহার1 সত্য বলিয়] গ্রহণ করিয়া তাহার 
নীতিবোধকে জীবনে গ্রহণ করিতে চাহেন, তাহার! সমাজের নৈতিক শক্তিকে 
ছুধল করিয়া থাকেন, সমাজের কোন কল্যাণ করেন না। 


৬০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 
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বিগত কয়েক বৎসর যাবৎ বাংলাদেশে সৌধীন এবং ব্যবসায়ী রঙ্গ- 
মঞ্চের অভিনয়ে নূতন প্রাণসঞ্চার হইয়াছে । যদিও কলিকাতার 
ব্াবসায়া বঙ্গম্ধ সংখ্যার দিক দিয়! বৃদ্ধি পায় নাই, এমন কি, নব- 
প্রতিষ্ঠিত রঙ্গমঞ্চ একটি অকালে লুপ্ত হইয়! গিয়াছে, তথাপি যে কয়টি 
রঙ্গমঞ্চ শিয়মিত অভিনয় করিয়া যাইতেছে, বহু অর্থব্যয়ে তাহাদের 
বহিরঙ্গের সৌষ্টব বৃদ্ধি কর! হইয়াছে এবং ইহাদের প্রত্যেকটিতেই প্রচর 
দশক আকুষ্ট হইতেছে। মঞ্চোপকরণ, আলোকসজ্জা প্রভৃতি বিষয়ে প্রভূত 
উন্নতি সাধিত হইয়াছে এবং কোন কোন ক্ষেত্রে উচ্চাঙ্গের অভিনয়- 
গুণের বিকাশ দেখা যাইতেছে । এই সকল ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্জের 
অভিনয় হইতে প্রেরণা লাভ করিয়া এবং অনেক ক্ষেত্রে স্বাধীন ভাবেও 
কালকাতা এবং মফ£ম্বলের বিভিন্ন অঞ্চলে শিক্ষিত সমাজের মধ্যে অভিনয় 
কবিবার স্প্রহা জাগ্রত হইয়াছে। কলিকাতার বিশিষ্ট কোন বাবসায়ী 
রঙ্ষম্ণ এদেশের সৌথীন নাট্যাভিনয় ও নাটা-রচনায় উৎসাহ দিবার জন্য 
একাঙ্ক ও পূর্ণাঙ্গ নাটক 'প্রতিযোগিতা'র আয়োজন করিয়াছেন এবং তাহাতে 
দেশবাসীর পক্ষ হইতে আশাতীত সাড়া পা ওয়! যাইতেছে । 

স্বাধীনতা লাভের পূর্বে কলিকাতা ও বাংলার পল্লী অঞ্চলে 'ক্লাব' 
কিংবা বিভিন্ন সমিতি নামক যে সকল প্রতিষ্ঠান ছিল, তাহাদের 
অধিকাংশেরই "গ্রন্থাগার পরিচালনা" ও সমাজসেবা গৌণ উদ্দেশ্য থাঁকিলেও 
সন্ত্রাসবাদের পৃষ্ঠপোষকতাই মুখ্য উদ্দেশ্য ছিল। স্বাধীনতা-সংগ্রামের 
সময় সেগুলি বিধ্বস্ত হইয়! গিয়াছে, স্বাধীনতা লাভের পর ইহার] নৃতন 
পরিবেশে নৃতন করিয়া গঠিত হইয়াছে । পল্লীর সমাজ-জীবন আজ 
বিপর্বস্ত হইয়! পড়িয়াছে, কলিকাতা এবং তাহার পার্বতী অঞ্চলে যে 
নৃতন সমাজ-জীবন গঠিত হইতেছে, তাহাতে সেই 'ক্লাবগুলি নৃতন 
রূপ লাভ করিতেছে। বাঞ্তনৈতিক মতবাদের পৃষ্ঠপোষকতা ইহাদের 
মধা হইতে লুপ্ত হইয়! গিম্প। সাংস্কৃতিক জীবনের অনুশীলন ইহাদের লক্ষা 
হইয়াছে । সেই শ্ত্রেই নাট্যাভিনয় প্রতোক প্রতিষ্ঠানেরই একটি বাৎসব্রিক 
কর্তব্য হইয়া! টাড়াইয়াছে। কলিকাতার সরকারী এবং স্দাগরী আপিস- 
গুলিতে আজকাল শিক্ষিত কর্মচারীর অভাব নাই, তাহাদের প্রত্যেকটি 
মধ্যেই যে সকল সামাজিক প্রতিষ্ঠান আছে, নাট্যাভিনয় তাহাদেরও 
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বাৎসরিক কর্তব্য হইয়া পড়িয়াছে। ইতিপূর্বে এই মকল প্রতিষ্ঠানে 
নাট্যাভিনয়ের কালে সাধারণত পুরুষেরা স্ত্র-অংশেরও অভিনয় করিতেন ) 
কিন্ত বর্তমানে স্ত্রীশিক্ষা ও স্ত্রীস্বাধীনতা বিস্তারের ফলে ভগ্রগৃহের 
শিক্ষিতা বিবাহিতা ও কুমারী মেয়েরা পুরুষের সঙ্গে সমানভাবে অভিনয়ে 
অংশ গ্রহণ করিতেছেন। তাহার ফলে সৌখীন সম্প্রদায়গুলির অভিনয় 
বছলাংশে জীবন্ত ও বাস্তব হইয়া উঠিয়াছে। সেইজন্য অভিনয়ের 
প্রতি নানাদিক দিয়া আকর্ষণ স্থষ্টি হইয়াছে । সকল প্রতিষ্ঠানের সঙ্গতি 
সমান নহে,_কোন প্রতিষ্ঠান বহু অর্থবায় করিয়া সাধারণ রঙ্গমঞ্চ ভাড়া 
লইয়া পূর্ণাঙ্গ নাটক অভিনয় করিতে পারে, আবার কোন প্রতিষ্ঠান 
সঙ্গতির অভাবে ক্ষুত্রতর নাটক অভিনয় করিতে বাধ্য হয়; তাহাদের 
জন্য একান্ক নাটকের প্রয়োজন হয়। এই সকল অগণিত সৌখীন প্রতি- 
ানের অভিনয় করিবার মত নাটকের দাবী মিটাইবার জন্য যেমন 
নৃতন নৃতন পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনার প্রেরণা দেখা দিয়াছে, তেমনই ক্ষুদ্রতর 
প্রতিষ্ঠানগুলির অভিনয়-সামধ্যের অশ্তকুল একাঙ্ক নাটক রচনার প্রেরণাও 
কার্যকরী দেখা যাইতেছে । নাটক অভিনয় ও রচনার প্রতি আধুনিক 
কালে এই যে ব্যাপক আকর্ষণ স্থটি হইয়াছে, ইহাকেই কেহ কেহ 
'নাট্য আন্দোলন' নামে অভিহিত করিয়াছেন। কিন্তু ম্মরণ রাখিতে হইবে, 
ইহার সঙ্ষে নবনাট্য আন্দোলনের পার্থক্য আছে। এই গ্রস্থের দ্বিতীয় খণ্ডে 
একটি স্বতন্থ অধ্যায়ে নবনাট্য আন্দোলন সম্পর্কে বিস্তৃত আলোচনা করা 
হইয়াছে; কারণ, কালাহুক্রমের বিচারে ইহা দ্বিতীক্ন খণ্ডেরই বিষয়। 


যুগ-বিভাগ 

বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসকে সাধারণত চারি ভাগে ভাগ কর! 
যাগ) প্রথমত আদি যুগ, ছ্িতীয়ত মধ্যযুগ, তৃতীয়ত আধুনিক যুগ এবং 
মবশেষ সাম্প্রতিক যুগ। রামনারায়ণ তর্করতু, মাইকেল মধুহদন দত্ত ও 
দীনবন্ধু মিত্র এই ভিনজনকেই বিশেষ করিয়া আদিযুগের প্রতিনিধি বলিয়। নির্দেশ 
করা৷ যাইতে পারে। তারপর মধ্যযুগ আরম্ভ হয় মনোমোহন্ন বন্থকে লইয়া 
এবং রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাবের পর সে-যুগের অবসান ঘটে । এই যুগকে ধাহারা 
বিশেষভাবে সমৃদ্ধ করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে জ্যোতিরিক্দ্রনাথ ঠাকুর, গিরিশচন্দ্র 
ঘোষ, অমৃতলাল বস্থ প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । কিন্তু বাংলা নাট্যসাহিত্যের 


৬১ বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


আধুনিক যুগের প্রকৃতি একটু জটিল। রবীন্দ্রনাথ হইতে এই যুগের স্ত্রপাঙ্ 
হইয়াছে বলিয় যদি ধৰিয়া লওয়] হয়, তবে দেখিতে পাওয়া যায় যে, 
আদি যুগ হইতে আরম্ভ করিয়া বাংল! নাটাসাহিত্যের যে ধারাটির স্থত্রপাত 
হইয়াছিল, ইহার সহিত তাহার কোন যোগ নাই, কিংবা ববীন্দ্রোত্তর 
যুগেও ইহার কোন প্রভাব বিস্তৃত হইতে পারে নাই। তবে রবীন্দ্রনাথকেই 
যদি আধুনিক যুগের একমাত্র প্রতিনিধি বলিয়া ধরিয়া লওয়া যায়, তাহা হইলে 
ইহার অসঙ্গতি কতকটা দূর হইতে পারে। কিন্ধ রবীন্দ্রনাথকে বাংলা 
নাট্যসাহিতোর একটা সম্পূর্ণ যুগের প্রতিনিধি বলিয়া ধরিয়া লইতেও বাধা 
আছে। সাহিত্যে ধাহারা একটা যুগের প্রতিনিধি বা শষ্টা তাহাদের সঙ্গে 
সমসাময়িক যুগচৈতন্যের যোগ থাক] যে একাস্ত প্রয়োজন, তাহ কেহই অস্বীকার 
করিতে পারিবেন না; কিংবা যদি একাস্ত তাহ] না-ই থাকে, তবে তাহাদের 
সাহিত্য-স্ষ্টি দ্বারা অন্তত যুগের রুচি নিয়ন্ত্রিত করিবার শক্তিও তাহাদের 
থাক! প্রয়োজন । বাংলা সাহিত্যে ইতিপূর্বে ধাহারা যুগস্যতি করিবার গৌরব 
লাভ করিয়াছেন, তাহারা কেহই সমসাময়িক যুগের রস-ঠৈতন্যকে অস্বীকার 
করিয়া থাকিতে পারেন নাই। মাইকেল মধুস্থদন দ্বত্তের মধ্যে উনবিংশ 
শতাববীর সংস্কারমুক্ত বাঙ্গালীর নবপ্রবুদ্ধ মানবতার বাণী ধ্বনিত হইয়াছে, 
বৃহত্তর ষুগ-জীবনের ভিত্তিভূমির উপর বঙ্কিমের সাধনপীঠ স্থাপিত হইয়াছিল, 
এমন কি, রবীন্দ্রনাথ কাব্যপাহিত্যে যে নৃতন যুগের সৃষ্টি করিলেন, 
বিহারীলাল, কামিনী রায় প্রভৃতির কাব্যসাধনায় তাহার পটভূমিকা 
পূর্ব হইতেই রচিত হুইয়াছিল। কিন্ত রবীন্দ্রনাথ তাহার নাট্যরচনার 
ভিতর দিয়া নাটাসাহিতোর পূর্ববর্তী কোন ধারা কিংবা সমসাময়িক 
কোন যুগচৈতন্তকে যেমন স্বীকার করেন নাই, তেমনই তীহার 
নাট্যসাহিত্য স্থট্টি যতই সমৃদ্ধ হউক না কেন, তাহা দ্বারাও তাহার 
পরবতী নাট্যকারদিগের জন্য কোন সুম্পষ্ট ধারার নির্দেশ দিয়া যাইতে পারেন 
নাই। এক দিক দিয়া বিচার করিলে দেখিতে পাওয়া যায় যে, রবীন্দ্রনাথের 
নাট্যসাধনাও তাহার কাব্যসাধনার সঙ্গেই অখগ্ডভাবে জড়িত, এক হইতে 
অপরকে বিচ্ছিন্ন করিবার উপায় নাই। 

কিন্ত তাহা হইলে বাংল! নাটাসাহিত্যের আধুনিক যুগ বলিয়া কি কিছু 
নাই? এখনও কি ইহা মধাযুগেরই পর্ুষিত রীতিরই অন্থগযন করিতেছে ? 
কিন্তু তাহাও ত বলিতে পারা যায় না। বুবীন্দ্রনাথের নাট্যসাহিত্যন্্ি 


নাটক ৬৩ 


এতই অভিনব, এক দিক দিয়া এতই সমৃদ্ধ ও এতই বিচিত্র যে, ইহাকে ত 
মধ্যযুগের সঙ্ষে অভিন্ন করিয়া কিছুতেই বিচার করা চলে না। অথচ 
আধুনিক যুগেও এমন কোন শক্তিমান্‌ নাট্যকারের আবিভাব হয় নাই, 
ধাহার দ্বার! প্ররুত যুগন্ষ্টি কিংবা যুগের গ্রতিনিধিত্ব করা সম্ভব হইয়াছে। 
যদি তাহাই হইত,-যদদি কোনও প্রকৃত প্রতিভাশালী নাট্যকার আধুনিক 
যুগে আবিভূতি হইয়া বাঙ্গালীর আধুনিক যুগচৈতন্য হইতে রপ সংগ্রহ 
করিয়া]! নব নব হ্্টির চমত্কারিতেে নাটাসাহিত্যে সত্যকার যুগন্প্তটি করিতে 
সক্ষম হইতেন, তাহা হুইলে বাংল! নাটাসাহিতোর ইতিহাসে রবীন্দ্রনাথের 
আজ স্বতন্ব স্থান হইত। কিন্তু আজ তাহার অভাবে আধুনিক যুগ বলিয়া 
যদি নাট্যলাহিত্যের কোন যুগ-নির্দেশ করাই প্রয়োজন হয়, তবে তাহাতে 
রবীন্ত্র-নাট্যসাহিত্যের দাবী কিছুতেই উপেক্ষা করা যাইতে পারে না। 
কিন্তু এই সঙ্গে একথাও স্বীকার করিতে হয় যে, ববীন্দ্র-নাটাসাহিতা বাংল। 
সাহিত্যের ইতিহামে পূবাপর সম্পর্কহীন রবীন্দ্র-ব্যক্তিমানসের এক অভিনব 
রসন্থষ্টি-_ইহার নিজের মধ্যে যে বস্তি, বৈচিত্র্য ও সমৃদ্ধি আছে, তাহা 
দ্বারাই ইহা আধুনিক বাংলা সাহিত্যে এক বিশেষ স্কান অধিকার করিয়াছে। 
অতএব রবীন্দ্রনাথকে বাংলা নাটাসাহিত্যের আধুনিক যুগের সর্বপ্রধান 
প্রতিনিধি বলিয়! নির্দেশ করা যাইতে পাবে । ববীন্দ্র-প্রতিভার বহুমুখী ধাবা 
বাংলা গীতিকাব্যের ক্ষেত্রে এক নূতন যুগের স্থষ্টি করিলে নাট্যসাহিত্যের 
ক্ষেত্রে তাহার দানের অভিনবত্ব গীতিকাব্যের এই যুগস্টির তুলনায় নিতাস্ত 
অকিঞ্চিৎংকর নহে। 

নাট্যরচনায় রবীন্দ্রনাথ দ্বিজেন্দ্লালের সমসাময়িক লেখক হইলেও উভয়ের 
শাট্যিক আদর্শ শ্বতস্্ব ছিল বলিয়া, প্রথম হইতেই উভয়ের নাট্যরচনা 
স্বতন্থ ধারায় প্রবাহিত হইয়া চলিয়াছিল। সমসাময়িক বিষয়বন্ত ও ভাবধারার 
চমতকারিত্ে ছিজেন্দ্রলাল রবীন্দ্র-নাট্যপ্রতিভার প্রথম অংশ সম্পূর্ণ আচ্ছন্ন 
করিয়! দিলেও, কালক্রমে সমসাময়িকতার মোহ যখন জাতির জীবন হইতে 
দূরবর্তী হইয়৷ পড়িল, তখনই রবীন্দ্রনাথ তাহার নাট্যরচনার ভিতর দিয়া 
সত্য, হন্দর ও কল্যাণের বাণী লইয়া! সাধারণের দৃষ্টির সম্মুখে অগ্রসর হইয়া 
আসিলেন। ছিজেন্দ্রলাল ও রবীন্দ্রনাথ উভয়েই আত্ম-সচেতনতার ভিত্তিতে নাটক 
রচন] করিয়াছেন, কিন্তু দ্বিজেনত্রলীলের সচেতনতা দেশ ও সমাজকে লইয়া, 
রবীন্দ্রনাথের সচেতনতা একাস্তভাবে তাহার নিজস্ব ধ্যান-ধারণ1 লইয়া । 


৬৪ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


রবীন্্রপূর্ব নাট্যসাহিত্যের প্রধান উপজীব্য ছিল সমসাময়িক সামাজিক, 
আধ্যাত্মিক ও রাজনৈতিক চৈতন্য । কিন্তু রবীন্দ্রনাথ যে যুগের প্রতিনিধি 
হইয়া নাট্যসাহিত্যের ভিতর দিয়া আবিভূত হইলেন, তাহার মধ্যে এই 
সকল বিষয়ে জাতি সাময়িকভাকে প্রায় একট] স্থ্র্ধের মধ্যে আসিয়া 
পৌছিয়াছিল। নাটক বিক্ষুদ্ধ বহির্ঘটনার বৈচিত্র্যময় ঘাত-প্রতিঘাত হইতেও 
উপকরণ সংগ্রহ করিয়া থাকে । ববীন্দ্র-নাট্যপ্রতিভার যখন প্রৌটকাল তখন 
এদেশে কোনও প্রবল সামাজিক বিক্ষোভ দেখা না দিলেও, রাজনৈতিক 
বিক্ষোভের অভাব ছিল ন|। এই রাজনৈতিক বিক্ষোভ হইতে যে তিনি 
কোন উপকরণই সংগ্রহ করেন নাই, তাহাও নহে; আবার অলক্ষ্যে যে 
সকল বিষময় ক্রটি সমাজ-দেহে সঞ্চারিত হুইয়! তাহা ভিতরের দিক হইতে 
ইহাকে অন্তঃসারশূন্য করিয়া দিবার আয়োজন করিতেছিল, কিংবা ম্মরণাতীত 
কাল ধরিয়া এই সমাজ-দেহে সঞ্চিত হইতেছিল, তাহাও তাহার দৃষ্টি এড়াইয়' 
যাইতে পারে নাই । কিন্তু তাহা বাহ্াড়ম্বরের পরিবর্তে সুম্ম অভিনিবেশের 
বিবয়ীভূত ছিল বলিয়া তাহা দ্বারা সহজে দর্শকের চোখ ভুলাইতে পারা 
যায় নাই। 

বাংল! নাট্যসাহছিত্যের যে যুগকে মধ্যযুগ বলিয়া নির্দেশ করিয়াছি, তাহাতে 
যে সকল নাটক বাংলা সাহিত্যে জনপ্রিয়তা অর্জন করিয়াছিল, তাহাদের 
অধিকাংশই যুগের সমসাময়িক বিশিষ্ট চিন্তাধারার বাহন ছিল। কিন্তু বাংল 
নাটাসাহিত্যের সাম্প্রতিক যুগে ব্যাপকভাবে সমষ্টির উপর হইতে দৃষ্টি ব্যষ্টির 
উপর আসিয়া স্তস্ত হইয়াছে । সমাজে এখন ব্যক্তিম্বাতন্যের প্রতিষ্ঠা হইতেছে, 
' সেইজন্য ইহাতে সমাজ-জিজ্ঞাসা অপেক্ষা আত্ম-জিজ্ঞাসাই প্রবলতর হুইয়। 
উঠ্িয়াছে। কেবল মাত্র বাংল! নাট্যসাহিত্যের আধুনিক যুগেই যে এই লক্ষণ 
প্রক্কাশ পাইয়াছে, তাহা নহে__ইউরোপীয় নাট্য সাহিত্যে এই লক্ষণটি ইতি- 
পুবেই স্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে। 

তথাপি রবীন্দ্রনাথ এই দেশের ব্যাপক কোন সামাজিক প্রশ্ন লইয়াই 
কোন নাটক রচন। করেন নাই, তাহাও বলিতে পারা যায় না; কিন্তু রবীন্দ্র- 
প্রতিভার যাহা বৈশিষ্ট্য, অর্থাৎ তীব্র আত্মসচেতনতা, তাহা দ্বারাই তিনি 
এই সামাজিক প্রশ্নগুলির বিচার করিয়াছেন। এই বিষয়ে প্রথমেই 
রবীন্দ্রনাথের “অচলায়তন” নাটকখানির নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে। 
ইছার ভিতর তিনি রূপকের সহায়তায় প্রাচীন ভারতের যে সন্কীর্ণতার চিত্র 
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আকিয়াছেন, তাহা প্রত্যেক সমাজ-হিতৈষী ব্যক্তিরই চিন্তনীয় বিষয় হই 
রহিয়াছে । ধর্ম ও সত্োর নামে আচারসর্বন্ব এই সমাজ কি করিয়া ঘষে 
তাহার চারিদ্দিক ঘিরিয়া দংস্কার ও যিথার সীমাহীন প্রাচীর তুলিয়। তাহার 
মধ্যে নিজের সমাধি-শয্যা রচন। করিতেছে, কবি 'অচলায়তন” নাটকের ভিতর 
দিয়া তাহাই দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছেন। কিন্তু এখানেও তিনি সমাজকে 
সম্পূর্ণ আত্মনিরপেক্ষ হইয়! প্রত্যক্ষ করিতে পারেন নাই ॥ এই দেশের সমাজ- 
সম্পর্কে তাহার বাক্তিগত যে একটি আদর্শ বোধ ছিল, তাহ ছ্বারাই তিনি 
নাট্যবণিত সমাজটির মূল্য বিচার করিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ সমাজ-বিষয়ক 
রচনায় হস্তক্ষেপ করিলেও, সেই সমাজকে প্রত্যক্ষ করিবার মধ্যে যে একটি 
আত্মনিলিপ্ত বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গির প্রয়োজন হয়, তাহার অধিকারী ছিলেন না 
বলিয়াই, এই বিষয়ক রচনা তাহার অন্ঠান্ত রচনা হইতে শক্তিহীন হইয়াছে। 
গীতি-কবির পক্ষে এই ক্রুটি অপরিহার্য ; সেই জন্তই রবীন্দ্রনাথ প্ররূত কাব্যধম্ণী 
যে-সকল বিষয় লইয়া! নাটা-রচনা! করিয়াছেন, তাহাই তাহার সর্বাপেক্ষা 
শক্তিশালী বচন! বলিয়! গণ্য হইতে পারে। 

সমসামগ্লিকতা রবীন্দ্র-নাটাসাহিতোর আদে উপজীবা ছিল না, এমন কথাও 
বলিতে পারা যায় না। পাশ্চান্ত্য সভাতার সংস্পর্শে আমিয়! ভারতী সভ্যতার 
আদর্শ যে ক্রমেই শিথিল হুইয়া৷ আসিতেছে, রবীন্দ্রনাথ তাহা অত্যন্ত উদ্বেগের 
সঙ্গে লক্ষ্য করিয়াছিলেন। চিরসরল সৌন্দর্বিলাসী ভারতীয় জীবনাদর্শের 
সম্মুখে পাশ্চাত্য যাস্ত্রিক সভাতা যে কি ভয়াবহ ব্ূপ লইয়! আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছে, 'রক্তকরবী' নাটকখানিতে রবীন্দ্রনাথ তাহাই দ্বেখাইয়াছেন। 
জীবনের সরসতা। নিঃশেষে শোষণ করিয়া যন্ত্রানব যে কি করিয়া মানুষকে 
ক্রমেই অন্তঃমারশূন্ত করিয়! দিতেছে, কবি স্থগভীর আস্তরিকতার সঙ্গে তাহ 
এখানে অনুভব করিয়াছেন। পাশ্চাত্য সভ্যতার মোহগ্রস্ত এই সমাজ এই 
কথা এমনভাবে আর কোনদিন ভাবিতে শিখে 'নাই। 

বিংশ শতাব্দীর একটি সামাজিক আন্দোলন রবীন্দ্রনাথের একথানি ক্ষুদ্র 
নাটিকাকে আশ্রয় করিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। তাহা! আধুনিক হরিজন 
আন্দোলন । *চগ্তালিকা" নামে ববীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্যটি এই হরিজন 
আন্দোলনের ভিত্তির উপরই রচিত। হযদ্দিও এই সামাজিক সমস্তার পূর্ণাঙ্গ 
কিংবা! আংশিক পরিচয়ও এই নাটকে নাই, এক অন্পৃশ্তা রমণীর প্রণয়াকাজ্ষাই 
ইহার বিশিষ্ট উপজীব্য, তথাপি যে ভিত্তির উপর কবি তাহার এই নাট্য- 
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কাহিনীকে সংস্থাপিত করিয়াছেন, তাহা] বিশেষভাবেই সমপাময়িক উপকরণ 
দিয়া রচিত। তাহ ছাড়াও রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি রূপক নাট্যের কোন কোন 
ংশ মহাত্মা! গান্ধী কর্তৃক প্রবতিত সত্যাগ্রহ আন্দোলনের ছায়াতলে রচিত 
হইয়াছে । 
কিন্ত পূর্বেই বলিয়াছি, সমসাময়িক সামাজিক কিংবা! আধ্যাত্মিক অবস্থাকে 
লক্ষা করিয়া! নাট্যরচনার বীতি বাংল! নাট্যসাহিত্যের আদি ও মধ্যযুগেই 
গ্রচলিত ছিল। আধুনিক নাট্যসাহিত্যর আদর্শ সম্পূর্ণ স্বতত্ত্র। আত্ম- 
সচেতনতা আধুনিক কেবল নাট্যসাহিত্য কেন, কথাসাহিত্য ও কাব্যসাহিত্য 
প্রত্যেকেরই বিশেষত্ব । সেইজন্ত আধুনিক নাট্যকারদিগের দায়িত্বও অনেক 
বেশি। বাস্তব সমাজটিকে রঙ্গমঞ্জে আনিয়! নিখু' তভাবে উপস্থিত করিয়া! দিতে 
পারিলেই সেকালের নাট্যকারদিগের দায়িত্ব শেষ হইয়| যাইত; কিন্তু আধুনিক 
কালে এই নিতান্ত সহজ উপায়ে দর্শকের চোখ ভুলাইবার রীতি একেবারেই 
অচল হইয়! গিয়াছে। ব্যক্তিমনের জটিলতা, তাহার অনস্ত জিজ্ঞাসা_-এই 
সকল নিপুণভাবে কথোপকথনের ভিতর দিয়! প্রকাশ করিয়া লইয়া নাটিযক 
চরিত্রের বিকাশ এই যুগে দ্বেখাইতে হয়। আধুনিক ইউরোপীয় নাটক 
হইতেই নাট্যরচনার এই আদর্শ বাংলা সাহিত্যেও প্রবেশ লাভ করিয়াছে। 
আধুনিক গণতান্ত্রিকতার যুগে ব্যক্তি-সত্তার যে মর্যাদা দান করা হইয়াছে, 
তাহা হইতেই ব্যক্তিমনের ক্ষুদ্রতম স্খছুঃখবোধও সাহিত্যের বিষয়ীভূত 
হইয়াছে। ববীন্দ্রনাথের নাটকেও সর্বসংস্কারমুক্ত এই আধুনিক মনোভাবেরই 
বিজয় ঘোষিত হুইয়াছে-_-সচেতন মন সর্বত্রই নির্জীব সংস্কারকে আঘাত করিয়া 
জয়লাভ করিয়াছে। 
রবীন্দ্রোত্তর যুগের বাংলা! নাটক আঙ্গিকের দিক দিয়া এখনও প্রধানত: 
মধ্যযুগের ধারাই অনুসরণ করিলেও ভাবের দিক দিয়া কতকটা নৃতনত্ব লাভ 
করিয়াছে বলিয়া অন্গভূত হইবে। পৃবেই বলিয়াছি, ইহার সঙ্ষে ববীন্্র- 
নাট্যমাহিত্যের কোন যোগ নাই। মধ্যযুগের বাংলা নাটকের যেমন ধর্ম ও 
সমাজই লক্ষ্য ছিল, রবীন্দ্রোত্তর যুগের নাটকে তাহাদের পরিবর্তে 
বাক্তিত্বার্থ ই প্রধান লক্ষ্য হুইয়াছে। পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক বিবয়বস্ত 
লইয়৷ রচিত নাটকগুলির মধ্যেও আধুনিক যুগোচিত প্রেরণা আনিয়া! প্রবেশ 
করিয়৷ ইহাদের নিছক বন্তগুণকে (০১০০১::) বিকৃত করিয়াছে । পাশ্চাত্য 
সভ্যতায় সঙ্গে প্রথম সংঘর্ষের ফলে উনবিংশ শতাব্ীতে এদেশে যে সংস্কৃতির 


নাটক ৬৭ 


সঙ্কট দেখা দিয়াছিল, তাহা নানাভাবে সেই যুগের বাংল! নাট্যসাহিত্যে 
আপনার প্রভাব বিস্তার করিয়াছে, কিন্তু বিংশ শতাব্দীর প্রথম ভাগেই 
স্বদেশী আন্দোলনের পরই সেই সম্কট এই জাতি কাটাইয়া৷ উঠিয়াছিল বলিয়া 
ইহার পরবর্তী নাট্যসাহিত্ো ইহার প্রভাব আর অনুভূত হয় না। তখন যে 
সঙ্কট দেখা দিয়াছিল, তাহা ব্যক্তিস্বার্থেরই সঙ্কট-_নৃতন পরিস্থিতিতে গঠিত 
পারিবারিক জীবনের ভিতর দিয়া এই সঙ্কটের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 
ইহাই রবীন্দ্রোন্তর যুগের সামাজিক নাটকের প্রধান উপজীব্য । পূর্বেই বলিয়াছি, 
রবীন্দ্রোত্তর যুগের পৌরাণিক বিহয়বস্ত লইয়া রচিত বাংলা নাট্যসমূহ 
রোমার্টিকতা-ধর্মী হইয়া! পড়িয়াছে। পূর্ববর্তী যুগের পৌরাণিক নাটকের 
সঙ্গে ইহাদের এখানেই প্রধান পার্থক্য দেখা যায়। মাইকেল মধুস্দন দত্তের 
“মেঘনাদবধ কাব্য'কে যে কারণে রোমার্টিক মহাকাবা বল! হয়, সেই কারণেই 
এই শ্রেণীর পৌরাণিক নাটককেও রোমার্টিক নাটক বলা যাইতে পারে-_কারণ, 
অনেক বিষয়েই ইহ! বন্ধ-নিরপেক্ষ হইয়! নাট্যকারের নিজস্ব কল্পনার অন্থগামী 
হই্বাছে। এঁতিহানমিক বিষয়বস্ত লইয়! রচিত নাটকগুলিও প্রধানত তাহাই 
হইয়াছে । প্রকৃত ইতিহাস ইহাতে গৌণ হইয়] পড়িয়া নাট্যকারের কতকগুলি 
বিশেষ বক্তব্য বিষয় ইহাদের মধ্যে প্রীধান্ত লাভ করিয়! গিয়াছে । এই হিসাবে 
ইহারাও রোমারন্টিকতা-ধর্মী হইয়াছে । অতএব দেখা যাইতেছে যে, আত্ম- 
সচেতন বাঙ্গালীর সর্বজয়ী রোমাম্স-বিলাম রবীন্দ্রোত্তর যুগের বাংল! 
নাট্যসাহিত্যেও আপনার কার্ধকরী প্রভাব বিস্তার করিয়া! তাহার উচ্চাঙ্গ 
নাট্যরচনার পথে বাধা স্থটি করিতেছে । 

তাহ সত্বেও রবীন্দ্রোত্তর যুগের সামাজিক নাট্যরচনার ক্ষেত্রে কয়েকখানি 
উল্লেখযোগ্য নাটক যে রচিত হয় নাই, তাহাও নহে। কিস্ক কয়েকটি বিচ্ছিন্ন 
গ্রয়ামের ভিতর দিয়াই এই সার্থকতার পরিচয় প্রকাশ হুইয়াছে বলিয়! সমগ্র- 
তাবে ইহা সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ কৰিতে পারে নাই। 

বাংলা নাটককে সাধারণতঃ কয়েকটি প্রধান ভাগে ভাগ করা যাইতে 
পারে; যেমন, পৌরাণিক, সামাজিক, রোমান্টিক ও এঁতিহাসিক | (পৌরাণিক 
নাটকের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই-_ইহ] প্রধানতঃ বাঙ্গালীরই পুরাণ ; 
কতিবাস-কামীরাম ইহার ভিত্তি, বান্মীকি-বেদব্যাসের সঙ্গে ইহার সম্পর্ক 
নাই। অতএব বাঙ্গালীর জাতীয় সংস্কৃতির ধারাই ইহার ভিতর দিয় অব্যাহত 
ভাবে অগ্রসর হইয়া পিয়াছে।) সাঁধাজিক নাটকের ছুইটি ভাগ-"্একটি 


৬৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


গুরু, অপরটি লঘু। গুরু ধারাটির মধ্য দিয়! বাঙ্গালীর সামাজিক ও 
পারিবারিক নানা সমস্যার কথাই প্রধানতঃ বর্ণিত হইয়াছে ও লঘু প্রহসন- 
শ্রেণীর রচনার মধ্য দিয়া বাঙ্গালী-জীবনের ছোটবড় নান! অসঙ্গতি ও ক্রটি- 
বিচ্যুতির প্রতি অঙ্গুলি নির্দেশ করা হুইয়াছে। জীবন-দর্শনে ক্রটি থাকিলেও 
বাঙ্গালীর জীবনই ইহাদের ভিত্তি। রোমান্টিক নাটকেরও দুইটি ভাগ-_ 
একটি নাটক, অপরটি গীতিনাটক। ইহাদের মধ্য দিয়া কল্পনাগ্রবণ বাঙ্গালীর 
মন সহজ মুক্তির সন্ধান করিয়াছে । বাংল! সাহিত্য রোমান্দ-প্রধান। 
নাটকের মধ্যেও এই রোমান্সকে স্থান দিয়! বাঙ্গালী নাট্যকার নিজস্ব জাতীয় 
রপ্-বোধেরই বিকাশ করিয়াছেন। চিরস্তন সাহিত্যিক বিচারের চূড়ান্ত 
তুলাদণ্ডে যখন বাংলার এই রোমান্টিক নাটকগুলিকে বিচার করিতে যাই, 
তখন বাঙ্গালীর মজ্জাগত বোমান্স-পিপাসার কথা কিছুতেই বিস্বৃত হইতে 
পাবি না_-তারপর এঁতিহাসিক নাটক । এই ইতিহামও বাংলারই ইতিহাস 
যদিও রাজপুতানার কাহিনী ইহাদ্দের কাহারও কাহারও অবলম্বন, তথাপি 
বাংলার নবপ্রবুদ্ধ দেশাত্মবৌধের চৈতন্েই ইহারা সঞ্জীবিত--ইহাদদের দেহ 
রাজপুতানার, কিন্তু প্রাণ বাংলার । এই হিসাবে ইহারাও বাংলারই নিজন্ব । 
এতিহাপিক নাটকের একটি প্রধান অংশ চরিত-নাটক। যে সকল মহা 
পুরুষের জীবনাদর্শ বাঙ্গালীর চিন্তা ও কর্মকে শত শত বৎসর যাবৎ নিয়ন্ত্রিত 
করিয়াছে, তাহাদের বিচিত্র জীবনের ঘটনাবহুল বৃত্তান্ত বাঙ্গাপীকে নাটক 
রচনায় উত্ধদ্ধ করিয়াছিল__এই সকল এঁতিহাপিক চরিত্র বাঙ্গালী দর্শকের 
কেব্ল মান্ত্র যে শিক্ষাগত (9%০8982০10 ) উৎস্ক্য নিবৃত্তি করিয়াছে, তাহা 
নহে; তাহা হুইলে বাংলা নাটক হিসাবে ইহাদের কোন মূল্যই থাকিত 
না। ধাহাদের চরিত্র ইহার্দিগের মধ্যে কীন্তিত হইয়াছে, তাহাদের সাধন! 
দ্বার বাঙ্গালীর ধর্মীয় ও সামাজিক জীবন নানাভাবে প্রভাবিত হইয়াছে 
বলিয়া ইহাদের সঙ্গে বাঙ্গালী দর্শক অতি সহজেই তাহার অন্তরের যোগ 
স্থাপন করিতে পাবিয়াছে। সেইজন্য বাংলার ভৌগোলিক সীমার মধ্যে 
আবিভূতি না হইয়াও, তাহার অন্তর অধিকার করিয়া, ইহারাও বাংলার 
একান্ত আপনার হইয়া গিয়াছে । এই চরিত-নাটক রচনার ভিতর দিয়! 
ইহাদের প্রতি কৃতজ বাঙ্গালী ভক্তের শ্রদ্ধাঞ্লিই নিবেদিত হইয়াছে। 
ইউরোপীয় আদর্শে নাটকীয় গুণ ইহাদের রচনায় প্রকাশ পায় নাই সত্য, 
কিন্তু তাহা! সত্বেও ইহাতে বাঙ্গালীর বস-পিপাস! চৰিতার্থ হইবার পক্ষে 


নাটক ৬৯ 


অনেক সময়ই কোন বাধা হয় নাই। সর্বশেষে রবীন্ত্নাথের নাটক। 
ইহাও বাঙ্গালী নাট্যকারের রচিত এক নৃতন পদ্ধতির নাটক। চিরস্তন 
জীবন ইহাদের লক্ষ্য হইলেও বাংলার পরিবেশ ও বাঙ্গালীর হুক্ম রস এবং 
সৌনদর্যানুভূতির উপর ভিত্তি করিয়াই যে ইহা রচিত, তাহা কেহই 
অস্বীকার করিতে পারিবেন না। বুবীন্দ্রনাথের অলোকপামান্ত প্রতিভা 
ধারা নৃতন দৃষ্টিকোণ হইতে ইহার নাটকীয় জীবন প্রত্যক্ষ হইয়াছে; 
অতএব গতাঙ্গগতিক লাহিত্যবিচারের তুলাদণ্ডে ইহার মূল্য নির্ধারণ করা 
যাইবে না-_শ্বতন্তর মূল্য দিয়া নৃতন পমালোচন! পদ্ধতিতে ইহার মূলা বিচার 
করিতে হইবে। ইহা স্বতন্ত্র হইলেও ইহার রম আছে, বিস্তার আছে, গভীরতা 
আছে ও বৈচিত্র্য আছে। যেদিন বাংলায় ইহা হইতেও উচ্চতর শিল্পমন্মত 
নাটকের স্যহি হইবে, সেদিন কেবল মাত্র নাট্যকারের ব্যক্তিপ্রতিভা দ্বারা 
তাহ স্থষ্ট হইবে না, বাংলার জীবনও সেদিন সেই আদর্শেই পূর্ব হইতে নৃতন 
রূপ লাভ করিবে-_তাহার পূর্বে নাট্যসাহিত্যের বর্তমান ধারার কোন ব্যতিক্রম 
দেখ। দিতে পারে না। 


যাত্রা 


॥ ১ ॥ সূর্যোংসব 


বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস আলোচনা-সম্পর্কে এদেশের যাত্রাভিনয় 
বিষয়েও আলোচনা! অপরিহার্ধ হইয়া উঠে; কারণ, বাংল! নাটকের উপর 
ইহার প্রভাব এককালে অত্যন্ত প্রত্যক্ষ হুইয়! উঠিয়াছিল এবং এখনও পর্যন্ত 
তাহা একেবারে হাস পাইয়া যায় নাই। পূর্বেই বলিয়াছি, বাংলা যাত্রাভিনয়ের 
ধারাটি বাংল! নাট্যরচনার ধারার সঙ্গে একাঁকার হইয়া মিশিয়া গিয়াছে। 
সেইজন্য বাঙ্গালী দর্শক বাংল! নাটক হইতেই এককালে যাত্রার আনন্দলাভ 
করিয়াছে। 

বাংলা দেশে যাত্রা সম্বন্ধে বিগত শতাব্ীর শেষভাগ হইতে দেশে এবং 
বিদেশে যত আলোচনা হইয়াছে, এই দেশের অন্ত কোন লোক-সঙ্গীত 
সম্পর্কে তত আলোচন! হয় নাই। অথচ এই সকল আলোচনা কোনটিই 
সর্বাঙ্গন্ন্দর বলিয়া! স্বীকার করাযায় না। এই বিষয়ে ধাহারা আলোচনা! 
করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে একদল মনে করেন, খ্রীষ্উজন্মের পূর্ব হইতেই 
ভারতবর্ষে কৃষ্-বিষয়ক কাহিনী অবলম্বন করিয়! যাত্রা রচিত হুইত এবং 
তাহারই ধারা জয়দেবের ভিতর দিয়া মধ্যযুগের বাংলায় বিস্তৃতি লাভ 
করিয়াছে। আর একদল মনে করেন, মধাযুগের বাংলাদেশে যে পাচালীগান 
প্রচলিত ছিল, তাহা হইতেই যাত্রার উৎপত্তি হুইয়াছে, তাহার পূর্বে ইহার 
অস্তিত্ব ছিল না। এতত্বযতীত এই বিষয়ে আরও অনেকে অনেক রকম মতই 
পোষণ করিয়! থাকেন। উপরে যে ছুইটি মাত্র মতের উল্লেখ করিলাম, তাহা 
হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, ইহাদের পরম্পর বাবধান কত বিস্তৃত। 
অতএব এই সকল মতের যৌক্তিকতা বিচার করিতে প্রবৃত্ত না হইয়া, এই 
বিষয়ে যাহা যুক্তিসঙ্গত বলিয়া বিবেচিত হয়, তাহাই এখানে উল্লেখ 
করিতেছি । 

অভিনয় অর্ধে যাত্রা শটির উৎপত্তি লইয়াও মতবিরোধ দেখিতে পাওয়া 
ঘায়। যদিও সংস্কৃত অভিধানে উৎনব অর্থে যাত্র! শবটি গৃহীত হুইয়াছে, 


যাত্তা ৭১ 


তথাপি এ কথা সত্য যে, শবটি যদি মূলতঃ ইন্দো-ইউরোপীয় শব হইয়া 
থাকে, তবে 'যা' ধাতু হইতে ইহা! উৎপন্ন বলিয়া গমন অর্থেই ইহা সর্ব- 
প্রথম ব্যবহৃত হইত। এই গমন উপলক্ষে উৎসবাদি অনুষ্ঠিত হইও বলিয়া 
কালক্রমে উৎসব অর্থেই যাত্রা শটি সংস্কতে ব্যবহৃত হইতে থাকে । এই- 
ভাবে দেবযাত্রা শব্ধের অর্থ দেবতা-সম্প্কিত কোন উৎসবের অনুষ্ঠান । 
কিন্ত 'যা” ধাতু অর্থে যে গমনের কথা পূর্বে উল্লেখ করিলাম, তাহা! কাহার 
গমন এবং কোথায় গমন? প্রাচীন কালে পৃথিবীর প্রায় সবত্রই গ্রহ- 
নক্ষত্রাদ্ির কক্ষ হইতে কক্ষান্তর গমন উপলক্ষে উৎসবাদি অনুষ্ঠিত হইত। 
গ্রহদিগের মধ্যে স্র্যই প্রধান এবং সর্বাপেক্ষা! প্রতাক্ষ; শুধু তাহাই নহে, 
ইহা নানাভাবে মানুষের বাবহারিক জীবনের সঙ্গে জড়িত। ইহাই পৃথিবী- 
ঝাপী বিভিন্ন জাতির মধ্যে স্র্ধোপাসনার উৎপত্তির মূল। পূর্বভারত অঞ্চলেও 
যে অতি প্রাচীন কাল হইতেই সুর্যোপাসনার ব্যাপক অস্তিত্ব ছিল, তাহ! 
জানিতে পার] যায়। বৎসরের মধ্যে সুর্যের চারিবার চাঝিটি উল্লেখযোগা 
“যাত্রা” বা, কক্ষান্তরগমন অন্ষ্ঠিত হয়। তাহাদের মধ্যে ছুষ্টটি প্রধান ৪ 
দুইটি অপ্রধান। হুর্ষের প্রধান ছুইটি গতিপরিবর্তন বা নৃতন যাত্রার মধো 
একটি ইহার উত্তরায়ণ ও অপরটি দক্ষিণায়ন। কৃষিজীবী সমাজের নিকট 
সুর্ধের উত্তরায়ণ অপেক্ষা দক্ষিণায়নের ব্যবহারিক মূলা অনেক বেশী; কারণ, 
তখন গ্রীষ্মের অবমানে বর্ধার সুচনা হইয়া থাকে এবং এই সময়ের মধোই 
সমগ্র কৃষিকার্য শেষ করিয়! কষিজাত দ্রব্যাদি গৃহে তুলিয়া! লওয়া হয়। সেইজন্য 
এক হিশাবে সুযের দক্ষিণ দিকে যাত্রা আরম্ভ হইবার মুহূর্তেই যে সৃর্যোৎ্মব 
অনুষ্ঠিত হইত, তাহা পূর্বভারত অঞ্চলের সর্বশ্রেষ্ঠ হুর্যোৎসব। গ্রীন্মগ্রধান 
দেশের হুর্যের দক্ষিণায়নে ও শীতগ্রধান দেশে সুর্যের উত্তরাক়ণেই প্রধান 
সর্যোৎসব অনুষ্ঠিত হুইয়! থাকে । সেইজন্য যেদিন হইতে বড়দিন আরম্ভ 
হয়, পাশ্চান্তা জগতের তাহাই সর্বশ্রেষ্ঠ উৎসবের দিন এবং যেদিন হইতে 
“ছোট দিন আরস্ত হয় প্রাগার্ধ ভারতীয় সমাজে তাহাই সর্বাপেক্ষা উল্লেখ- 
যোগ্য উৎসবের দিন ছিল। তাহার প্রমাণ, উড়িস্া হইতে আরস্ত করিয়া 
দবাক্ষিণাত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ উৎসব রথযাত্রা । বাংলাদেশেও যে এককালে রথ- 
যাত্তাই অন্যতম শ্রেষ্ঠ উৎসব ছিল, তাহার এখনও প্রমাণ পাওয়া! যায়। এই 
বথধাত্র। হ্ুর্ষের দক্ষিণায়ন উত্সব ব্যতীত আর কিছুই নহে। উত্তরায়ণ 
পথে অগ্রসর হইতে হইতে স্্য ধখন আবাঢ় মাসে উত্তরায়ণ বিন্ৃতে আসিয়। 


৭২ বাংলা নাট্যপাহিত্যের ইতিহাস 


উপনীত হইত, তখন পুনরায় তাহার দক্ষিণায়ন যাত্রার স্চনার মুহূর্তেই 
রথযাত্রার অনুষ্ঠান হইত। পরবর্তী হিন্দু, বৌদ্ধ ও বৈষ্ণব ধর্মের প্রভাব 
বশতঃ উড়িস্তা ও বাংলায় এই রথযাত্রা জগন্নাথদেবের রথযাত্রা, মাধাই বা 
মাধবের রথযাত্রা ইত্যাদি বলিয়া পরিচিত হইলেও, ইহা যে মূলতঃ হুর্ধেরই 
দক্ষিণায়ন যাত্রার উত্সব ছিল, তাহা! সহজেই অনুমান করিতে পারা যায়। 
অগ্ননের শেষ বিন্দুতে উপস্থিত হুইলে হৃর্ষের প্রতীককে রথে স্থাপন 
করিয়া সেই রথ টানিয়! লইয়া সুর্যের নৃতন যাত্রা স্থরু করাইয়া দেওয়ার 
প্রবৃত্তির মধ্যে আদিম সমাজের একটি এন্দ্রজালিক ক্রিয়ার পরিচয় পাওয়া 
যায়। ইহাকে ইংরেজিতে 851000862)9610 208810 বলে। আদিম সমাজের 
ধারণ! ছিল, সর্ষের প্রতীককে রথে তুলিয়া! যাত্রা করাইয়া না দিলে আকাশস্থ 
সুর্যও নৃতন যাত্রাপথে অগ্রসর হইতে পারিবে না-_তাহাতে নানা! অঘটনের 
হি হইবে। সেইজন্য সুর্যের এই যাত্রা উপলক্ষে সমাজে মহামহোৎ্সব 
অনুষ্ঠিত হইত। যদিও গ্রীক্ষপ্রধান দেশে সর্ষের দক্ষিণায়ন যাত্রাই সর্বশ্রেষ্ঠ 
উত্সব, তথাপি রাশিচক্রে সুর্যের অন্ান্ত উল্লেখযোগ্য যাত্রা উপলক্ষেও 
উৎসবের অনুষ্ঠান করা হইত। সুর্য বিষুবরেখায় অবস্থিত হইলে 
যখন দিনরাত্র সমান হয়, তখন বঙ্গদেশে যে চড়কোৎমব অনুষ্ঠিত 
হয়, তাহাও হুর্যোৎ্মব ব্যতীত আর কিছুই নহে; এই সময়ে সর্ষের 
যে রথযাত্রা অনুষ্ঠিত হইত, তাহাই বৈষ্ণবপ্রভাব বশতঃ বর্তমানে শ্রীকষ্ের 
পুষ্পক রথ বলিয়া পরিচিত। মাঘ মাসে দক্ষিণায়ন বিন্দুতে সুর্য অবস্থিত 
হইলে সর্ষের যে বথযাত্রার অনুষ্ঠান হুইত, তাহা! এখনও '“বথাখ্যা অগ্তমী” 
নামে বাংল! পণ্রিকার্দিতে উল্লেখিত হইয়া থাকে। স্র্যের নব নব যাত্র। 
উপলক্ষে এই সকল উৎসবের অনুষ্ঠান হইত বলিয়া কালক্রমে দেবতা-বিষয়ক 
যে কোন উৎসবকেই যাত্রা বলিত। ইহার সঙ্গে অন্ত কোন দেবতাকে 
লইয়া এক স্থান হইতে অন্য স্থানে যাত্রা কিংবা “মিছিল ক'রে যাওয়া”র 
কোন সম্পর্ক নাই। কালক্রমে বাংলা দেশের উপর যখন বৈষ্ণব ধর্মের 
ব্যাপক প্রভাব বিস্তৃত হইল, তখন কষ্ণবিষয়ক উৎসবাদিই এই দেশে প্রাধান্য 
লাভ করিল; এই কৃষফোৎনবলমূহ কৃষ্ণযাত্র। নামে পরিচিত হইল। যেমন 
ঝুলন বা হিন্দোলযাত্রা, বাসষাত্রা, দোলযাত্র! ইত্যা্দি। বল! বাহুলা, রাস- 
যাত্রাও ছাদশ রাশির পথে হুর্ধের পরিক্রমণই বুঝায়। বৈষ্বপ্রভাববশত: 
ূর্যই এখানে কৃষক ও দ্বাদশ রাশি দ্বাদশ গোপিকার রূপ লাভ কবিয়াছে। 


যাত্রা ৭৩ 


পুরীর রথযাত্রাগ্ড এখন সুর্যের পরিবর্তে জগন্নাথ-বলরাম-স্থভল্রার রথ বলিয়া 
পরিচিত হুইয়াছে। পূর্ববঙ্গের প্রসিদ্ধ ধামরাইর রথ মাধবের রথ বলিয়া 
পরিচিত। পূর্বে সুর্যের কোন প্রতীক রথাক্ঢ় করিয়! সেই রথ টানিয়] লইয় 
অন্কারক এক্জালিক ক্রিয়া (55100080109610 218£19) দ্বারা যে নুর্ধকে নূতন 
অয়নপথে গতিদান করা হইত বলিয়া মনে করা হইত, বর্তমানে সেই স্ৃর্ধের 
স্থান কৃষ্ণ কিংবা জগন্নাথ গ্রহণ করিয়াছেন__সৃর্ষের নৃতন যাত্রাপথে রথ টানিয়া 
লইয়া যাইবার রীতিটি এখন কৃষ্ণ কিংবা জগন্নাথ সম্পর্কেই প্রচলিত হইয়াছে। 
নতুবা কৃষ্ণ কিংবা জগন্নাথকে আযাটী শুরু! দ্বিতীয়া তিথিতে রথে তুলিয়। টানিয়া 
লইয়া যাইবার আর কোন তাৎপর্য থাকিতে পারে ন]। 


॥২ ॥ ওরাও যাত্রা 


এইখানে আরও একটি বিষয় গভীরভাবে বিবেচন! করিয়া দেখিতে হইবে। 
যাত্রা শব্দটি প্ররুতই সংস্কৃত গমনার্থক “যা” ধাতু হইতে উৎপন্ন, কিংবা 
ইহা! উত্সব অর্থবাচক কোন অনার্ধ শব হইতেই সংস্কতে গৃহীত হইয়াছে । 
যদি তাহাই হুইয়! থাকে, তবে শব্দটির উৎপত্তির মূলে স্্য কিংবা অন্য 
কাহারও এক স্থান হইতে অন্ত স্থানে গমনের কোন সম্পর্কই নাই। এই 
বিষয়ে অনুসন্ধান করিলে দেখিতে পাওয়া যায়, বাংলার পশ্চিম সীমাস্তবর্তী 
ছোটনাগপুরের আদিম অধিবানী ওরাুদিগের মধ্যে যাত্রা নামে একটি অনুষ্ঠান 
প্রচলিত আছে। ওরাণুগণ ভ্রাবিড়-ভাষাভাষী, ইহাতে শবটি মূলতঃ দ্রাবিড় 
ভাষা হুইতে আসিয়াছে বলিয়াও অনুমিত হইতে পারে। এখানে ওরাও 
জাতির যাত্রা অনুষ্ঠানটির একটু পরিচয় দেওয়া অপ্রাসঙ্গিক হইবে না। 
ওরাওদিগের মধ্যে প্রতিবেশী গ্রামসমূহের অধিবাসী অবিবাহিত যুবক- 
যুবতীর্দিগের সমবেত নৃত্যাচুষ্ঠানের নাম যাত্রা। এই অহষ্ঠানের একটি 
প্রধান সামাজিক মূলা এই যে, ইহার মধ্য হইতেই প্রধানত যুবক-যুবতীগণ 
তাহাদের ভবিষ্যৎ বিবাহিত জীবনের সঙ্গী ও সঙ্গিনীর সন্ধান পাইয়া থাকে 
এবং ইহার ভিতর দিয়! তাহাদের যে পরিচয় ও ঘনিষ্ঠতা জন্মিয়া থাকে, তাহা 
কালক্রমে বিবাহবন্ধনে পরিণতি লাভ করে। সেইজন্ত অবিবাহিত যুবক- 
যুবতীমাত্রই এই অনুষ্ঠানটির জন্ত সাগ্রহে প্রতীক্ষা করিয়। থাকে । বু 
লোক-সঙ্গীতের মধ্য দিয়! ওরাও যুবক-যুবতীর প্রাণের এই আছুতি প্রকাশ 
পাইয়াছে। 
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বৎসরের মধ্যে যে কোন অবসর সময়ে বিশেষ কোন অঞ্চলের গ্রামসমূহের 
যে কোন এক কিংবা একাধিক স্থানে যাত্রা নামক এই নৃত্যান্থ্ঠীনের আয়োজন 
হইয়। থাকে । ইহাদের মধ্যে “জেঠ, যাত্রা” নামে পরিচিত জ্যেষ্ঠ মাসে যে 
নৃত্যানুষ্ঠানের আয়োজন হয়, তাহাই প্রধান। সপ্তাহকাল পূর্ব হইতেই গৃছে 
গৃছে এই উপলক্ষে পচাই তৈরী করিবার ধুম পড়িয়া যায়। তারপর নির্দিষ্ট 
দিনে যুবক-যুবতীগণ পত্র-পুণ্পে সজ্জিত হইয়! নির্ধারিত যাত্রার স্থানে আসিয়া 
সমবেত হয়। পার্খবর্তী অঞ্চলের গ্রামসমূহ হইতে আগত নিমন্ত্রিতগণকে বিশেষ- 
ভাবে আপ্যাফ়িত কর! হয়; এইভাবে এক গ্রাম অন্ত গ্রামকে নিমন্ত্রণ করিবার 
ফলে বিবাহযোগ্য যুবক-যুবতীদিগের মধ্য পরস্পর পরিচয় স্থাপিত হয়। ভাগের 
পর ভাপ্ত পচাইর সম্ধবহার করা হইলে পর সমস্ত রাত্রি ব্যাপিয়া যুবক-যুবতী- 
দিগের সমবেত সঙ্গীত ও নৃত্যানুষ্ঠান চলিতে থাকে । যেস্থানে এই অনুষ্ঠানের 
আয়োজন হয়, তাহাকে সাধারণতঃ “যাত্রাট*াড়' বল! হয়। উৎসব-ক্ষেত্রে একটি 
কাঠের খুঁটি ঘেরিয়! এই নৃত্যানুষ্ঠান হইয়া! থাকে, সেই খু'টিকেও "যাত্রা খুঁটিয়া, 
বলা হয়। এই নৃত্যানুষ্ঠানের জন্য যুবক-যুব্তীগণ বিশেষ পোষাকও পরিধান 
করিয়া থাকে, তবে পত্রপুষ্পই অধিকাংশ দেহসজ্জার কাজ করে। দুরবর্তী গ্রাম 
হইতে নিমস্ত্রিত যুবক-যুবতীগণ রীতিমত শোভাযাত্রা করিয়া নিমন্ত্রণ রক্ষা 
করিতে বাহির হয়-_শোভাষাত্রাকারীদিগের মধ্যে কেহ পতাকা, কেহ অন্য 
কোন অভিজ্ঞান সঙ্গে করিয়! লইয়া অগ্রসর হয়। প্রকৃত নৃত্য ব! যাত্রা- 
স্থানটিকে (0৪6৯-8:০500 ) বিশেষ পবিজ্র বলিয়া বিবেচনা কর] হয়। 
আহুষ্ঠানিক ভাবে কতকগুলি নির্ধারিত আচার পালন করিয়া বিভিন্ন দল সেই 
স্থানে প্রবেশ করিয়া থাকে এবং সমস্ত রাত্রিব্যাপী অনুষ্ঠিত নৃত্যোৎ্নবে তাহাদের 
সাধ্যমত কৃতিত্ব দেখাইয়! থাকে । যে গ্রামে এই যাত্রার অনুষ্ঠান হয়, সেই 
গ্রামের ব্ীয়মী কয়েকজন মহিলা! “মঙ্গল কলম+ ( কর্সা ) মাথায় করিয়া 
লইয়! সেইস্থানে উপস্থিত থাকে । কোন কোন সময় তাহারাঁও এঁ ভাবে 
নৃত্যে যোগন্ধান করে। এই উপলক্ষে বিভিন্ন গ্রামের বর্তৃপক্ষীয় লোকজনও 
সমবেত হইয়া নিজেদের সামাজিক বিভিন্ন সমস্তার কথাও আলোচন। 
করিয়া থাকে । 

ওরাও যাত্রার এই বর্ণনা! হইতে বুঝিতে পারা ষাইবে যে, পশ্চিম বাংলার 
গ্রাস্তবতী অঞ্চল হইতে যাত্রা কথাটি গিয়া! যে ওরাগুদিগের মধ্যে প্রবেশ 
করিয়াছে, তাহা নহে । ওরাগুদিগের ইহা! একটি বিশিষ্ট সামাজিক অনুষ্ঠান ; 


যাত্রা! ণ৫ 


শুধু সামাজিকই নহে, ইহার মধ্যে ধর্মীয় (291181059 ) সম্পর্কও আছে-_ 
বিশেষতঃ ইহার উপরই একটি উপজাতির সামাজিক জীবন প্রতিষিত বলিয় 
বোধ হইবে কারণ, ইহার মধ্য দিয়াই তাহাদের সর্বপ্রধান সামাজিক ক্রিয়! 
বা বিবাহের উপায় হুইয়] থাকে । অতএব ইহ বাহির হইতে পরবর্তী কালে 
অন্তের নিকট হইতে ধার করা জিনিস বলিয়! মনে হইতে পারে না। বাংলা 
ভাষায় যাত্রা কথা যে অর্থে প্রচলিত আছে, তাহাতেও ধর্ম ও আনন্দ এই উভত় 
ভাবই যুক্ত আছে। অতএব শব্ধটি একই ক্ষেত্র হইতে উদ্ভুত বলিয়াও মনে 
হওয়া অস্বাভাবিক নহে। এই সুত্রে শবটি মূলত দ্রাবিড় হওয়াও আশ্চর্য নহে, 
পরে সম্ভবত সংস্কৃতে গৃহীত হইয়াছে। 

কেবলমাত্র ওরাও জাতিই নহে, ভ্রাবিড়-ভাষাভাষী দাক্ষিণাত্যের বিভিন্ন 
অঞ্চলের সাধারণ অধিবাসীর মধ্যেও ধর্মোৎসব অর্থে যাত্রা শবটির ব্যাপক 
প্রচলন আছে। দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ কর! যাইতে পারে যে, দাক্ষিণাতোর 
গ্রাম্য দেবী মারী বা মাবী-আম্মার বাৎসরিক পুজানুষ্ঠানকে “মারীঘাত্রা" 
বলিয়৷ উল্লেখ করা হইয়া থাকে । মান্রাঞ্জ উপকূল অঞ্চলের নিরক্ষর 
পত্তনবান জাতীয় সামুদ্রিক মতম্তজীবিগণ গ্রামাদেবতার নৈমিত্তিক 
পূজোৎসবকে এখনও 'যাত্রে' (08৮9) বলিয়া উল্লেখ করে। উড়িস্যায় 
সাধারণ লোকের মধ্যে বাংলার গাজনোৎসবের মত যে এক অনুষ্ঠান প্রচলিত 
আছে, তাহার নাম 'সাহীযাত্রা” ; ওড়িয়া ভাষায় মেল! অর্থে 'যাত” শব্দটি 
ব্যাপকভাবে ব্যবহৃত হয়। সীাওতাগ পরগণার পাওতাল ও ভূইঞাদিগের 
মধ্যেও 'যাত্রা-পরব” নামক একটি অনুষ্ঠান আছে? ইহা সাধারণত মাঘমাসে 
অন্ুঠিত হইয়া থাকে। পশ্চিম বাংলার নিয়জাতির মধ্যে লৌকিক দেবতার 
উৎমবকে “যাত” বলিয়] উল্লেখ করা৷ হয়। উড়িয্যা ও পশ্চিম বাংলার জন- 
সাধারণের মধ্যে প্রচলিত 'জাত' বা 'যাত' শব্দটি ওড়িয়1 ও বাংল! ভাষায় 
দ্রাবিড় ভাবার দান বলিয়া! মনে করা যাইতে পারে। এই সকল দৃষ্টান্ত 
হইতে 'যাত্রা' শব্টি মূলত দ্রাবিড় ভাষা! হইতে আগত বলিয়া মনে করা 
অসঙ্গত নহে। দ্রাবিড় ভাষা হইতেই সাধারণ উৎসব অর্থে শবটি সংস্কৃতেও 
প্রবেশ করিয়া থাকিবে। পূর্বেই বলিয়াছি, তাহা হইলে সৌরধাত্রার 
সঙ্গে ইহার কোন সম্পর্ক কল্পনা করা যায় না। "যাত্রা শবের ব্যুৎপত্তি 
নির্দেশ করিবার পূর্বে এই বিষয়গুলি গভীরভাবে বিবেচনা করিয়] দেখা 
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॥৩॥ নাটগীত 
মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে যাত্র! বলিতে দেবোৎদব মাত্রই বুঝাইত। 
এই উৎসব উপলক্ষে নৃত্য ও গীত অন্ষিত হইত বলিয়া সাধারণভাবে ইহাকে 
নাটগীতও বলিত। কুত্তিবাস-রচিত রামায়ণের উত্তরা কাণ্ডে শিবছ্র্গার 
বিবাছোপলক্ষে বিত হইয়াছে__ 
নাটগীত দেখি শুনি পরম কুতুহুলে। 
কেহো। বেদ পড়ে কেহ পঢ়এ মঙ্গলে ॥ 
নানা মঙ্গল নাটগীত হিমালয়ের ঘরে । 
পরম আনন্দে লোক আপনা পাপরে ॥ 
( নাহিত্য পরিষৎ সংস্করণ, পৃঃ ৬ ) 
জয়দেবের 'গীত-গোবিন্দ' ও বড়ু চণ্তীদাসের শরীরুষ্ককীর্তন' এই নাটগীত 
শ্রেণীর রচনা । সে কথা পরে বলিব। যাত্রা ৰ1 উৎসব উপলক্ষে নাটগীতের 
অনুষ্ঠান হইত বলিয়। ক্রমে নাটগীতকে ই যাত্রা বলিয়া অভিহিত কর! হুইয়াছে। 
কিন্তু উনবিংশ শতাবীর পূর্বে কেবলমাত্র নাটগীত ৰা গীতাভিনয় অর্থে 
যাত্র। শব্দের ব্যবহার পাওয়া যায় না, তথাপি শবটি এই অর্থে প্রচলিত 
ছিল বলিয়া মনে হয়; কারণ, তখন গীতাভিনয়ের মধ্যে নৃতনত্ব লক্ষ্য করিয়া 
ইহাকে 'নৃতন যাত্রা” বলিয়া সবন্র উল্লেখ করা হইয়াছে। 'নৃতন ধাত্রা 
কথাটি হইতেই পুরাতন যাত্র! কথাটি স্বভাবতঃই আসিয়া! পড়ে; অতএব 
মনে হয়, মধ্যযুগে নাটগীত যাত্রা বা উৎসব উপলক্ষে অনুষ্ঠিত হইত বলিয়া, 
তাহাকেও সাধারণভাবে যাত্রাই বল! হইত। কিন্তু তথাপি মধ্যযুগের বাংল! 
সাগিত্যে কোন প্রকার অভিনয় অর্থেই যাত্রা শব্দের ব্যবহার পাওয়া যায় 
না__উৎসব অর্থেই যাত্রা শব সর্বত্র বাবহৃত হইয়াছে। বৃন্দাবন দাস 
রচিত 'চৈতন্তভাগবত' নামক গ্রন্থে চক্দ্রশেখর আচার্ধের গৃহে চৈতন্তদেব 
তাহার পার্ধদদ্দিগকে লইয়া! যে অভিনয় করিয়াছিলেন বলিয়া! বণিত আছে, 
তাহীও যাত্রা বলিয়া! উল্লিখিত হয় নাই, বরং তাহাকে “অঙ্কের বিধানে নৃত্য' 
বলিয়া উল্লেখ করা হুইয়াছে। বলা বাহুল্য, ইহাতেও সংস্কত নাটকের 
অন্ব-বিধানকেই মনে করা হুইয়াছে। তথাপি ইহা ভরতমুনির নাট্যশাস্ত 
নির্দেশিত সংস্কৃত নাটকের অনুযায়ী অভিনয় ছিল না, ইহা এই সম্পকিত 
লৌকিক ধারাকেই যে অনুদরণ করিয়াছে, তাহা ইহার বর্ণনা হইতেই 
বুঝিতে পাবা যায়। পূর্বেই বলিয়াছি, হাত বা দেবোৎসবের বধ্যে ক্রমে 


যাত্র। পথ 


গীত ও অভিনয় ব্যাপার প্রাধান্ত লাভ করিবার ফলেই উনবিংশ শতাবীর 
মধ্যবর্তী কাল হইতেই যাত্রা শব ভ্বারা কেবলমাত্র গীতাঁভিনয়কেই 
বুঝাইতে থাকে । 

মধ্যযুগের বাংল সাহিত্যের বিভিন্ন ক্ষেত্রে অভিনয়োপযোগী উপাদানের 
কোন অভাব ছিল না। জয়দেব-রচিত 'গীতগোবিন্ণ'কে কেহ কেহ প্রাচীন 
বাংলার যাত্রার অন্যতম উল্লেখযোগা নিদর্শন বলিয়! মনে করিয়াছেন। 'গীত- 
গোবিন্দ' সর্গবন্ধ কাবা হইলেও ইহাতে ঘে রাগ ও তালের লিখিত নির্দেশ 
পাওয়া! যায়, তাহা হইতেই বুঝিতে পার! যাইবে যে, নৃত্য ও গীতের জন্যই 
ইহা! ব্যবহৃত হইত এবং 'পল্মাবতী-চরণ-চারণ-চক্রবর্তা" কৰি জয়দেবও এই 
উদ্দেশ্বেই ইহা! রচনা! করিয়াছিলেন। প্রাচীন যাত্রা বা নাটগীত কি প্রকার 
ছিল, তাহা স্ুম্পষ্টভাবে জানিবার উপায় নাই; কিস্তু তাহা যেপ্রকারেরই 
হউক, তাহাতে যে উনবিংশ শতাব্দীর যাত্রার বীজ নিহিত ছিল, তাহ 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই; কারণ, যাত্রার মধ্যে নৃত্য এবং গীতের 
ধারাটি উনবিংশ শতাব্দী পর্ধস্তও অগ্রসর হইয়া আসিয়াছে। 

'গীতগোবিন্দে'র পরই উল্লেখযোগা গ্রন্থ 'প্ীকুষ্ণকীর্তন'। শ্রীরষ্কীর্তন'ও 
যে বাহাত গগীতগোবিন্দেরই আদশে রচিত, তাহা ইহার মধ্যে 'গীত- 
গোবিন্দে'র বহু ক্লোকেরই বঙ্গান্থবাদ হইতে প্রমাণিত হইবে । ইহার মধ্যে 
তিনটি চরিত্র প্রধান-_শ্রীকষ্ণচ। রাধিকা ও বড়াই; ইহাদের গীতি-সংলাপ 
নাটকীয় ভঙ্গিতেই রচিত। পাত্রপাত্রীর বেশ ধারণ করিয়া ইহা উন্মুক্ত মঞ্চে 
অভিনীত না হইলেও কোন প্রকার নাটকীয় ভঙ্গিতেই যে ইহাকে রূপদান 
করা হইত, তাহা অনুমান করিতে বেগ পাইতে হয় না। কারণ, ইহার 
মধ্যেই সঙ্গীতের ভিতর দিয়া সর্বপ্রথম প্রত্যক্ষ উক্ভি-প্রত্যুক্তির সন্ধান পাওয়া 
ষায়। অতএব উনবিংশ শতাব্দীর যাত্রার লক্ষণ ইহার মধ্যে স্পষ্টতর হইয়া 
উঠিয়াছে। বল! বাহুল্য, শ্রীরষ্কীর্তনে' ব্যবহৃত এই র্বীতিটি তৎকালীন 
একটি ব্যাপক প্রচলিত বীতিরই প্রতিনিধি মাত্র; কারণ, পরবর্তী যুগের 
বাংলা লোক-সঙ্গীতের ধারায় অনুরূপ রীতির বহুল প্রচলন দেখিতে পাওয়া 
যায়ঃ তাহা কষ্ণধামালী নামে পরিচিত। এই সকল সঙ্গীত সাধারণ 
লোকের মধ্যে প্রচলিত ছিল বলিক্সা, ইহা শ্বভাবতই সাধারণের কচি ও 
শীতিবোধের অনুগামী করিয়া রচিত হুইত এবং ইহাদিগকে রূপধান 
করিবার জন্তও সাধারণের সহজবোধা প্রণালী অবলদ্বন করিবার আবন্ঠক 


৭৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


হইত। অতএব মনে হয়, পাত্রপাত্রীর বেশ ধারণ না করিলেও অন্তত 
অঙ্গভঙ্গি সহকারে ইহার উক্তি-প্রতুযুক্তিগুলি সাধারণের সম্মুখে প্রকাশ করা 
হইত। ইছার মধ্যেও 'নৃতন যাত্রা'র পূর্বাভাস সথচিত হুইয়াছে। 

চৈতন্যদদেবের আবির্ভাবের পূর্ব হইতেই বাংলা দেশে ধে সকল মঙ্গল ও 
পাচালী গান প্রচলিত ছিল, তাহাদের মধ্যেও নাটকীয় উপাদানের অভাব 
ছিল না। প্রাচীন মঙ্গল ও পাঁচালী গান যে কি প্রণালীতে জনসাধারণের 
সম্মৃথে উপস্থিত করা হইত, তাহার হুম্পষ্ট বিবরণ কোথা হইতেও সংগ্রহ 
করিবার উপায় নাই। তথাপি মনে হয়, প্রাচীন পাচালী কিংবা! মঙ্গল গান 
একজন মূল গায়েন কর্তৃকই গীত হইত, '্রীকুষ্ণকীর্তনে'র মত তাহাতে 
পাত্রপাত্রীর উত্তর-প্রতু)ত্তরের ভিতর দিয়া কাহিনী অগ্রসর হইত না। এখনও 
বাংল দেশের কোন কোন অঞ্চলে শ্রীরাম-পাঁচালী বা বামায়ণ গাহিবার 
যে গ্রণালী অবলম্বন কর! হইয়! থাকে, তাহাই প্রাচীন পাচালী বা মঙ্গল 
গান গাহিবার প্রণালীর অনেকট1 অনুরূপ বলিয়া মনে হইতে পারে। ইহা 
হইতে মনে হইবে যে, প্রাচীন পাঁচালী ও মঙ্গল গান অপেক্ষা উল্লেখিত 
ছুইখানি শ্রীুষ্ণবিষয়ক কাবোই নাটকীয় রূপ অধিকতর প্রত্যক্ষ । সেইজন্য 
কেহ কেহু অনুমান করিয়াছেন যে, একমাত্র কৃষ্ণ-সম্পকিত বিষয়বন্ত লইয়াই 
প্রাচীন যাত্রা রচিত হইত। কিন্তু একথা সত্য নহে। কারণ, চৈতন্ত- 
পূর্ববর্তী কাল হইতেই এদেশের উপর বৈষ্বধর্মের প্রভাববশত কৃষ্ণ- 
সম্প্কিত বিষয়বস্ত জনমাধারণের ্বভাবতই অধিকতর প্রীতিকর হইত বলিয়া, 
এই বিষয়ের উপরই গীত-রচয়িতাদ্িগের মনোযোগ অধিক আকৃষ্ট হইয়াছিল 
সত্য, কিস্তু তাহা সত্বেও শাক্তধর্ম সম্পকিত বিষয়বস্তু অবলঘ্বন করিয়াও 
ষে অনুরূপ রচনা সেইযুগে প্রচলিত ছিল, তাহাও অনুমান করিতে পারা 
যায়। বেস্ুলা-লখীন্দবের কাহিনী অবলম্বন করিয়া উনবিংশ শতাব্দীতে 
ঘে ভাসান-যাত্রা নামক এক শ্রেণীর যাত্রার ব্যাপক প্রচলন হইয়াছিল, তাহ। 
এই বিষয়ক পূর্ববর্তী কোন ধার! অন্থসরণ করিয়াই রচিত হুইত বলিয়া 
মনে হয়। এই প্রকার রামঘাজা! ও চণ্ডীষাত্রাও মধ্যযুগে প্রচলিত ছিল 
বলিয়া মনে করা যাইতে পারে; কিন্তু একথ! সত্য যে, এই বিষয়ে নিশ্চিত 
কৰ্িয্! কিছুই বলিবার উপায় নাই , কারণ, অন্তত “গীতগোবিন্দ' ও 'প্রীকৃফ- 
কীর্তনে'র মতও এই সকল বিষয়ের লিখিত কোন প্রমাণ পাওয়া] যায় না 
এবং উনবিংশ শতাব্বীতে বামায়ণের দল ভাঙিয়া রামযাত্রা, কিংবা চত্তীমঙ্গলের 
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দল ভাঙ্গিয়া চণ্তীযাত্রার যে সকল দল স্থত্রি হইয়াছিল বলিয়া জানিতে 
পারা যায়, তাহা হইতে ইহাদের পূর্ববর্তী অবস্থা কিছুই অন্থমান কর! 
যাইতে পারে না। পশ্চিমবঙ্গের গাজন ও পূর্ববঙ্গের কুমারী মেয়েদিগের 
মাঘমগ্ুল ব্রতের কতকগুলি আচারের ভিতর দিয় উত্তর-প্রত্ুত্তর জাতীয় 
যে সকল ছড়া অদ্ঠাপি ব্যবহৃত হইয়া থাকে, তাহাদের সঙ্গে যাত্রার কোনও 
যোগ আছে বলিয়া! মনে কর] লমীচীন হইবে না। অনুকরণ করিবার প্রবৃত্তি 
মানুষের শ্বভাবজ। সেইজন্য কোন বিষয় বুঝাইয়! বলিতে হুইলে তাহার! 
সহজেই অভিনয় বা অঙ্গভঙ্গির অন্করণ করিয়া থাকে । এই সকল উত্তর- 
্রত্যত্তর সেই প্রবৃত্তি হইতে জাত। 

(উনবিংশ শতাব্ধীর নব সংস্কৃত পাঁচালী গানের রূপ দেখিয়া! কেহ কেহ 
অন্গমান করিয়াছেন যে, পাঁচালী হইতেই যাত্রার উদ্ভব হুইয়াছে। 
কিন্ত ইহা ভুল।) প্রাচীন পাচালীর যে কি প্রকৃতি ছিল, অর্থাৎ মধ্যযুগে 
মনসার পাঁচালী, শ্রীরাম-পাচালী বা ভারত-পীঁচালী সমূহ যেকি প্রণালীতে 
গাওয়৷ হইত, তাহা জানিবার কোন উপায় নাই। উনবিংশ শতাব্দীর যে 
পাচালীর সঙ্গে আমাদের পরিচয় হইয়াছে, তাহার সঙ্গে প্রাচীন পাচালীর 
কোনই যোগ ছিল না। বরং কালক্রমে তাহার উপর “নৃতন যাত্রা"র 
প্রভাৰ সক্রিয় হইয়! উঠিয়াছিল। আখ্যানমূলক রচনা মাত্রকেই মধ্যযুগে 
পাচালী বলিত; স্থদীর্ঘ বচন1 মঙ্গল গান, রামায়ণ, মহাভারত ও ভাগবতের 
অন্ুৰাদও যেমন পাঁচালী, অনতিদীর্ঘ লৌকিক দেবতার মাহাত্ম্য-বিষয়ক 
আখ্যাগ্মিকা যেমন, শনির পাচালী, সত্যপীরের পাঁচালী, ত্রিনাথের 
পাচালী, লক্ষ্মীর পাঁচালী প্রভৃতিও পাঁচালী। কিন্তু ইহাদের সঙ্গে নৃতন 
পাচালীর কোনই সাদৃশ্য নাই। উনবিংশ শতাবীর পাচালী সমসাময়িক 
হাফ-আখড়াই, দাড়া কবি এমন কি নূতন যাতআার আদরশেও পুনগঠিত 
হইয়াছিল__ইহাতে পূর্বাভ্যন্ত ছড়া ও গানের লড়াই হইত; এমন কি, অনেক 
ময় পাত্রপান্রীর সাজও গ্রহণ করা হইত। বল! বাহুল্য, ইহা সমপলাময়িক 
অন্যান্ত লৌকিক সঙ্গীতানুষ্ঠানেরই প্রভাবের ফল। 

অতএব ইহা! হইতে যাত্রার উৎপত্তি হইয়াছে, এমন অনুমান করা সমীচীন 
হইবে না। হাফ-আখড়াই, দাড়া কবি, কবি ও নৃতন যাত্র! হইতে উপকরণ 
সংগ্রহ করিক্কা উনবিংশ শতাব্দীর পাচালী এক নূতন পাচমিশেলী রূপ 
গ্রহণ করিয়াছিল। চামর-মন্দিরার দ্াহাষ্যে দোহারের সহযোগিতায় একজন 


৮৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


মাত্র গায়েনকে আসবে দ্লাড়াইয়৷ সামান্য অঙ্গভঙ্গি দ্বারা এখনও যে রামায়ণ 
কিংবা মঙ্গলগান কোন কোন স্থানে গাহছিতে শোন] যায়, তাহাই দীর্ঘতর 
পাচালীগুপির প্রাচীনতম প্রকাশ-ভঙ্গি ছিল বলিয়! মনে হয়; কিন্ত ইহাদের 
সঙ্গে উনবিংশ শতাববীর পাঁচালীর কোন যোগ নাই। নূতন পাঁচালীতে 
দুই দলে 'সঙ্গীত সংগ্রাম" হইত, প্রাচীন পাঁচালীতে তাহা! হইত না; এক 
দলই আন্তপৃরিক বিষয়-বস্ত পালায় পালায় বিভক্ত করিয়] দিনের পর দিন 
গাহিয়! যাইত। প্রাচীন পাঁচালী বর্ণনাত্মক- লাচাড়ী ও পয়ার ব্যতীত 
ইহাতে আর কোন রাগ-রাগিণী ছিল না, কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীর পাচালী 
প্রধানত ভাবাত্মক; সেইজন্ত বাগ-বাগিণীর নানা বৈচিত্যও ইহাতে দেখা 
দিয়াছিল। অতএব নূতন পাচালীর প্ররুতি দেখিয়া! বাংলার প্রাচীন কিংব! 
নৃতন যাত্রার সঙ্গে তাহার সম্পর্ক অন্থমান করা যায় না। 

তথাপি একথা কিছুতেই অস্বীকার করিতে পার! ধায় ন৷ যে, যাত্রার মত 
এক শ্রেণীর লৌকিক নাটক ( ঘ010 ৫28108, ) অতি প্রাচীনকাল হইতেই 
এদেশে চলিয়া আমিতেছে। মধ্যযুগে ইহাকেই নাটগীত বলিত। এমনকি, 
ইহা স্পষ্টতই বুঝিতে পারা! যায় যে, ভরতের নাট্যশাস্ত্রে একটি প্রচলিত 
লোক-নাটোর ধারাকেই সংস্কার করিয়! ইহার একটি আদর্শ রূপ নির্দেশ 
করিবার চেষ্টা করা হইয়াছে। কিন্তু তাহা সত্বেও প্রাচীনতর কাল হইতে 
প্রচলিত সেই লোক-নাট্যের ধারাটি লুপ্ত হইয়া যায় নাই-_তাহছা৷ কখনও লুপ্ত 
হইয়া যাইতে পারে না। ভরত-নির্দিষ্ট নাট্যশাস্ত্রেরে আদর্শ সমাজের 
উচ্চতর স্তরের নাট্যরচনায় নিয়োজিত হইলেও, সমাজের নিম্নতর স্তরে সেই 
লোক-নাট্য রচনার ধারাটি বহুদূর পর্যস্ত অব্যাহতভাবে অগ্রদর হুইয়' 
আসিয়াছে । এই সম্পর্কে একথাও স্বীকার করিতে হয় ষে, সমগ্র ভারতব্যাপী 
সেই লোক-নাট্যের ধারাটি অভিন্ন ছিল না; কারণ, এই বিস্তৃত দেশের 
বিভিন্ন সমাজ-সংহতির ভিতর হইতে বিভিন্ন প্রকৃতির লোক-নাট্যের উদ্ভব 
হইয়াছিল। যাত্রার অনুরূপ একটি ধার! হয়ত পূর্বভারঃ্ঠীয় অঞ্চলে নানা 
কারণে প্রাধান্ত লাভ করিয়াছিল, তাহাই কালক্রমে জয়দেবের গীতগোবিন্দ' 
ও বড়ু চণ্তী্দাসের '্রীকষ্ণকীর্তনে'র স্তায় গ্রন্থ অবলম্বন করিয়া তাহার কতকটা 
পরিচয় প্রকাশ করিয়াছে। পূর্বেই বলিয়্াছি, উনবিংশ শতাবীর পূর্বে যা 
শবটি দেবোংসব ব্যতীত অন্ত কোন অর্থে ব্যবহৃত হইত না, সেইজন্ত অভিনয় 
অর্থে যাত্রার উল্লেখ মধ্যযুগের সাহিত্যে কোথাও পাওয়া যায় ন! 


যাব! ৮১ 


দেবমাহাত্ম্য কীর্তন সম্পর্কে “জাগরণ' কথাচির উল্লেখ আছে ; যেমন, 'পৃজিয়। 
ত ভগবতী করিল জাগরণে' (ধশ্রীকষ্ণবিজয়'), “মঙ্গল চণ্ডীর গীতে করে জাগরণে' 
('চতন্তভাগবত") $ কিন্তু জাগরণ-গানের যে ধারা আজ পর্যন্ত চলিয়৷ আমিতেছে, 
তাহা হইতে বুঝিতে পারা যায় যে, যাত্রা হইতে ইহা সম্পূর্ণ পৃথক ছিল। 

একদিকে 'গীতগোবিন্দ” 'শ্রীকষ্ণকীর্তন' এবং অপর দিকে উনবিংশ শতাব্দীর 
নব সংস্কৃত যাত্রাবাংলার লোক-নাট্যের এই ছুই প্রাস্তবর্তী দুইটি নিদর্শনের 
উপর লক্ষ্য রাখিয়াই ইহার মধ্যবততী সময়ের ইতিহাস রচনা করিতে হইবে। 
'নৃতন যাত্রার ভিতর হইতে প্রাচীন ধারাটিকে উদ্ধার করিয়া বহুলাংশে 
ইহাকে ধিনি উনবিংশ শতাবীতে নব সংস্কত রূপ দিবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন, 
তাহার নাম কৃষ্ণকমল গোস্বামী । অতএব একদিকে যেমন 'ীতগোবিন্া', 
'শররুষকীর্তনে'র মধ্যে প্রাচীন যাত্রার প্রতাক্ষ নিদর্শন কিছু কিছু ব্তমান 
আছে বলিয়া মনে হইতে পারে, তেমনই অন্য দিকে উনবিংশ শতাব্দীর 
কষ্ণকমল গোম্বামীর নব সংস্কৃত কৃষ্ণযাত্রার মধ্যেও তাহার অন্যান্ত কোন কোন 
উপাদানের অস্তিত্ব অনুভব করা যাইতে পারে। এই সকল নিদর্শন বিচার 
কৰিলে কষ্ণযাত্রা সন্ধে নিয়লিখিত রূপ ধারণায় আসিয়! পৌছান যায়। 


॥৪॥ কৃষ্ণঘাত্রা 


ধর্ম-সম্পকিত বিষয়বস্তই যাত্রার একমাত্র অবলম্বন ছিল। এই সম্পর্কে 
যে সকল বিচ্ছিন্ন নিদর্শনের কথা উপরে উল্লেখ করিলাম, তাহা সকলই 
বৈষ্ণবধর্ম-সম্পক্কিত এবং কৃষ্ণলীলা-বিষয়ক। সেইজন্য কৃষ্ণলীলা-সম্পফিত 
বিষয়বস্তকেই কেহ কেহ যাত্রার একমাত্র উপজীব্য বলিয়া মনে করিয়াছেন। 
অবশ্য এমনও হুইতে পারে যে, কঞ্চঙীল! বিষয়কে অবলম্বন করিয়াই প্রাচীন- 
তর যাত্রাসমূহ রচিত হুইয়াছিল; কালক্রমে রামায়ণ, চণ্তীমঙ্গল ও মনসামক্গল 
সম্পর্কেও এই রীতি অন্থসরণ করা হয়-_তাহার ফলেই অপেক্ষাকৃত পরবর্তী 
কালে রামযাত্রা, চণ্ডীযাত্রা ও ভাসান যাত্রাসমূহের উদ্ভব হয়। 

কৃষ্ণবিষয়ক যাত্রাসমূছে যথার্থ নাটকীয় উপাদান (2%009610 819209726 ) 
যেখুবই বেশি ছিল, তাহা নহে; প্রীকৃষ্ণের বাল্যজীবন নানা! গ্রতিকূল ঘটনার 
ভিতর দিয়া অতিবাহিত হুইয়াছে সভা, কিন্ত এই সকল প্রতিকূল ঘটন৷ 
সর্বদাই দৈবশক্তি দ্বারা প্রতিহত হুইত বলিয়া, ইহারা যথার্থ নাট্যিক গৌরব 

প্রথম ভাগ--৬ 


৮২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


লাভ করিতে পারে নাই। অতএব যথার্থ নাটক রূপে এই সকল যাত্রার 
ক্রমপরিণতি লাভ করা সম্ভব হয় নাই। কৃষ্থযাত্রার অন্যতম প্রধান ক্রটি-_ 
ইহার গগ্য সংলাপের অভাব । সেইজন্য ইহার নাটগীত নামটি যথার্থ ই সার্থক । 
সঙ্গীতের পর সঙ্গীতের যোজনার দ্বারা ইহার শিথিল কাহিনী সক্মুখের দিকে 
অগ্রসর হইয়া যাইত) কাহিনী ইছার লক্ষ্য ছিল না, রসই ছিল ইহার লক্ষ্য 
এবং তাহা! স্থট্টি করিবার জন্য যতটুকু কাহিনী অপরিহার্য, তাহাই শুধু ইহাতে 
অবলম্বন কর] হইত। ইহাও ইহার নাটক রূপে ক্রমপরিণতি লাভ করিবার 
পক্ষে অন্তরায় ছিল। 

তবে একথা সত্য যে, কষ্ণবিষয়ক যাত্রার কাহিনীর মধ্যে নাট্যিক উপাদান 
খুব বেশি ন1 থাকিলেও, মঙ্গলকাব্য-বিষয়ক কাহিনীর মধ্যে যথার্থ নাট্যিক 
উপাদান ছিল; কৃষ্ণলীলার কাহিনী অপেক্ষা মঙ্গলকাব্যের কাহিনী অধিকতর 
মানবিক গুণ-সমৃদ্ধ। কিন্তু মনে হয়, শ্বাধীন যাত্রার আকারে মঙ্গলকাব্যের 
কোন কাহিনী আপনা হইতে বিকাশ লাভ করে নাই, কৃষ্ণলীলার অন্থুকরণে 
পরবতী কালে এই বিষয়ক যাত্রা রচিত হইয়াছিল-_-সেইজন্য ইহাদের 
মধ্যে নাট্িক উপাদান থাক] সত্বেও ইহা যথার্থ নাটক রূপে পরিণতি 
লাভ করিতে পারে নাই। 

কষ্ণযাত্রার আর একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহার কাহিনীর ধারায় কোন 
বৈচিত্র্য দেখিতে পাঁওয়] যায় না, কিংবা কোন নাট্যিক ওৎসুক্য (৪099089 ) 
স্থত্রি করিবার ইহাতে কোন প্রয়াস নাই। একটানা গীতি-প্রবাহের 
বৈচিত্রাহীন পথে ইহার কাহিনী অগ্রসর হইতে থাকে এবং একটি পরিমিত 
ছেদ্দে আসিয়া ইহা থামিয়া যায়) ইহার গতি নাটকের কাহিনীর মত ক্ষিগ্র 
নহে, বরং ইহা মাহাত্মপ্রচার-মূলক আখ্যায়িকার মত মন্দগতি। অতএব 
ইহা! ছারা কোনদিনই নাটক সৃষ্টি সম্ভব হয় নাই। 

কৃষ্ণধাত্রাকে কেহ কেহ মধ্যযুগীয় ইউরোপের 21596975 এবং 211:5019 
চ1%5র সঙ্গে তুলনা করিয়াছেন। মধ্যযুগের এই সকল 5967 ও 
101:5019 [৯ হইতেই যেমন ইউরোপীয় সাহিত্যে আধুনিক নাটকের স্যি 
হইয়াছিল, বাংল! দেশের কৃষ্ণযাত্রাও ক্রমে আধুনিক নাটকে পরিণতি লাভ 
করিয়াছে, একথা কেছ কেহ মনে করিয়া থাকেন; কিন্তু তাহা সম্পূর্ণ ভুল। 
মধ্যযুগের ইউরোপে 908;888009এর ভিতর দিয়! প্রাচীন কুসংস্কারের সহত্র 
নাগপাশ হুইতে মুক্তিলাভের ফলে তাহার আত্মবোধের ঘে আনন্দ জাতীয় 


যা ৮৩ 


প্লীবনের সকল দিকেই বিকশিত হুইয়া উঠিয়াছিল, তাহার নাট্যসাহিত্যের 
ভিতর দিয়াও তাহারই প্রকাশ দেখিতে পাওয়া যায়; কিন্তু বাংলা দেশ 
ইংরেজি শিক্ষার সংস্পর্শে আসিবার পরও সমগ্রভাৰে যে প্রাচীন সংস্কারের 
সর্ববিধ দাসত্ব হইতে পরিস্রাণ পাইয়াছে, তাহা কিছুতেই মনে হইতে পাবে 
না। অর্থাৎ ইউরোপীয় সমাজের মত সর্বতোমুখী 19281888009 বাংলার 
সমাজে আজিও দেখা দেয় নাই; অতএব অর্থহীন প্রাচীন সংস্কারের দাসত্ব- 
বন্ধন হইতে তাহার সম্পূর্ণ মুক্তি এখনও আসে নাই। সুতরাং ষে ব্যাপক 
সামাজিক ও মানসিক পরিবর্তনের ফলে ইউরোপের [4588975 ও 14125019 
গুঞ্চসমূহ নাটকে পরিণতি লাভ করিয়াছে, এই দেশে তাহার অন্থরূপ 
পরিবর্তনের অভাবে ইহার কৃষ্ণ্যাত্রাপ্রমুখ ধর্মবিষয়ক রচনা! নাটকে রূপাস্তরিত 
হইতে পারে নাই। উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলা সাহিত্যে সব্প্রথম যে 
নাট্যরচনা আবি্ভূতি হইল, তাহা প্রত্যক্ষভাবে ইংরেজি সাহিত্যের প্রভাবের 
ফল ব্যতীত আর কিছুই নহে। 

উনবিংশ শতাবীতে প্রাচীন কৃষ্ণযাত্রার ধারাটিকে যিনি পুনরুজ্জীবিত করিয়া 
তুলিবার সর্বাধিক সার্থক প্রয়াস পাইয়াছিলেন, তাহার নাম কৃষ্ণকমল গোস্বামী । 
তিনি ১৮৩০ শ্রীষ্টান্ধে নিমাই সন্্যাস' পালা রচনা করেন, তারপর ক্রমে 
্বপ্নবিলাস', “রাই উন্মার্দিনী', “বিচিত্র বিলাস', ভিরত মিলন+, “সবল সংবাদ", 
পন্দ বিদায়”, গন্ধবমিলন' প্রভৃতি পাল! রচনা করেন। কিন্তু তাহার ধার 
[ভিহার দেহত্যাগের সঙ্গে সঙ্গেই লুপ্ত হইয়া যায়। 

্রীষ্টীয় উনবিংশ শতাব্দী হইতেই যাত্রার মধ্যে নৃতন উপাদান প্রবেশ 
করিতে আরম্ভ করিয়া ইহার স্বকীয় বৈশিষ্ট্য লুপ্ত করিয়! দেয়। ধর্মভাবের 
বিকাশই কৃষ্ণঘাত্রাসমূহের লক্ষ্য ছিল, কিন্তু এই সময় হুইতেই কৃষ্াত্রায় 
ধ্ভাব হ্রাস পাইতে থাকে । ইহা অবশ্ট যুগ-চেতনার ফল বলিতে হইবে। 
ধারণ, দেখিতে পাওয়া যায় যে, অষ্টাদশ শতাবীর শেষার্ধে ভারতচন্দ্রের মধোই 
বাংলা সাহিত্যে সর্বপ্রথম ধর্মবিষয়ে শৈথিল্যের ভাব দেখ! দিয়াছে এবং ইহার 
পরবশ্তী কাল হইতেই, বিশেষত একদিকে ভারতচন্দ্রের সবব্যাপী প্রভাবের 
কলে ও অন্যর্দিকে প্রাচীন ধর্মাশ্রিত সমাজ-ব্যবস্থা ধ্বসিয়া পড়িবার জন্য, 
স্া হইতেও এই ভাব বিদুরিত হইয়। গিয়াছে। তখন হইতেই কষ্থ্যাত্রার 
এধ্যে সঙ্গীতের সঙ্গে সঙ্গে গণ্ঘ-সংলাপ প্রবেশ করিতে আরম্ভ করে। এই 
সংস্কার বিষয়ে যিনি অগ্রদূত তিনি শ্রীস্টীয় অষ্টাদশ শতাবীর শেষভাগেই 


৮৪ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বীরভূম জেলায় জন্মগ্রহণ করেন? তাহার নাম পরমানন্দ অধিকারী । তিনি 
«কালীয়দমন যাত্রা” লিখিয়! প্রসিদ্ধি লাভ করেন। যদিও তাহার রচনার 
পূর্ণাঙ্গ নিদর্শন আমাদের হস্তগত হয় নাই, তথাপি জানিতে পারা যায় যে, 
তাহার মধ্যেই সর্বপ্রথম একঘেয়ে বৈচিজ্র্যহীন বৈষ্ণব গীতির পরিবর্তে নাট্যিক 
ক্রিয়া (2520860৪০6০, ) এবং সংলাপ (1810809 ) প্রবেশ লাভ 
করিয়াছিল। তারপর শ্রীষ্টীয় উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম ভাগেই বিদ্ান্থন্দর এবং 
নলঘময়ন্তীর কাহিনী অবলম্বন করিয়1 “নৃতন যাত্রা” বূচিত হয়। এই যাত্রার 
মধ্যে মালিনীর নৃত্য একটি বিশিষ্ট অঙ্গ হইয়া দ্রাড়ায়। গোপাল উড়ে এই 
বিষয়ের প্রথম প্রবর্তক বলিয়া কথিত হয়। ক্রমে অন্যান্ত বিষয়ক যাত্রার 
কাহিনীর মধ্যেও অপ্রাসঙ্গিক ভাবে এই নৃত্য ও তৎসদ্বলিত সঙ্গীতের প্রবর্তন 
হয়। ইহার সুত্র ধরিয়া ক্রমে ক্রমে “নৃতন যাত্রায় কালুয়া-ভুলুয়া, মেথর- 
মেথরাণী, ঘেসেড়া-ঘেসেড়ানী, নাপিত-নাপিতানী প্রভৃতি অশ্লীল নৃত্যগীতাদি 
প্রবেশ করিয়া ইহাকে রুচির দিক দিয়! বিকৃত করিয়া তুলে। শিক্ষিত মন 
তখন হইতেই ইহার প্রতি বিরূপ হইয়া উঠে। উনবিংশ শতাবীর মধ্যভাগে 
কৃষ্ণকমল গোস্বামী তাহার তিনখানি রাধাকৃষণ-বিষয়ক যাত্রা! রচনার ভিতর দিয়া 
প্রাচীন কৃষ্ণযাত্রার আদর্শ পুনঃপ্রতিষ্ঠা করিবার চেষ্টা করেন ? কিন্তু ব্যাপক 
ভাবে সমাজ হইতে মধ্যযুগন্থলভ ধর্মভাব বিদুরিত হইয়া! যাইবার ফলে, এই 
প্রয়া শেষ পর্ধস্ত সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই--প্রায় তাহার সঙ্গে 
সঙ্গেই ইহার ধারাটি লুপ্ত হয়! যায়। ক্রমেই বৈদেশিক আদর্শে প্রতিষ্িত 
রঙ্গমঞ্চের প্রভাব সর্বজয়ী হইয়া উঠিতে লাগিল এবং তাহার কোন কোন 
উপকরণ গিয়! “নৃতন যাত্রা'র মধ্যে প্রবেশ করিল--তখন যাত্রা আর এক নৃতন 
পরিচয় লাভ করিল-_-তাহা গীতাভিন্য়। 


॥৫॥ গীতাভিনয় 


কষ্ণকমল গোন্বামীর কৃষ্ণঘাত্রা-পুনরুজ্জীবনের প্রয়াস ফলগ্রন্থ না হইলেও 
কুষ্ণযাত্রার অনুরূপ একাস্ত সঙ্গীত-নির্ভর এক শ্রেণীর গীতিনাট্যরচনা সেষুগে 
আবিভূতি হইতে লাগিল, তাহা সাধারণ ভাবে গীভাভিনয় নামে পরিচিত। 
কষ্যাত্রা একান্ত কষ্প্রসঙ্গ-ভিত্তিক, কিন্ত গীতাভিনয়ের মধ্যে সকল শেন 
পৌরাণিক কাহিনীই অবলম্বন করা হুইত। কৃষ্ণধাত্রার সঙ্গীত-থরে 


যাত্রা ৮৫ 


কোন বৈচিত্র্য ছিল না, প্রধানতঃ প্রচলিত কীর্তনের স্ুরেই ইহার সঙ্গীত 
আছ্যোপাস্ত পরিবেশন করা হইত, বাগ্যন্ত্রের মধ্যেও মৃদঙ্গ ও মন্দিবাই 
ইহার অবলম্বন ছিল। কিন্তু গীতাভিনয়ের সঙ্গীতের ভিতর সে যুগের বিবিধ 
রাগরাগিণী ব্যবহৃত হইত, দেশী এবং বিদেশী সকল প্রকার বাছ্যযন্ত্র বাবহৃত 
হইত। স্থতরাং ইহা কৃষ্যযাত্রা অপেক্ষা অধিকতর বৈচিত্রাপূর্ণ হইয়া উঠিল। 
কষ্ণলীলার কাহিনী নিতাস্ত বৈচিত্রাহীন এবং শিথিলবদ্ধ ছিল, সুপরিচিত 
কুষপ্রসঙ্গই ইহার উপজীব্য ছিল; কিন্তু বিভিন্ন বিষয়ক পুরাণকে 
অবলম্বন করিবার ফলে গীতাভিনয়ে অতি সহজেই কাহিনীগত বৈচিত্রের 
কটি হইল। বিষয়ের দৈন্য কৃষ্থঘাত্রার যে ক্রটির কারণ হুইয়াছিল, তাহ! 
গীতাভিনয়ের মধ্যে দুর হইয়1 গেল, ক্ষীণতম বিষয়বস্তর পরিবর্তে বিস্তৃত 
কাহিনী গীতাভিনয়ের ভিত্তি হইল, ইহাতে কাহিনীর ক্রমবিকাশের ধারা 
ও চরিত্র হৃঠ্টির অবকাশ রচিত হইল। কেবলমাত্র অহৈতৃকী কৃষ্ণভক্তির 
পরিবর্তে সমাজ-জীবনের উচ্চ নৈতিক আদর্শের প্রচার গীতাভিনয়গুলির লক্ষা 
হইল, স্থতরাং ইহা সম্প্রদায়-নিরপেক্ষ ব্যাপকতর আবেদন স্থ্টি করিবার 
সম্ভাবন] প্রকাশ করিল। কৃষ্যাত্রাগুপি সংক্ষিপ্ত রচন1 ছিল, কিন্তু গীতাভিনয়- 
গুলি পঞ্চাঙ্ক নাটকের মত সুদীর্ঘ রচনা, অনেক সময় প্রয়োজন অনুসারে অঙ্কের 
যাত্রা আরও বাড়িয়া যাইত এবং দীর্ঘ সময় ব্যাপিয়া ইহার বিচিত্র ঘটনার 
প্রবাহ অগ্রসর হইয়া! যাইত। সেইজন্য অতি সহজেই কৃষ্যাত্রার পরিবর্তে 
ইহার প্রতি সাধারণের আকর্ষণ দেখা দিল। 

একথা পূর্বেই বলিয়াছি, উনবিংশ শতার্ধীর মধ্যভাগেই নৃতন যাত্রা 
শিক্ষিত জনসাধারণের সহান্কভৃতি হইতে সম্পূর্ণ বঞ্চিত হইয়াছিল। ইহার 
প্রধান কারণ ইছার আঙ্গিকের কোন ক্রটি নহে, ইহার রুচির বিকার। 
এদিকে কলিকাতার সন্ত্রান্ত ও ধনী পরিবারের সথের রঙ্গমঞ্চগুলিতে যেসমন্ত 
নাটক অভিনীত হুইতেছিল, তাহাতে সাধারণের প্রবেশাধিকার ছিল না 
বাপয়া, কোন নূতন কৌশল অবলম্বন করিয়া জনদাধারণের মধ্যে নাট্যরস 
পরিবেশন করিবার গ্রয়োজনীয়তাও কেহু কেহ অন্থভব করিতেছিলেন। 
তাহারা বুঝিলেন, সর্বসাধারণের মধ্যে নাটকের রূস পরিবেশন করিবার 
পক্ষে নৃতন যাত্রার আঙ্গিকই সর্বাপেক্ষা উপযোগী, অতঞব ইহারই এক 
উন্নত কূপের ভিতর দিয়া তাহারা এই উদ্দেস্ত সাধন করিবার জন্ত অগ্রাদর 
। ইইলেন। ইহার মধ্যে কষ্ণযাত্ার ও নূতন যাত্রার গীত অংশকে সংক্ষিপ্ত 


৮৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


করিয়া তাহার স্থানে আধুনিক নাটকের অভিনেয় অংশের প্রাধান্য দেওয়া 
হইল-_সেইজন্য ইহার নামকরণ করা! হইল গীতাভিনয়। ইহা প্রাচীন 
কষ্তযাত্রা কিংবা নৃতন যাত্রার অবশ্থস্তাবী ক্রমপরিণতিরূপে আবিভূর্ত হুইল না, 
বরং প্রাচীন যাত্রা ও নৃতন যাত্রা উভয়েরই ভিত্তির উপর ইংরেজি আদর্শে 
বচিত বাংল! নাটকগুলির প্রত্যক্ষ প্রভাবের ফলে স্থষ্ট হইল। আঙ্গিকের দিক 
দিয়া স্থুল দৃষ্টিতে দেখিতে পাওয়া যায় যে, কৃষ্ণযাত্রা হইতে ইহার গীত, নৃতন 
যাত্রা হইতে ইহার নৃতা, ও তদানীস্তন বাংল নাটক হইতে ইহার সংলাপের 
অংশ গৃহীত হইয়াছে । রসের দিক দিয়া ইহাতে প্রাচীন যাত্রার ভক্তি, নৃতন 
যাত্রার আনন্দ ও ইংরেজি আদর্শে রচিত বাংল! নাটকের কাকুণ্য একসঙ্গে 
গৃহীত হইয়াছে । ইহার সঙ্গে ভিতর ও বাহিরের দিক হইতে দেশীয় প্রাচীন 
ও নৃতন যাত্রার যোগ ছিল বলিয়া ইহা এক দিক দিয়া যেমন দেশীয় রম- 
সংস্কারের অন্থগামী হইয়াছিল, তেমনি অন্য দিক দিয়া! যাহারা যুগপ্রভাববশ 
নৃতন রসের অনুরাগী হইয়া উঠিয়াছিলেন, তাহাদের রস-পিপাসা চরিতা 
করিতেও সক্ষম হইয়াছিল । উনবিংশ শতাববীর মধাভাগ হইতেই কবি, টপপা' 
কীর্তন, পাঁচালী, ঢপ প্রভৃতি সঙ্গীত মৌলিকতার অভাবের জন্য জনসাধারণের 
সহান্ভৃতি হইতে বঞ্চিত হইল। তখন এই সকল বিভিন্ন সঙ্গীতের 
স্বতন্ত্র স্প্রপদায়গুলির স্বাধীন অস্তিত্ব রক্ষা করাও কঠিন হইয়া পড়িল-_ইহারা 
ইতিপূর্বেই ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র বিচ্ছিন্ন সম্প্রদায়ে পরিণত হুইয়া কোন প্রকারে আত্মরক্ষা 
করিতেছিল। তবে প্রায় এক শত বৎসর বাংলার রসিক সমাজের মধ্যে রম 
বিতরণ করিয়া ইহার! যে বস-সংস্কার গড়িয়া তুলিয়াছিল, তাহা তখনও সম্পূর্ণ 
ভাবে দ্বেশ হইতে লুপ্ত হইয়া যায় নাই; অতএব ইহারা অধঃপতনের যে 
স্তরেই নামিয়! যাউক না কেন, ইহাদেরও পৃষ্ঠপোষক একটি সম্প্রদায় এদেশে 
তখনও বর্তমান ছিল। নব-পরিকল্লিত গীতাভিনয়ের মধ্যে এই সকল বিভিন্ন 
সম্প্রন্গায়ের বিচিত্র উপকরণগুলি গিক! প্রবেশ লাভ করিল এবং তাহাতেই এই 
সকল বিলুপ্তপ্রায় সঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষকদিগের রসপিপাসা চরিতার্থ হুইল। 
ইছাতে অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে আরস্ত করিয়া! উনবিংশ শতাব্দীর 
মধ্যভাগ পর্বস্ত বাঙ্গালী যে বিভিন্ন প্রকৃতির উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের সাধন! করিয়াছিল । 
তাহাদের প্রায় প্রত্যেকটি ব্ূপকেই কোন না কোন উপায়ে রক্ষা করা হইল। 
অবশ্ত কবি-সঙ্গীতের মধ্যে ইতিপূর্বেই এদেশের সম-সাময়িক বাগসঙ্গীতসমূহ 
প্রবেশ করিয়াছিল; কবি-সঙ্গীতের ধারা খেউড়, আখড়াই, হাকআখড়াই ও 


যাত্রা ৮৭ 


তর্জার ভিতর দিয়া যখন সকল বিষয়ে অধ:পতনের শেষ স্তরে নামিয়া গিয়া 
বিলুপ্ত হইবার উপক্রম করিতেছিল, তখন দেশীয় সঙ্গীতের উচ্চতর ধারাগুলি 
গীতাভিনয়কে আশ্রয় করিয়া কোনমতে আত্মরক্ষা করিল। অর্থাৎ একটি 
উৎকষ্ট গীতাভিনয়ের আন্ুপুবিক অনুষ্ঠান শুনিলে তাহাতে সমসাময়িক সকল 
প্রকৃতির সঙ্গীতের সাক্ষাৎকার লাভ কর! যাইত। এইভাবে তদাশীস্তন 
বাংলার বিশিষ্ট সঙ্গীতসাধনার ধারাগুলি যখন শুষফ হুইয়া। নিশ্চিহ্ন হইয়া 
যাইতেছিল, তখন গীতাভিনয়ের মত একটি বিচিত্র রসানুষ্ঠানকে অবলম্বন 
করিয়! তাহারা কোন প্রকারে বীচিয়া গেল__কারণ, স্বাধীনভাবে আত্মরক্ষা 
করিবার মত জীবনীশক্তি তাহাদের আর ছিল না। অতএব গীতাভিনয়ের 
সাহিত্যিক মূল্য যাহাই হউক না কেন, ইহা উনবিংশ শতাব্দীর সাধারণ 
বাঙ্গালীর বিচিত্র রস-সংকস্কারের এক শক্তিশালী বাহন হইয়! রহিয়াছে । 


॥৬॥ পৌরাণিক যাত্রা 

বাংলা লৌকিক নাট্যরচনার ক্ষেত্রে গীতাভিনয়গুলি ক্রমে এক নূতন 
প্রেরণার সঞ্চার করিল, তাহার ফলে যাত্রা-রচনার ধারায় কিছু পরিবর্তন দেখ! 
দিল। গীতাভিনয়ের গীত এবং নৃতা অংশ ক্রমে আরও সংক্ষিপ্ত হইয়া 
আসিতে লাগিল এবং তাহাদের পরিবর্তে সংলাপ-অংশ বুদ্ধি পাইতে লাগিল। 
ইতিমধ্যে বাংল সাহিত্যে নাটকের যে বিকাশ দেখ! গিয়াছিল প্রধানত 
তাহারই প্রভাববশত গীতাভিনয়গুলি অধিকতর নাট্যধর্মী হইয়া! উঠিতে 
লাগিল। সমসাময়িক বাংলা নাটকের মধ্যে সেক্সপীয়রের ক্রিয়া-বহুল নাটক- 
গুলির প্রভাব অত্যন্ত সক্রিয় হইয়া! উঠিল। তাহার ফলে যুদ্ধবিগ্রহ, গুপ্ত 
ষড়যন্ত্র, হত্যা, বিদ্রোহ ইত্যার্দি বিষয় বাংল! নাটকের উপজীব্য হুইল। 
গীতাভিনয়ের মধ্যে জাতীয় জীবনের আদর্শ প্রচার করাই মুখ্য উদ্দেশ্য ছিল, 
এবং তাহ প্রচার করিবারও একটি স্থুনির্দিষ্ট ধারা ছিল? সুতরাং প্রথমত 
ইহারা যে আবেদনই স্থষ্টি করুক ক্রমে ইহারা বৈচিত্র্যহীন হইয়া উঠিতে 
লাগিল। এই যুগে বাংলার সর্বশ্রেষ্ঠ পৌরাণিক নাটকের রচগ্ষিতা গিরিশচন্দ্র 
ঘোষের আবির্ভাব হয়, তাহার রচিত পৌরাপিক নাটকগুলি দ্বারা সমসামগ্সিক 
ধাত্রাগুলি প্রভাবিত হয়। তাহার ফলে নৃততন একশ্রেণীর যাত্রা রচিত হয়, 
তাহা নাধারণভাবে যাত্রা বলিয়া! পরিচিত হইলেও পৌরাণিক ঘাত্র! কথাটি 
ইহাদের সম্পর্কে অধিকতর সার্থক বলিয়া বোধ হইতে পারে। “নূতন” যাত্রার 


৮৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


মধ্যে আধ্যাত্মিক ভাবের কোন স্পর্শ ছিল না, ধর্মবোধ-নিরপেক্ষ (89০018: ) 
আনন্দ ও কৌতুক স্ষ্টিই ইহার লক্ষ্য ছিল, কিন্তু পৌরাণিক যাত্রার মধ্যে 
ভক্তি ও বিশ্বাসের ভাবটি আত্মপ্রকাশ করিল। ভক্তির কথা হইলেই কৃষ্ণ- 
ভক্তির কথা আমিয়! যায়, কারণ, কৃষ্ণ-উপাঁসন] অবলম্বন করিয়াই এই জাতির 
ভক্তির ভাব বিকাশ লাভ করিয়াছে; স্থৃতরাং পুরাণের যে অংশে কষ্ণপ্রসঙ্গ 
প্রাধান্য লাভ করিয়াছে, পৌরাণিক যাত্রার তাহাই অবলম্বন হইয়াছে। 
রামায়ণ, ভাগবত, ব্রহ্মবৈবর্ত পুরাণ, হরিবংশ ইত্যাদিই প্রধানত পৌরাণিক 
যাত্রার ভিত্তি হষ্টয়াছে। বাংলা নাটকের ক্ষেত্রে গিরিশচন্দ্রেরে পৌরাণিক 
নাটক বচনার সমান্তরাল ভাবে এই পৌরাণিক যাত্রা রচনার ধারা অগ্রসর 
হইয়া গিয়াছে; ইহা! একদিক দিয়া যেমন পৌরাণিক নাটকের অন্থকরণের 
ফল, আবার অন্য দিক দিয়া বাংলার সমাজের সমসাময়িক যুগের চিস্তা ও 
সাধনার বাহন। গিরিশচন্দ্রেরে পৌরাণিক নাটকগুলি নাগরিক জীবনের 
মধ্যে সমসাময়িক বাংলার সমাজ জীবনের আধ্যাত্মিক আদর্শ প্রচার 
করিবার যে ব্রত গ্রহণ করিয়াছিল, পৌরাণিক যাল্াগুলি বাংলার সুদূর 


পল্লী অঞ্চল পর্ধস্ত পুরাণের বাণী প্রচার করিবার দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছিল। 
প্রাচীন পল্লীর সমাজ-ব্যবস্থা ভাঙ্গিয়া পড়িবার ফলে মেখানে একদিন 


চণ্তীমণ্ডপে কিংবা বারোয়ারীতলায় যে আসর সহজেই জমিয়া উঠিয়া কথক 
ঠাকুরের মুখ হইতে পুরাণ-প্রসঙ্গ শ্রবণ করিত, তাহা তখন বিলুপ্ত হইয়া 
গিয়াছিল, অথচ পুরাণ শুনিবার যে সংস্কার এদেশের সমাজে গড়িয়া উঠিয়া- 
ছিল, তাহ! চরিতার্থ হইবার আর কোন উপায় ছিল ন1) সুতরাং পৌরাণিক 
যাত্রাগুলি অতি সহজেই সেই স্থান অধিকার করিয়া লইল। ইহারা 
বাংলার এক প্রান্ত হইতে অপর প্রান্ত পর্ধস্ত জাতিবর্ণনিবিশেষে বাঙ্গালী 
হিন্দু-সমীজের উচ্চ নৈতিক আদর্শসমৃহ প্রচার করিতে লাগিল। গিরিশচন্্র- 
প্রবত্তিত ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষর ছন্দের অনুকরণে ইহাদের সংলাপ প্রধানত রচিত 
হইত, তবে গিরিশচন্দ্রের নাটকের মত অহৈতুকী কৃষ্ণভক্তি কিংবা লব- 
ধর্ম-সমন্বয়বাদ সর্বদাই যে ইহাদের ভিতর দিয়া প্রচারিত হইত, তাহা 
নহে ঃ অদৃষ্টবাদ, কর্মফলে বিশ্বাস প্রভৃতির কথাও ইহাদের ভিতর দিয় শুনিতে 
পাওয়া যাইত। পৌরাণিক নাটকের মতই পৌরাণিক যাত্রাগুলিও কদাচ 
বিয়োগাস্তক হইত না, কাহিনী বিয়োগাস্তক হইলেও পরিণামে সকলের একটি 
মিলন দৃশ্য বা 'মেল্তা' দেখান হইত। সেই মিলন মর্তলোকে সম্ভব না হইলে 


যাত্রা! ৮৯ 


গোলোকে কিংবা বৈকুষ্ঠ কিংবা শিবলোকেও নির্দেশ করা হইত। পৌরাণিক 
যাত্রাগুলি অনুসরণ করিলেও বুঝা! যায় যে বাংল] নাটক যখন যে ভাব ও রূপ 
পরিগ্রহ করিয়াছে, যাত্রাও তাহাই অনুসরণ করিয়াছে) কারণ, দেখা যায় 
যে, বাংল! নাট্যসাহিত্যের ক্ষেত্রেও ভক্তিমূলক পৌরাণিক নাটক রচনার যুগের 
অবসান হইয়া যখন এতিহাসিক ও দেশাত্মবোধক নাটক রচনার সুত্রপাত হয়, 
সেই যুগেই যাত্রা রচনার ক্ষেত্রেও এক শ্রেণীর নৃতন যাত্রার আবির্ভাব হয়-_ 
তাহা! স্বদেশী যাত্র। নামে পরিচিত। তাহার কথা পরে বলিব। তাহার পূর্বে 
পৌরাণিক যাত্রার বিশেষ কতকগুলি লক্ষণ এখানে উল্লেখ করা! প্রয়োজন । 
পৌরাণিক যাত্রা দীর্ঘকাল যাবৎ ব্যাপক প্রচার লাভ করিবার ফলে 
কালক্রমে ইহার মধ্যে কতকগুলি বিশিষ্ট আঙ্গিক গড়িয়া উঠিয়াছিল। 
যেমন পৌরাণিক যাত্রার কাহিনী কখনও বিয়োগাস্তক হুইত না, সর্বদাই 
মিলনাস্তক হইত, শেষ পর্যন্ত ধর্ম এবং ভক্তির জন্ম প্রচার করাই ইহার মূল 
উদ্দেশ ছিল। আখড়াই বন্দী নাচ দিয়! কাহিনীর স্ত্রপাত হুইত। আখড়া 
শবের অর্থ নৃত্যগীত স্থান। যাত্রার আসনিক বন্দনা করা আখড়াই বন্দীর 


উদ্দেশ্ট । অল্পবয়স্ক ছেলেরা নর্তকী সাজিয়া গীত সংযোগে আখড়াই বন্দী 
নাচিত। এই নৃত্যে বিদেশী বাগ্যস্ত্রের মধ্যে বেহাল ব্যবহৃত হইত, দেশীয় 


বাগ্ঘযন্ত্রের মধ্যে ঢোল, বায়! তবলা ও মন্দির থাকিত। আখড়াই বন্দী 
নৃত্যের পর দেবদেবী বন্দনা হইত। আখড়াই বন্দী নৃত্যের রীতি লোক- 
সঙ্গীত হইতে এবং মঙ্গলাচরণ গান মঙ্গলগান হইতে হইয়াছে । মঙ্গলাচরণের 
গানকে আভিজাত্য দিবার জন্য তাহাতে অনেক সময় সংস্কৃত শব্ও ব্যবহৃত 
হইত। মঙ্গলাচরণের পরই প্ররুত যাত্রার পালা আরম্ভ হইল, কাহিনীর 
হৃচনায় প্রস্তাবনা থাকিত। পৌরাণিক যাত্রার মধ্যে জুড়ি গায়কের গানের 
গুচলন ছিল। ইহার] কাহিনীর কোন স্বতন্ত্র চরিত্র নহে, পাত্র পাত্রীর 
মনোভাব তাহার] সঙ্গীতের মধ্য দিয়া পরিবেক্ষণ করিত। তাহাদের পোষাক 
বিচিত্র ছিল। গায়ে সাদা চোগ! চাপকান এবং মাথায় পাগড়ি। চারিজন 
আসরের চারি কোণে দীাড়াইয়! তারম্বরে চীৎকার করিয়া গান গাহিত। 
কোন কোন সময় দলের কোন স্থদক্ষ বেহাল! বাদক তাহার আসন হইতে 
উঠিয়া আসিয়। জুড়ির পিছনে দীড়াইয়! তাহার সঙ্গীতের সঙ্গে স্বর যোজনা 
করিত। জুড়ির গানকে উক্তি গীত? বলিত। জুড়ির মত আর এক শ্রেণীর 
গায়ক ছিল, তাহাকে “হাফ জুড়ি' বলিত। অল্পবয়স্ক বালকদিগের 


৯০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


সহষাগিতায় একজন বয়স্ক গায়কও অনুরূপ ভাবে কাহিনীর ভাব প্রকাশ 
করিত। তাহাকেই "হাফ জুড়ি বলিত। “হাফ আখড়াই'র মতই “হাফ 
জুড়ি” কথাটির স্থ্টি হইয়াছিল। সেুগে যাত্রার দলের অভিনেতা, বাছ্কর 
এবং অন্তান্ত কর্মচারীদের আপামী বলিত। উনবিংশ শতাব্দীর একেবারে 
শেষদিকে কলিকাতার কয়েকটি যাত্রার দল পৌরাণিক যাত্রার অভিনয়ে 
বিশেষ কৃতিত্ব দেখাইতে সক্ষম হইয়াছিল, ইহাদের মধ্যে শ্রীচরণ ভাগারীর 
দল বিশেষ উল্লেখযোগ্য ৷ মতিলাল রায় এবং নীলকণ্ঠ মুখোপাধ্যায়ের পৌরাণিক 
যাত্রার দলও সেযুগে বিশেষ খ্যাতি অর্জন করিয়াছিল। 

ইহারা উভয়েই যাত্রা পালার লেখক ছিলেন, মতিলাল প্রায় চল্লিশখানি 
পৌরাণিক যাত্রার পালা রচনা করেন। মতিলাল উত্তম সঙ্গীত রচয়িতা 
ছিলেন, তাহার এই চলিশ খানি বইয়ের মধ্যে যে সহআ্াধিক সঙ্গীত রচিত 
হইয়াছিল, তাহা জনসাধারণের মধ্যে একদিন মুখে মুখেই ব্যাপক প্রচার লাভ 
করিয়াছিল। নীলকণ মুখোপাধ্যায় সম্পর্কে একজন লেখক লিখিয়্াছেন, 
“কীর্তনাঙ্গ যাত্রার পূর্ণাঙ্গ মৌলিক পালা নীলক্ই প্রথম রচনা করেন।' 
কীর্তনাঙ্গ যাত্রা প্রধানত রুষ্ণযাত্রার ধারা অনুসরণ করিয়াই বিকাশ লাভ 
করিয়াছে। স্ৃতরাং রুষ্ণবিষয়ক এবং ভক্কিমূলক পৌরাণিক যাত্রার মধ্যে 
বিলুপ্তপ্রায় রুষ্ণযাত্রার ধারাটির সন্ধান পাওয়া যায়। 

কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীতে কৃষ্ণভক্তির সঙ্গে সঙ্গে যে শ্যামাভক্তিও আসিয়া 
মিশিয়াছিল, সে যুগের পৌরাণিক যাত্রা রচনায় তাহাও প্রকাশ পাইয়াছে। 

যদিও সাধারণত পৌরাণিক যাঙ্জার যুগ পর্যন্ত যাত্রার অভিনয়ে পুরুষ 
অভিনেঘারাই স্ত্রীভূমিকায় অংশ গ্রহণ করিতেন, তথাপি কিছু কালের মধ্যেই 
যাত্রার অভিনয়ে অভিনেত্রীরও আবির্ভীব ঘটিতে লাগিল । বিংশ শতাবীর প্রথম 
যুগ হইতেই কলিকাতায় কয়েকটি মেয়ে যাত্রার দল গঠিত হইল । 


॥ ৭॥ স্বদেশীযাত্রা 
্রীষ্টায় বিংশ শতাবীর প্রথম পার্দেই লর্ড কার্জন কৃত বঙ্গবিচ্ছেদের প্রতিবাদ 
স্বরূপ বাংলা দেশে যে ত্বদেশী আন্দোলনের *জপাত হয়, তাছার ফলে বাংল 
নাট্যসাহিত্যের লক্ষ্য আমূল পৰিবত্তিত হুইম্া যায়। একদিন সমাজ-সংস্কার ও 
ভক্তিভাবের প্রচার ইহার উদ্দেশ্য ছিল, কিন্ত এই সময় দেশাত্মবোধ-প্রচারই 
ইহার একমাত্র লক্ষ্য হইয়া উঠিল। এই দেশাত্মবোধ প্রচার করিতে গিয়া 


যাত্রা ৯১ 


বাংল! দেশের অতীত ইতিহাস হইতে বীর চরিজ্রের অনুসন্ধান করিয়! শ্বাধীনতা 
ক্ষান্ত তাহাদের তাগ, ছুংখ ও আত্মবিসর্জনের কথ। ইহাতে নানাভাবে বর্ণনা 
করা হইতে লাগিল। এমন কি, যে গিরিশচন্দ্র ঘোষ কেবলমাত্র পৌরাপিক 
নাটক রচনার মধ্যে তাহার জীবনের প্রায় সমগ্র অংশই নিয়োজিত রাখিয়ণ- 
ছিলেন, তিনিও তাহার চিরাচরিত পথ পবিত্যাগ করিয়া তাহার জীবনের 
সায়াহ্ছে নৃতন বিষয় লইয়! নাটক রচনা করিতে আরম্ভ করিলেন। এতদ্ধ্যতীত 
দ্বিজেজ্রলালের এতিহাসিক নাটকগুলিও সমসাময়িক বাংলার সমাজের মধ্যে 
নৃতন উত্তেজনার স্ষ্টি করিল। বাংলার যাত্রাগুলি ছ্ভাবতই ইহার প্রভাব- 
মুক্ত থাকিতে পারিল না। 

পূর্বেই বলিয়াছি, সমসামস্্িক নাটক হইতেই ঘাত্রাগুলি সর্বদ1 প্রেরণা লাভ 
করিয়াছে, স্ৃতরাং তখনও দেশাত্মবোধক নাটকগুলির অনুকরণে যাজক! রচিত 
হইতে আরম্ভ করিল। একদিন যাত্রার আসর কেবলমাত্র রাধারুষ্ণ, ভীমার্ুনই 
অধিকার করিয়াছিল, কিন্তু নৃতন যুগে প্রবেশ করিয়া এতিহাসিক চরিত্রও ইহার 
লক্ষ্য হইয়া উঠিল। এই এঁতিহাসিক চরিত্রের স্থঙ্ ধবিয়াই ক্রমে ইহাতে 
সামাজিক চরিত্রের আবির্ভাবের সুচনা! দেখা দিল। তখন আর কেবল 
পৌরাণিক চরিত্র নহে, এমন কি এঁতিহামিক চরিত্র নহে, আমাদের চারিদিক- 
কার সমাজের নরনারীও ইহার মধো আত্মপ্রকাশ করিল। স্বদেশী যুগের যাল্রায় 
প্রধানত এঁতিহাসিক চরিত্রই স্থান লাভ করিলেও স্বদেশী আন্দোলন ক্রমে স্থিতি 
লাভ করিয়! যখন মহাত্মা! গান্ধীর নেতৃত্বে অসহযোগ আন্দোলনের স্যত্রপাত 
হইল, তখন ইহাতে সাধারণ মানষের নানা সম্রস্তার কথাও নানা ভাবে প্রকাশ 
পাইতে লাগিল। একদিন এই শ্রেণীর ষাত্রায় মহাপুরুষের জীবন-কথা কীত্তিত 
হইয়াছে, কিন্তু ধীরে ধীরে সাধারণ মানুষের জীবনও ইহার বিষয়ীভৃত 
হইল । এই যুগে একজন শ্রেষ্ঠ যাত্রা-রচয়িতার জন্ম হয়, তাহার নাম মুকুন্দ 
দাস। তিনি বাংলায় সর্বশ্রেষ্ঠ স্বদেশী যাত্রার লেখক। শুধু তাহাই নহে, 
তিনি স্ত্রগায়ক, উত্তম অভিনেতা ও ম্বয়ং যাত্রাদলের পরিচালক ছিলেন। 
যাত্রাগানের ভিতর দিয়া দ্েশাত্মবোধের বাণী তিনি বাংলার দূরতম পন্মী 
অঞ্চল পর্যন্ত পৌছাইয়া দিয়াছেন। কেবল রাজনৈতিক মুক্তি সংগ্রামই 
তাহার যাত্রা রচনার বিষয় ছিল না, সমাজ সংস্কারও তাহার লক্ষা ছিল। 
তাহার মৃতার সঙ্গে সক্ষেই স্বদেশী যাত্রার ধারা এক প্রকার লুগ্ত হইয়া 
গিয়াছে। 


৯২ বাংলা নাট্যসাহিতোর ইতিহাস 


স্বদেশী যাত্রার কাহিনীর মধ্যে হদয়াবেগ যত প্রবল বেগে উচ্ছৃসিত হইয়াছে, 
কাছিনীর দৃঢ় সংবদ্ধতা সেই পরিমাণে প্রকাশ পায় নাই। কাহিনীর দিক দিয়া 
ইহারা অকিঞ্চিৎকর এবং নিতান্ত শিথিলবদ্ধ ছিল। সেই অভাব প্রধানত 
উচ্ছাস দ্বারাই পূর্ণ করা হুইত। তাহার ফলেই ইহারা যতখানি যুগের 
প্রয়োজনীয়তা সিদ্ধ করিয়াছে, তত স্থায়ী কীতি বাখিকা যাইতে পারে নাই। 
অধিকাংশ যাত্রারই স্থায়ী কোন সাহিত্যগুণ নাই, ম্বদ্দেশী যাত্রার সেই ক্রটি 
আরও বেশি পরিমাণে প্রকাশ পাইয়াছে। ইহাদের সঙ্গীতেও যত গর্জন শুনিতে 
পাওয়। যায়, বর্ষণের পরিমাণ সেই অন্পাতে নগণ্য । 

স্বদেশী যাত্রা প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে যাত্রা হইতে ভক্তির ভাব দূর হুইয়৷ গেল, 
এমন কি এতদিন পর্যস্ত যে রামায়ণের দলে একজন মাত্র গায়েন ৩৪ জন 
দোহারের সহায়তায় রামায়ণের এক একটি অংশ দিনের পর দিন পরিবেশন 
করিয়া যাইত, তাহার সেই দল ভাঙ্গিয়া গিয়া! রামযাত্রার দল গঠিত হইল। 
ইহাতে হনুমানের বেশ ধারণ করিয়া 'আভিনেতাকে আসরে আবির্ভূত হুইতে 
হইত। ভক্তির ভাব দূর হইয়া গিয়া এখানে কৌতুকের ভাব প্রাধান্ত লাভ 
করিল। এইভাবে চণ্তীমঙ্গলের দল ভাঙ্গিয়৷ চণ্ডী যাত্রার দল হইল । মনসা- 
মঙ্গলের কাহিনীরই সর্বাপেক্ষা ছুগতি দেখা দিল । কাহিনীর কারুণ্য ও উচ্চ 
নৈতিক আদর্শ বিসজিত হইয়া ইহারও যাত্রারূপ ভাসান-যাত্রা হান্যরসের 
ভাগার হইয়া উঠিল। ইহার চবিত্রগুলি অক্ষম অভিনয় ও অযোগ্য বেশভূৃষা 
দিয়া কাহিনীকে কদর্য শৈবালে আচ্ছন্ন করিয়া দ্িল। অল্পদিনের মধ্োই 
শিক্ষিত দর্শকের মন ইহাদের উপর বিরূপ হইয়া উঠিল। 


॥৮ ॥ সামাজিক যাত্রা 


স্বাধীনতা লাভের পূর্ব হইতেই প্রধানত মহাত্মা গান্ধীর হরিজন আন্দোলনের 
সমলাময়িক কাল হইতে যাল্বার মধো আর একটি নৃতন উপাদান গিয়1 প্রবেশ 
করিয়াছিল, তাহা পামাজিক জীবনের নানা সমস্যা । নানা সমস্যার মধ্যে অর্থ- 
নৈতিক সমন্তা প্রাধান্য লাভ করিবারই কথা; কিন্তু তাহার পরিবর্তে দেখা 
যায়, তাহাতে অস্পৃশ্ঠতা, অসবর্ণ বিবাহ ইত্যাদি সামাজিক সমন্তাই প্রাধান্ত লাভ 
করিয়াছে । মূলত যাত্রার উদ্দেশ্ত ছিল, ভক্তি এবং ধর্মভাব প্রচার, কিন্ত 
দেশী যুগের পরই সমাজের একটি স্তর হইতে ধর্মভাব বহুলাংশে তিরোহিত 
হইয়া যায় $ কিন্তু যাত্রার সাধারণত যে স্তরের সমাজ পৃষ্ঠপোষকতা! করিয়া! থাকে, 


যাত্রা ৯৩ 


তাহাদের মধ্য হইতে ধর্মভাব তখনও সম্পূর্ণ দুর হইয়া যাইতে পারে নাই কিন্ত 
তাহার মধ্যেও আর একটি ভাৰের তাহাতে জন্ম হইয়াছে, তাহ! আত্মবিশ্বাসের 
ভাব এবং আত্মমধাদদাবোধের প্রেরণা । মহাত্মা গান্ধীর হরিজন আন্দোলন, 
অন্পৃশ্বতা দুরীকরণের আন্দোলন, মন্দির প্রবেশে সর্বজনীন অধিকার স্বীকরণ 
ইত্যাদির ভিতর দিয়া সাধারণ স্তরের সম্পদের মধ্যেও যে ধীরে ধীরে সংস্কার 
মুক্তির প্রেরণ! দেখা দিয়াছিল, তাহাই সেই যুগের কিছু কিছু যাত্রার প্রেরণা 
সঞ্চার করিয়াছিল। যাক্সার মধ্যে আমোদ প্রমোদই একদিন যে প্রাধান্য লাভ 
করিত, সেই যুগে তাহার পরিবর্তন দেখা দিল এবং তাহার পরিবর্তে যাত্রার 
কাহিনীর মধ্য দিয়া সমাজ-জীবনের গভীর সমস্যার বিষয় নানা ভাবে চিন্তা 
করিয়। দেখিবার স্থযোগ উপস্থিত করা হইত। কিন্তু সামাজিক সমস্যামূলক 
নাটকের মধ্য দিয়া যাত্রার কতকগুলি মৌলিক বৈশিষ্ট্য প্রকাশ করিবার 
অন্তরায় দেখ! দেয়। সমন্যার বিশ্লেষণ এবং বিচার অস্তত্বম্বমূলক, কিন্তু যাত্রা 
বহিম্্খী ঘটনার ঘাতপ্রতিঘাত-মুলক অর্থাৎ অতিনাটকীয় ক্রিয়া (8০6০5 )-র 
উপর ইহাতে প্রাধান্ত দিয় চমক সৃষ্টি করিবার উপরই গুরুত্ব আরোপ করিয়া 
থাকে। কিন্তু সামাজিক সমস্যামূলক নাটকে তাহার অবকাশ কম। 
বিশেষত যাত্রার দৃশ্ঠগ্ুণ একটি প্রধান আকর্ষণ, যাত্রায় রোমার্টিক জগতের 
বিচিত্র বেশভূষা! ধারণকারী অভিনেতা অভিনেত্রী ঘে আকর্ষণ সৃষ্টি করিতে 
পারে, আমাদের দৈনন্দিন জীবনের পরিচিত নরনারী চরিত্র সেই আকর্ষণ 
সৃষ্টি করিতে পারে না। জীবনের সমন্তার কথা কেহ যাত্রায় শুনিতে যায় লা, 
প্রত্যক্ষ আচরণটি তাহাতে দেখিতে পাইয়া কৌতুক এবং কৌতুহল অন্ভব 
করে। স্থতরাং সামাজিক সংস্কারের সদিচ্ছা লইয়! এই শ্রেণীর যাত্রার পালা 
রচিত হইলেও ইহারা যে ব্যাপক নিক্ষিয়তা লাভ করিতে সমর্থ হইয়াছিল 
তাহা বলিতে পারা যায় না। যাত্রার মধ্যে গিয়া ছুঃখ দারিত্য অভাব 
অনটনের কথ! শুনিতে অভ্যন্ত নহে। প্রাত্যহিক জীবনের দুঃখ দৈ্ভ হইতে 
ইহাতে মূহূর্তের জন্ মাহুয মুক্তির সন্ধান করে, ইহাতেই যাত্রার দর্শক অভ্যন্ত 
হইয়াছে। স্থতরাং যাত্রার মূল বৈশিষ্ট্য রক্ষা করিয়া যেখানে এই শ্রেণীর 
কাহিনী পরিবেধণ করা সম্ভব হইয়াছে, সেখানেই এই প্রকার যাত্রা জনপ্রিয়তা 
অর্জন করিয়াছে, কিন্ত তাহার পরিবর্তে যেখানে সামাজিক সমন্তাকেই 


একান্তভাবে নির্ভর কর! হুইয়াছে, সেখানেই ইছাদের আবেদন ব্যর্থ 
হইয়াছে। 


৯৪ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


যাত্রা প্রধানত এঁতিহ্মূলক ( 6৮৪01610281 ) কাহিনী অবলম্বন করিয়া 
রচিত হয়। সেই জন্য সামাজিক জীবনের কোন কল্পিত কাহিনী যতই 
সৃবিন্ন্ত হউক, তাহাতে যথার্থ আবেদন হ্ফ্টি করিতে পারে না। সেইজন্তই 
সামাজিক নাটক যথার্থ জনপ্রিয় হইতে পারে নাই। তথাপি ইহাদের রচনা 
দ্বার! যাত্রার বিষয়বস্তর মধ্যে যে কত বৈচিত্র্য প্রবেশ করিয়াছে, তাহা! অনুভব 
করিতে পারা যায়। ইহার মধ্য দিয়া আরও একটি বিষয় বুঝিতে পাবা যায়, 
তাহা এই যে যাত্রা কেবলমাত্র একটি গতান্গগতিক ধারা! অনুসরণ করিয়াই 
রচিত হয় না, নানা দিক দিয়া ইহার মধ্যে পরীক্ষা-নিরীক্ষাও চলিয়াছে। 

হিন্দু-মুসলমানের মিলনাত্মক বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়াও একটি শ্রেণীর 
যাত্রা রচিত হইয়াছে, ইহাদের মধ্যে সর্বদাই যে এঁতিহাসিক উপাদান ব্যবহৃত 
হইয়াছে তাহা নহে, কোন কোন সময় সামাজিক নাটকের ভিতর দিয়াই এই 
বিষয়টি প্রকাশ করা হুইয়াছে। ইহাদের উদ্দেশ্ট যতই সাধু হউক না কেন, 
যাত্রার সাফল্য কেবল মাত্র উদ্দেশ্তের সাধুতার উপরই নির্ভর করে না, বরং 
তাহার পরিবর্তে ইহার প্রয়োগ-কৌশলের উপরও অনেকখানি নির্ভর করে। 
পূর্বেই বলিয়াছি, সামাজিক নাটকের মধ্য দিয়া যাত্রার মৌলিক আঙ্ষিক আরোপ 
করা অনেক সময় কঠিন হুইয়। উঠে। 


॥ ৯ ॥ যাত্রার পুনর্জন্ম 


স্বাধীনতা! লাভের কিছুকাল পর হইতেই যাত্রার মধ্যে এক নৃতন প্রাণ- 
স্পন্দন অনুভূত হইতেছে। স্বাধীনতা সংগ্রাম, দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ, দুভিক্ষ, মড়ক, 
দেশ বিভাগ, ইত্যাদি অবলম্বন করিয়! যে সামাজিক বিপর্ধয় দেখা দিয়াছিল, 
তাহার প্রতিক্রিয়া অনেকটা স্তিমিত হুইয়! যাইবার পর দেশের লুপ্ত সংস্কৃতির 
পুনরুদ্ধারের জন্য দেশবাসী যে মনোযোগী হইয়াছে, তাহার ফলেই যাত্রার মধ্যে 
নৃতন প্রেরণ! সঞ্চারিত হুইয়াছে। যে নকল যাত্রার প্রতিষ্ঠান উক্ত বিপর্ধয়ের 
মধ্যে নিজের অস্তিত্ব কোন রকমে রক্ষা করিয়! চলিয়াছিল, তাহারা জন- 
সাধারণের সহাম্ৃভৃতি লাভ করিয়া পুনরায় নূতন করিয়া গঠিত হইল। 
কলিকাতা! মহানগরীর কেন্তরস্থলে মাসব্যাপী যাত্র। উৎসবে সহম্র সহস্র নরনারী 
অভূতপূর্ব উৎসাহ প্রকাশ করিয়া যোগদান করিল এবং ইহার পর হুইতে 
কলিকাতায় প্রতি বখসরই এই প্রকার উৎসব অনুষ্ঠিত হইতে লাগিল। নির্জীব 
যা্জার প্রতিষ্ঠানগুলি পুনরায় সক্রিয় হইয়া নিজেদের পুনর্গঠন করিয়া নৃতন 


যাত্র। ৯৫ 


করিয়া ব্যবসায় ক্ষেত্রে অবতীর্ণ হইল। যাত্রার প্রতিষ্ঠানগুলি সরকারী 
আনুকূল্য লাভ করিয়া! উৎসাহিত হইতে লাগিল। ১৯৬৬ সনের অক্টোবর 
মাসে দিলীর সঙ্গীত নাটক আকাদেমির ব্যবস্থাপনায় যে 7188ট ভা9৪৮ [ৃখ:৪৪6৩ 
90001709800. [70996794195 098615%] হইয়াছিল, তাহার আস্তর্জাতিক 
ক্ষেত্রে বাংলার যাত্রা! স্থান লাভ করিয়া! নিজন্ব একটি বিশেষ মধাদায় প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছে । বর্তমানে যাত্রা সম্পকিত আলোচনার নান! স্থযোগ হ্যপ্টি করা 
হইয়াছে; সহরের নানা আলোচনা সভায়, রাজধানীতে আন্তর্জাতিক লোক- 
নাট্যের উত্সব এবং আলোচনায় বাংলার নাটক সম্পর্কে আলোচনা হইয়! 
থাকে। বিংশ শতাববীর প্রথম দিকেই ডক্টর নিশিকান্ত চট্টোপাধ্যায় যাত্রা 
সম্পর্কে গবেষণ! কিয়! জার্মাণী হইতে ডক্টরেট উপাধি লাভ করিয়াছিলেন? কিন্তু 
তাহার পর এই বিষয়ে আর কোন উল্লেখযোগা আলোচনাই দেখা যায় নাই। 
কিন্তু এখন নান পত্র-পত্রিকায় যাত্রার নান! সমস্তা লইয়া আলোচন] হইতেছে। 
বিশ্ববিদ্যালয়ের গবেষকগণ যাত্রা লইয়া গবেষণা করিতেছেন। সম্প্রতি যাত্রা 
মম্পকিত কয়েকটি উল্লেখযোগ্য বাংল! পত্রিক। নিয়মিত প্রকাশিত হইয়া যাত্রা 
ও ইহার প্রতিষ্ঠান সম্পকিত নান! সমন্তার তাহাতে আলোচন। হইতেছে । এই 
সম্পর্কে ছুইখানি পত্রিকার বিশেষভাবে উল্লেখ করিতে পার] যায়; একথানি 
'যাত্রাজগৎ ; ইহা বর্ধমান হইতে প্রকাশিত হয় এবং আর একখানি 
'নাট্যলোক” ইহা কলিকাতা হইতে প্রকাশিত হয়। ইহাদের মধ্যে 
যাত্রাবিষয়ক গবেষণামূলক প্রবন্ধ হইতে আরম্ত করিয়া যাত্রার আঙ্গিকের 
উন্নতি বিষয়ে নানা! আলোচন! প্রকাশিত হয়। প্রাচীন এবং আধুনিক 
যাত্রাশিঙ্গীদিগের জীবন এবং তাহাদের প্রতিভার পরিচয় প্রকাশিত হয়। 
একদিন এই সমাজ যে অবহেলিত এবং সমাজের উপেক্ষিত জীবন যাপন 
করিয়াছে, আজ তাহা হুইতে ইহা মুক্তি লাভ করিয়া সমাজের বৃহত্তর 
শিল্পিগোষ্ঠীর সঙ্গে একাত্মতা অনুভব করিতেছে। দেশব্যাপী যেমন আজ 
নান] নাট্যসংস্থা স্থাপিত হুইয়াছে, তেমনই দেশব্যাপী আজ যাত্রা-সংস্থাও 
স্থাপিত হুইয়াছে। যাত্রা-সংস্থাগুলির মধ্যে কতকগুলি সৌখীন, কতকগুলি 
ব্বসায়ী। সৌখীন অভিনেতা এবং অভিনেত্রীদিগকে লইয়া যেমন লৌখীন 
সংস্থাগুলি স্থাপিত, ব্যবসায়ীদিগকে লইয় ব্যবসায়ী সংস্থাগুলি স্থাপিত হুইয়াছে। 
গ্রামাফলেও এই শ্রেণীর সংস্থা স্থাপিত হইয়। নিজেদের মধ্যে যাত্রা বিষয়ে 
লোচন। এবং যাত্রার অভিনয় করিয়া সমাজকে প্রস্ৃত আনন্দ দান করিতেছে । 


৯৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


পল্লী অঞ্চলের একটি প্রতিষ্ঠানের নাম “হথত্রধর,' ইহ হাওড়া জিলার চাকপোতা 
গ্রামে গ্রতিষ্টিত। ইতিমধ্যেই ইহা! বহু যাত্র! পালার অভিনয় করিয়া যশস্বী 
হুইয়াছে। এই প্রকার আরও বহু প্রতিষ্ঠানের নাম করা যায়। 

আধুনিক যাত্রার একটি শাখা যেমন রঙ্গমধ্চ এবং চলচ্চিত্র দ্বারা প্রভাবিত 
হইয়। ইহার মৌলিক বৈশিষ্ট্য বিসর্জন দিতে উদ্যত হইয়াছে, তেমনিই আর 
একটি শাখা ইহার প্রাচীন ধারাটি যথাসম্ভব অনুসরণ করিয়! চলিয়াছে। রঙ্গমঞ্চ 
এবং চলচ্চিত্রের গ্রভাবকে ম্বীকার করিয়াই যাজার সর্বনাশ যে অনিবার্ধ হইয়া 
উঠিবে, তাহা! আজ অনেক যাত্রাশিক্পীই বুঝিতে পারিয়াছেন। 


আদি যুগ 
(১৮৫২--১৮৭২) 
প্রথম হইতে সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার পূর্ব পর্যস্ত 
॥ সুচনা ॥ 


যদিও সংস্কৃত নাট্যরচনার একটি ধার! মধ্যযুগ পর্যস্ত বাংলাদেশে প্রচলিত 
ছিল, তথাপি একথ! সত্য যে, উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলা নাটকের উৎপত্তির 
মূলে সংস্কৃত নাটকের কোন প্রত্যক্ষ প্রভাব নাই। এমন কি, মধ্যযুগ পর্যস্ত 
নাটগীত শ্রেণীর যে সকল রচনা বাংল! ভাষাতেও এদেশে প্রচারলাভ করিয়া- 
ুল, তাহাও বাংলা নাটকের উৎপত্তির মূলে কোন প্রভাবই স্থাপন করিতে 
পারে নাই। ইংরেজি নাটক বিশেষত সেক্সপীয়রের নাটকসমূহের প্রত্যক্ষ 
প্রভাবের ফলেই, বাংল! নাটকের সর্বপ্রথম উৎপত্তি হইয়াছিল। ১৮০০ খ্রীষ্টাবে 
ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ স্থাপনের পর হইতে বাংলা গদ্য রচনার অন্থশীলনের 
গধো ইহার প্রথম সম্ভাবনা স্থাপিত হুইয়াছিল এবং কলিকাতায় হিন্দু কলেজ 
প্রতিষ্ঠার পর, দেশে ইংরেজি শিক্ষা বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে ইহার অঙ্কুর 
চারিদিকে বিকাশ লাভ করিতেছিল। সেইজন্য বাংল! নাট্যরচনার প্রথম 
প্রয়াসের মধ্য দিয়াই ইহার মধ্যে ইংরেজি-স্থলভ ভাব ও আঙ্গিকের আত্ম- 
কাশ দেখিতে পাওয়। যায় । 
কিন্ত তাহা! সত্বেও একটি কথা এখানে বিস্বত হইবার উপায় নাই যে বাংল! 
কের প্রথম উৎপত্তির যুগে সংস্কৃত নাটকের বহু বাংল! অন্থবাদও রচিত হুয়। 
সকল অন্বাদ্দের মধ্যে শ্বভাবতই সংস্কৃত নাটকের ভাব ও আঙ্গিককে 
'ক্ষা করা হইত-_ইংরেজি ও সংস্কৃত আদর্শের মধ্যে সামপহ্য স্থাপন করিবার 
যান কিছুদিন পর্বস্ত তখনও দেখ] দেয় নাই। বিশেষত এই সকল অন্থবাদ 
চারা রচনা! করিতেন, তাহাদের অধিকাংশই ইংরেজি ভাষায় অনভিজ্ঞ ও 
টংরেজি নাট্যসাহিত্যের প্রকৃতির সঙ্গে অপরিচিত ছিলেন। তাহার ফল এই 
শাড়াইল যে, যদ্দিও প্রত্যক্ষ ভাবে ইংরেজি নাট্যসাছিত্যের প্রভাব বশতই 
লা নাটকের জন্ম হইয়াছিল, তথাপি ইহার প্রথম যুগে রচিত বহু মৌলিক 
অস্থবাদ নাটকের মধ্য দিয়াই যথার্থ ইংরেজি নাটকের রদ পরিবেশন করা 
সস্থব হয় নাই। এই যুগে বাংলা ভাষার ভিতর দিয়া এই দেশে নংস্কত 
প্রথম ভাগ--৭ 





৯৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নাটকের পুনরভুযুদয় দেখ! দিয়াছিল মাত্র। কোন কোন নাট্যকার সংস্কৃত 
নাটকের রসপাত্রে বাংলা নাটক পরিবেশন করিতে গিয়া বাঙ্গালী জীবনের 
কোন কোন বিচ্ছিন্ন দিককে সার্থক বস্তরূপ দান করিতেও সক্ষম হুইয়াছিলেন। 
কিন্তু অধিকাংশ ক্ষেত্রেই সংস্কৃত নাটকের অন্বাদলমূহ একাস্ত মৃলাম্থগ হওয়ার 
ফলে, ইহা! বাঙ্গালী পাঠকের চিত্তে যথার্থ নাটারস জাগ্রত করিতে সক্ষম হয় 
নাই। সম্ত্ান্ত ব্যক্তিগণের পৃষ্ঠপোষকতায় কলিকাতায় সখের বঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্িঃ 
হুইবার সঙ্গে সঙ্গেই বাংল! নাটকের অভাব অন্ভূত হয়। এই অভাব পৃণ 
করিবার জন্য প্রথমত সংস্কত নাটকেরই দ্বারস্থ হুইতে হুইয়াছিল। কি' 
সংস্কৃত নাটকের বাংলা অনুবাদ দ্বারা এই অভাব যে পূর্ণ হইতে পারে ন 
তাহাও অল্প দিনের মধ্যেই সকলে অন্থভব করিতে পারিয়়াছিলেন। সেইজ, 
কেহ কেহ মৌলিক নাটক রচন1 করিবার দায়িত্ব গ্রহণ করিলেন। এইভা 
মৌলক নাটক রচনার ছুইটি ধারার উদ্ভব হয়_ প্রথমত পৌবাণিক বিষ 
বস্ত অবলম্বন করিয়া! একটি ধারা ও দ্বিতীয়ত তদদানীস্তন সমাজের সাময়ি' 
ক্রটি-বিচ্যুতি অবলম্বন করিয়া অপর আর একটি ধারা। প্রথমোক্ত শ্রেণী 
নাটকের মধ্যে গুরু-বিষয়ের অবতারণা থাকিলেও, দ্বিতীয়োক্ত শ্রেণীর নাট' 
নিতাস্ত লঘু-বিষয়ক ছিল; ইহা সাধারণত প্রহসন বলিয়াই পরিচিত হই 
এই সকল নাটক ও প্রহসনের মধ্যে জীবনের যে রূপ প্রতিবিদ্বিত হইত, ভা! 
বহুলাংশে কৃত্রিম ও অতিরঞ্চিত হইলেও ইহাদের মধ্যে বাঙ্গালীর সজ' 
প্রাণের স্পন্দনও মধ্যে মধ্যে অনুভব করা যাইত। 

সামাজিক নাটক বলিতে মেই যুগে কেবলমাত্র প্রহসন ও সামাজি 
অব্যবস্থার চিত্র মাত্র ব্যতীত আর কিছুই বুঝাই না। ইহার কার 
ইংরেজি সভ্যতার সংস্পর্শে আমিবার প্রথম অবস্থায় এদেশের সমাজের সংহ 
রূপটির উপর কঠিন আঘাত লাগিয়াছিল। তাহাতে সমাজের বাহিঝের দিক 
উচ্ছল হুইয় উঠিয়া ইহার অন্তরের রসরূপটিকে আচ্ছন্ন করিয়! ফেলিয়াছি? 
সেইজন্য তখন বাংলার সমাজের অস্তর্ণোকে প্রবেশ করিয়া তাহা হুই্‌ 
ইহার রস-পরিচয়টি উদ্ধার করা সম্ভব হয় নাই। সমাজ বলিতে ত 
সমাজের ক্রটিগুলিই সর্বপ্রথম চোখের উপর ভাসি! উঠিত। বাজ! রা 
মোহন রায় হইতে আরম্ভ করিয়। ঈশ্বরচন্দ্র বিষ্ভাসাগর পর্যন্ত বাংলার প্রতে 
মনীধীই বিভিন্ন দিক হইতে বাংলার সমাজের ক্রটিগুলি জনসাধার. 
সম্মুখে তুলিয়া! ধরিয়াছিলেন। তাহার ফলে এদেশের প্রত্যেক চিন্তা 


আদি যুগ ৯৯ 


বাক্তিই সেইগুলি লইয়! নানা দিক হইতে পরীক্ষা করিয়। দেখিতেছিলেন। 
বাংলার প্রথম যুগের নাট্যসাহিত্যের মধ্যে তাহারও অবশ্থস্তাবী প্রতিক্রিয়া 
দেখা দিয়াছিল। 

পাশ্চাত্তা দৃষ্টিভঙ্গিতে পরিপৃষ্ট কেবলমাত্র বাংলার সমাজের দোষক্রটিুলি 
অবলম্বন করিয়াই যে প্রথম যুগের বাংলার সামাজিক প্রহসন ব! নাটকগুলি 
রচিত হয়, তাহা নহে-প্রায় এক শত বৎসর পাশ্চাত্তা সাহচর্ষের ফলে পাশ্চান্তা 
সমাজের যে সকল দোষক্রটি বাংলার সমাজদেহে প্রবেশ করিয়াছিল, তাহাদের 
কৃফলগুলিও ইতিমধো জনসাধারণের দৃষ্টিতে প্রকট হইয়] উঠিয়াছিল। তাহা 
তখন বাংলার সামাজিক গ্রহননগুলির অবলম্বন হয়। বলা বাহুলা, এই সমস্ত 
বিষয়বস্ত লইয়া কোন পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনার প্রয়াস প্রথম অবস্থায় অনেক ছিন 
পর্যন্ত দেখা যায় নাই। কতকগুলি অতিরঞ্িত চিত্রের সহায়তায় প্রধানত 
কথোপকথনের ভঙ্গিতে বিষয়গুলি পরিবেশন করা হইত-- ইহাদের মধ্যে যেমন 
বাস্তবকে বহুদূর অতিক্রম করিয়া যাইবার প্রবণতা দেখা যাইত, তেমনই 
ইহাদের বূপায়ণেও যথেষ্ট শৈথিল্য প্রকাশ পাইত। অতএব কোন দিক দিয়াই 
ইহারা সাহিত্যিক লক্ষ্যে পৌছিতে পারে নাই। স্থতবাং বাংল নাটাযসাহিতোর 
আলোচনায় ইহারা স্থান পাইবার কতদূর যোগ্য, তাহ! বিবেচনা! করিতে হয় । 

কিন্ত সেইযুগে রচিত কয়েকখানি সামাজিক নাটক বা প্রহসনের এই 
প্রকার অতিরঞ্রিত চিত্রের মধোও যথার্থ বস্তরম পরিবেশন ও চরিত্রন্টির 
আভাস দেখিতে পাওয়া! যায়। তাহা সমস্তই বিচ্ছিন্ন প্রয়াপ মাত্র ইহাদের 
ধারা পৃাপর বক্ষা পায় নাই; কিংবা রক্ষা পাইলেও তাহা বহুদূর অগ্রসর 
হইতে পারে নাই। কোন স্বপ্রতিষ্তিত আদর্শের অভাবে সে যুগের প্রতোক 
নাট্যকারই কেবলমাত্র নিজন্ব প্রেরণ। অনুযায়ী শাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছেন ; 
খত কেহ কাহারও পুচ্ছগ্রাহিতা করিবার উদ্দেশ্যে নাটারচনায় প্রবৃত্ত হন 
শাই। কিন্তু সেইযুগেই কালক্রমে যখন ছুইজন প্রতিভাবান শিল্পীর নাট্যরচনার 
আদর্শ সমাজের লক্ষ্যগোচর হইয়া পড়িল, তখনই এই পুচ্ছগ্রাহিতার 
শত্রপাত হুইল; কিন্ত এই পুচ্ছগ্রাহিতার প্রবৃত্তি প্রথম যুগের নাট্যসাহিত্যে 
নিতান্ত পীড়াদায়ক হুইয়! না উঠিলেও, ইহার পরবর্তী যুগের নাটাসাহিত্যকে 
বৈচিত্রাহীন করিয় তুলিয়াছিল। 
| প্রথম যুগের অধিকাংশ নাটকই অভিনীত হুইবার সৌভাগ্য লাভ করিতে 

রে নাই। বিশেষত যে কযখানি নাটক এই ছূর্লভ সৌভাগ্যের অধিকারী 


১০০ বাংলা নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


হইয়াছিল, তাহাদের দর্শক-সমাজ নির্দিষ্ট ও সীমাবদ্ধ ছিল বলিয়া, দাধারণ 
সমাজের উপর ইহাদের কি প্রতিক্রিয়! হইয়াছিল, তাহ! অনুমান ভিন্ন বলিবার 
উপায় নাই। অতএব দেখিতে পাওয়া যাইতেছে, যতদিন পর্বস্ত সাধারণ 
রঙ্গমঞ্চের গ্রতিষ্ঠা না হইয়াছে, ততদিন পর্যস্ত বাংলার নাটক ব্যাপকভাবে 
বাংলার সমাজের উপর কোন প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই, কেবলমাত্র 
মুষ্টিমেয় বিদণ্থজনের মনন্ত্টি করিয়াছে মাত্ব। অতএব সেই যুগের নাটকের 
জন্য সমাজের সাধারণ লোক কোন সাড়া অনুভব করিতে পারে নাই। ইহা 
ধনীর নির্দেশমত রচিত হইয়াছে, তাহাদের অন্থমোদন লাভ করিয়া! অভিনীত 
হইয়াছে, তাঁহাদের অর্থব্যয়েই মুব্রিত হইয়াছে এবং তাহাদের বন্ধু-্বজনের 
মধ্যেই প্রচারিত হইয়াছে। সেই যুগে যে সকল নাট্যকার ধনীর পৃষ্ঠপোষকতা 
লাভ করিতে পারেন নাই, তাহাদের মকল গ্রয়াসই অস্কুরে বিনষ্ট হুইয়াছে। 
অতএব দাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার পূর্ব পর্বস্ত বাংলা নাট্যনাহিত্যের আর্দি যুগ 
বলিয়া! নির্দেশ করিতে হয়। 


প্রথম অধ্যায় 


গেরামিম লেবেডেফ 
( ১৭৯৫--১৭৯৬) 


“ আধুনিক বাংলার নাটক ও নাটাশালার উত্তবের সঙ্গে একজন অনন্তসাঁধারণ 
প্রতিভাশালী রুশদেশীয় মনীষীর নাম যুক্ত হইয়া আছে, তিনি 
গেরাসিম স্টেপানোভিচ, লেবেডেফ, ( 06290107 969092005101 1/60906? )। 
তিনি ১৭৪৯ সন হইতে ১৮১৭ সন পর্যস্ত জীবিত ছিলেন। এক অত্যন্ত উদার 
মনোভাব লইয়া তিনি আধুনিক ভারতের সর্বপ্রথম কশ-ভারতীয় মৈত্রীবন্ধন 
স্থাপন করিয়াছিলেন, কুশদেশে ভারতীয় জ্ঞান-বিছ্যার বিষয় অন্তুশীলন করিবার 
প্রথম সোপান রচনা করিয়াছিলেন । এই বিষয়ে তাহার কোন সঙ্কীর্ণ রাজ- 
ইনতিক কিংবা ব্যবসায়িক বুদ্ধিও ছিল না, বরং তিনি প্রকৃত সতাসন্ধানীর দৃষ্টি 
লইয়া ভারতী তত্ব এবং তথ্য সেদিন শ্বদেশবাঁপীর নিকট যথাযথভাবে পরিবেষণ 
করিয়! রুশ দেশের নিকট ভারতবর্ষকে যথার্থ মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত কৰিয়াছিলেন। 
তাহার বিস্তৃত জীবনের বহুমুখী কর্মধারার পরিচয় দেওয়া এখাঁনে অনাবশ্যক, 
কেবলমাত্র বাংল! নাটক এবং নাটাশালার উদ্ভবের মূলে তাহার যে বিশিষ্ট দান 
ছিল, তাহারই কথা এইখানে কৃতজ্ঞতা এবং শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণ করিব। 

গেরাগিম লেবেডেফ ১৭৮৫ সনে দর্বপ্রথম আসিয়া ভারতের উপকূলে 
পৌছান। প্রথমত ছুই বছর মাদ্রাজ শহরে অতিবাহিত করিয়া ১৭৮৭ মনে 
তিনি কলিকাতায় আসিয়! উপস্থিত হন। তারপর স্থুদীর্ঘ বিশ বৎসর কাল 
একাদিক্রমে তিনি কলিকাতা শহরেই বাস করেন। ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানির 
আমলের কলিকাতা তখন ব্রিটিশ ভারতের রাজনৈতিক এবং সাংস্কৃতিক 
রাজধানী শহররূপে গড়িয়া! উঠিতেছে। গেরাসিম কলিকাতার সেইদিনকার 
সাংস্কৃতিক জীবনের রূপটি গভীর ভাবে লক্ষ্য করিয়া তাহার পরিপুষ্টিকল্পে 
স্বোপাজিত অর্থ ও শ্রম নিয়োগ করিবার কাজে অগ্রসর হইয়া গেলেন এবং এই 
বিষয়ে যে সকল ছুঃনাহমিক কাজে অগ্রবর্তী হইলেন, বাংলা নাট্যশাঙার 
প্রতিষ্ঠা! তাহাদের মধ প্রথম এবং প্রধান । 

রুশদেশের একজন প্রতিভাবান অধিবাসী কেন যে নাগরিক জীবনের 
সাংস্কৃতিক ক্বূপকে দৃঢ়মূল করিবার উদ্গেস্তে সাংস্কৃতিক জীবনের অন্ঠান্ট বিষয় 


১০২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বাদ দিয়! প্রথমেই নাট্যশালা প্রতিষ্ঠায় মনোযোগী হইয়াছিলেন, তাহা রাশিয়ায় 
গিয়া নিজের চোখে রাশিয়ার সাংস্কৃতিক জীবনের রূপটি প্রত্যক্ষ না করিলে 
বুঝিতে পার! যায় না। রাশিয়ার নাগরিক জীবনের সর্বশ্রেষ্ঠ আকর্ষণ নাট্য- 
শাল।। পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ নাট্যশাল] মস্কোর বলশয় থিয়েটার, মস্কে! আর্ট থিয়েটার, 
লেনিনগ্রাডের কিরোভ থিয়েটার ইত্যাদি রাশিয়ার জাতীয় সংস্কৃতির পরম গৌরব। 
স্থতরাং লেবেডেফ যখন কলিকাতায় আপিয়া কলিকাতার সেদিনকার সাংস্কৃতিক 
রূপটি প্রত্যক্ষ করিলেন, তখন ইহার মধ্যে অন্যান্ত দেশীয় সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠান 
দেখিতে পাইলেন সত্য, কিন্তু লেবেডেফের নিজস্ব জাতীয় গৌরব যাহার ভিতর 
দিয় প্রকাশ পাইয়াছে এবং যাহার সঙ্গে স্বভাবতই তাহার অস্তরের স্থুনিবিড 
যোগ ছিল, তাহার কোন দেশীয় রূপ এখানে দেখিতে পাইলেন নু। কোম্পানির 
থিয়েটার কলিকাতায় সেদিন ছিল সত্য, কিন্ত্র তাহার সঙ্গে বাঙ্গালী সমাজের 
কোন সম্পর্ক ছিল না) তাহাতে ইংরেজ দর্শকের সামনে ইংরেজ অভিনেতা- 
অভিনেত্রীর সহায়তায় ইংরেজি নাটক অভিনীত হুইত, তাহাতে দেশীয় জন- 
সাধারণ প্রবেশাধিকার পাইত না। সুতরাং তাহ! হইতে অন্ুপ্রেরণ! লাভ 
করিবার তাহাদের কোনও উপায় ছিল না। একটি অত্যন্ত উদার দৃষ্টিভঙ্গি 
লইয়া লেবেডেফ তাহা লক্ষা করিলেন এবং নিজে রুশ-দেশীয় হইয়াও এবং রুশ 
দেশ নাট্য-সংস্কৃতিতে এত সমৃদ্ধ হওয়! সত্বেও এই বিষয়ে নিজন্ব সকল জাতীয় 
অভিমান বিসর্জন দিয়! দুইখানি ইংরেজি নাটক নিজের চেষ্টায় এবং নিজন্ব 
অর্থবায়ে বাংলায় অনুবাদ করিতে অগ্রসর হইলেন। তারপর বাঙ্গালীর জন্য 
নিজন্ব একটি নাট্যশাল! নির্মাণ করিয়া! তাহার ভিতরে বই ছুইখানি অভিনয় 
করিবার দুরূহ সঙ্কল্প গ্রহণ করিলেন । “কেবলমান্র বাঙ্গালীর সাংস্কৃতিক জীবনের 
পরিপুষ্টির সহায়ত! ছাড়া এই বিষয়ে আর তাহার কোন ব্যক্তিগত কিংব 
জাতীয় স্বার্থ ছিল না। বিজয়ী জাতি ইংরেজের বিজিত জাতি বাঙ্গালীর 
উপর যেমন একটি স্বাভাবিক প্রভুত্ববোধ ছিল, গেরাসিমের স্বভাবতই তাহা 
ছিল না) নিজের সংস্কৃতির প্রতি তাহার শ্রদ্ধাবোধ ছিল বলিয়াই 
দেশাস্তরের সংস্কৃতি-রূপের একটি বিশেষ দন্ত দূর করিবার জন্তই তিনি সঙ্গ 
গ্রহণ করিয়াছিলেন ॥ তিনি ব্যবসায়ী ছিলেন না, বরং কোম্পানীর শাসক 
সম্প্রদায়ই বাবসায়ী ছিল; স্থৃতরাং কেবলমাত্র সংস্কৃতির স্বার্থ রক্ষা করার জন্ত 
গেবানিম যে ভাবে এই বিষয়টিকে লক্ষ্য করিয়াছিলেন, ইংরেজের সেদিন 
সেই ভাবে এই বিষক়টির প্রতি লক্ষ্য করিবার সাধ্য ছিল না। তাই 


গেরামিম লেবেডেফ ১০৩ 


গেরামিমের এই বিষয়ক আগ্রহ যেমন আত্তরিক হুইয়! উঠিবার স্থযোগ পাইল, 

ক্বাহা অন্ত কোন দিক হইতে লাভ করিবার কোন সম্ভাবনা ছিল না। 

গেরামিম শ্বয়ং বেহালা-বাদক হিসাবে খ্যাতি অর্জন করিয়াছিলেন। তিনি 
ই-্তপূধেই ইউরোপের বিভিন্ন দেশে এবং ভারতবধেরও কোন কোন অংশে 
তাহার এই বিষয়ক গুণের পরিচয় দিয়াছিলেন। কিন্ত বাংলাদেশে তাহার মধ্যে 
অন্ধ একটি পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছিল। কারণ, বাংলাদেশে আসিয়া! ইহার 
হাষা, সাহিত্য এবং সাধারণ জনগণের মধো তিনি এমন কোন কোন বিষয়ের 
সন্ধান পাইলেন, যাহ] হইতে তিনি ইহার সাংস্কৃতিক জীবনের ভবিষ্যৎ সম্ভাবনা 
ধ্ষয়ে একটি বিশ্বাস গড়িয়া! তুলিয়াছিলেন। তাই তিনি একটি অতাস্ত দুরূহ 
কার্ধে সেদিন অগ্রসর হইয়া গিয়াছিলেন। গেরামিম কলিকাতায় আসিয়া 
ধম হইতেই বাংলা ভাষা শিখিতে লাগিলেন; সাধুভাষ৷ এবং চলিত ভাষা 
উভয় রীতির সঙ্গেই তিনি পরিচিত হুইলেন। তারপর ক্রমে সংস্কতও 
শিখিলেন। সংস্কৃত ভাষা শিখিয়া এ দেশের জ্যোতিষশাস্ত্র এবং পুরাণগুলিও 
কিছু কিছু পড়িলেন। এখানে একটি কথা স্মরণ রাখিতে হুইবে যে, তিনি 
দে-যুগের ইংরেজ কর্মচারী ছিলেন না, স্থতরাং রাজকর্মচারীর! সেদিন দেশীয় 

"গত লোকদ্দিগের কাছে যে ভাবে সুবিধা গ্রহণ করিবার স্থযোগ লইতেন, 
“*নি মেই ভাবে তাহা লইতে পারেন নাই; তাহাকে নিজের প্রচুর অর্থ ব্যয় 

চপ্রিয়। নান। অসুবিধার ভিতর দিয়] এই হুরূহ জ্ঞানান্বেষণের কার্ধে অগ্রসর হইতে 
চি়াছিল। এই কার্ধে যে সকল পণ্ডিত তাহাকে সাহায্য করিয়াছিলেন, 

চাদের মধ্যে গোলোকনাথ দাস, জগমোহন বিষ্ভাপঞানন এবং জগন্নাথ তর্ক- 

"ঝাননের কথ। তিনি উল্লেখ করিয়াছেন । প্রত্যেকেই সংস্কৃত ভাষায় স্তপপ্তিত। 

*হাঝা শিক্ষক ও অধ্যাপকের কাজ করিতেন । সুতরাং দেখা যায়, গেরাসিম 

১"পতীয় বিষয়সমূহ অধ্যয়ন করিতে গিয়া এই বিষয়ে সর্বাপেক্ষা নির্ভরযোগ্য 

ধলস্বনছই আশ্রয় করিয়াছিলেন। তাহার সঙ্গে নিজের অধ্যবসায় যুক্ত 

'ইয়াছিল বলিয়া এই সকল বিষয়ে তিনি অল্পদিনের মধ্যেই বিশেষ অধিকার 

"5 করিয়াছিলেন। 

'বাংলা ভাষায় যখন গেরামিমের যথেষ্ট অধিকার হইয়াছে বলিয়া তাহার 
ন হইল, তখন তিনি দি ভিল্গাইজ” এবং 'দি লাভ ইজ দি বেস্ট ভঙ্র" 
দে ছইখানি ইংরেজি প্রহসন বাংলায় অনুবাদ করিলেন। ইংরেজি ভাষা 
ইতে নাটক ছুইখানি নির্বাচন করিবার মধ্যেও তাহার চরিত্রের বিশেষ একটি 






১০৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


দিকের পরিচয় পাওয়া গেল; তাহার যদি নিজের জাতি ও ভাষা সম্পকে কোন 
গৌঁড়ামি থাকিত, তবে তিনি শ্বচ্ছন্দেই কোন রুশ নাটকের বাংলা অন্ঠবা 
করিতে পারিতেন এবং মে-কাজ তাহার পক্ষে আরও সহজ হুইত। কারঘ 
উক্ত নাটক ছুইখানির মূল ইংরেজি ভাষা এবং বাংল ভাষা কিছুই তীর নিজদ 
ভাষা ছিল না। স্থৃতরাং রুশ ভাষার মূল গ্রন্থ হইলে তিনি যে স্থযোগ পাইতেন 
ইংরেজি ভাষার মূল হইতে তিনি তাহা পাইতে পারেন নাই। এই বিষে 
সাহার যে একটি অত্যন্ত উদ্দার এবং সংস্কারমুক্ত মনোভাব ছিল, তাহা সহজে 
বুঝিতে পারা যায়। £'% 7887%886 নামে যে ইংরেজি নাটক তিনি অঙ্বাচেন 
জন্য নির্বাচন করিয়াছিলেন, তাহা! কোন সুপরিচিত ইংরেজ নাট্যকারের 
রচিত নয়, ইহা এম্‌. জোড বেল নামক একজন নিতাস্ত অপরিচিত নাট্যকা: 
কর্তৃক রচিত। 776 77০০ $8 76 7686 7)00%97-ও তাহাই ; তবে কেঃ 
কেহ মনে করিয়াছেন, তাহা ফরাসী প্রহসন-রচয়িতা মলিয়ারের কোনও রচন' 
হইতে পারে) কিন্তু এই অন্ুবাদখানি পাওয়া যায় নাই বলিয়া এই বিষ 
নিশ্চিত করিয়া কিছু বলিবার উপায় নাই । [৫ 7)£8/%656 নাটকটির বাংল 
অন্গবাদ হইতে দেখিতে পাওয়া যায়, তিনি যে কেবলমাত্র আক্ষরিক অন্ুব 
করিয়াছেন, তাহা নহে। এক দেশের রস-বস্ত অন্য দেশের ভাষায় আক্ষরিক 
অনুবাদ করিবার মধ্য দিয়! যে তাহার সার্থকতা দেখ! দেয়, তাহা নহে, তায 
যদি দেশের রস-সংস্কারের মধ্যে স্বাঙ্গীকৃত হয়, তবেই তাহার সার্থকতা দেখা দি 
পারে; এই উদ্দেশ্যেই তিনি সমসাময়িক কলিকাতার নাগরিক সমাজের কুচি! 
দিকে লক্ষ্য রাখিয়া তাহাতে কতকগুলি দেশীয় প্রকৃতির অতিরিক্ত চরিত্র সত্গিণি 
করিয়াছেন। মূল কাহিনীর প্রহসন শ্রেণীর ছিল বলিয়া নতুন চরিত্রগ্ুি? 
গ্রহসনধর্মী করিয়া পরিকল্পনা করিয়াছেন। চৌকিদার, খুনিয়া, মহ, 
'গাউয়্যা”, 'বাজিয়্যা”, “নাচিয়্যা' নাটকের এই সকল লঘু চরিক্র সেদিনক" 
কলিকাতার সমাজ-জীবনের পটভূমিকায় স্থ্ট হইয়াছে । 

গেরাসিম লিখিয়াছেন যে, নাটক দুইটি অনুবাদ করিবার পর, তিনি দেল 
পণ্ডিতদের আমন্ত্রণ করিয়] তাহাদের তাহার রচনা শোনান এবং তাহারা তা 
গভীর ভাবে বিচার করিয়া ভাছাদের অনুমোদন জানান। 'ঘা97 হা 
02509196100 দা88 110191960 ] 11751660. 89798] 19%5790 7800169 চট 
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এখানে একটি বিষয় লক্ষা করা যায় যে, গেরাসিমের আত্মবিশ্বাম অতাস্ত 
প্রবল ছিল, তীহার অন্গবাদ-কার্ষের মধ্যে তাহার আত্মবিশ্বাসের শক্তি যত 
সক্রিয় ছিল, বাংলা ভাষার জ্ঞান তত গভীর ছিল না; অবশ্বা তাহা থাকিবার 
কথাও নহে। তাহার 776 7)650%$59 নাটকের বাংলা অন্বাদের যে কোন 
অংশ লক্ষ্য করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, তাহা! আদর্শ বাংল! গগ্ ভাষায় 
রচিত নহে। গ্েরাসিম এই বিষয়ে নিজের বুদ্ধি দিয়া যতদুর পরিচালিত 
হইয়াছেন, দেশীয় পণ্তিতদিগের উপদেশ ও পরামর্শ দ্বারা ততদূর পরিচালিত হন 
নাই। তাহার অনুবাদের একটু দৃষ্টান্ক এখানে উদ্ধৃত করিলেই বিষয়টি স্পষ্ট 
বুঝিতে পারা যাইবে। 

প্রথমত তিনি 7%6 7)850%86 কথাটির বাংলা অনুবাদ সাধারণ ভাবে 
“ছন্মবেশ' শব্দটির পরিবর্তে গ্রহণ করিয়াছেন, 'কাল্পনিক সংবদল”। তাঁরপর 
ইংরেজি 4০৮ শব্টির সাধারণ সংস্কত নাটকে ব্যবহৃত 'অঙ্ক' শবটি গ্রহণ না 
করিয়া তিনি তাহার পরিবর্তে 'ক্রীয়া” শব্দটি ভুল বানান সহ ব্যবহার 
করিয়াছেন । 9০829 শব্দটিকে 'ব্যক্ততা” বলিয়া! অনুবাদ করিয়াছেন । তারপর 
তাহার অন্থবাদের ভাষারও এই নিদর্শন পাওয়া যায়-_ 

[ নানান বাজিয়্যারা ভিন্য তিহ্যা পোসাখেতে আর মার মখসের কাব্য করেন জানালার 
সম্মুখে | ] 

ভাগ্যবতি £ [বাজীয়ারধিগকে কয়।] মহাসএরা, এই ভাল! ঠাকুরানি তুষ্ট হইয়াছেন 
হনিয় আর উনি বলেন আমার-( তোমার )-দিগকে জাইতে | সুভ হউক । [ বাজীয়ার! গেল। ] 
ভাল, আমি প্রাথনা করি জে এই আরজন ফুরিয়াছে। আমি নিতান্ত উতপাতগ্রহস্ত ছিলেম। 
সেকি নিমিথে! কিবল একটি মনুশ্যর কারণ। পশ্চাত তারে পাইলে কিছু মলা ওবে 
ঠাহরিবেন না! একটি শ্বামির নিমিখে। ও কি ছূর্সা এ, তা আমি জানি বিলক্ষণ রূপে । 
রাম বল! রক্ষা পাই--কি চমৎকার আকার এ আসিতেছে এখানে এবং কথা কহিতেছে আপনা- 
আপনি। এবুবী-_। জা হউক, আসি সাহস করিয়া খানিক দেখি উহাকে, সতর্ক হই উহাকে । 

(ভাগ্যবতি ( ঘোস্টা দিয়া লুকায় ) ঘোমটা টেনে দীলে। প্রবেস হইল রামসন্তোম গৌঁপের 
সহিত, জামা গায়, তোগ, টুপি পাখন! দেয়া । মৌজে বেড়ায়। ] --১1১ 


তখনও বাংলায় সাহিত্যিক গগ্ভভাষার জন্ম হয় নাই এই কথা সত্য; কিন্তু 
তথাপি সাধারণের জন্ভত মৌথিক প্রচলিত যে গগ্ভভাষা ছিল, তাহার সঙ্গেও 
ইহার কিছুমাত্র যোগ স্থাপিত হইতে পারে নাই। স্থৃতরাং দেশীয় পণ্ডিত 


১০৬ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


সমাজ যে গভীর ভাবে বিচার করিয়া এই রচনা অনুমোদিত করিয়াছিলেন, 
তাহা মনে করা কঠিন হইতে পারে। কারণ, তাহাতে ইংরেজি শববিন্তাস- 
রীতি (9570885% ) অনুযায়ী যে নকল বাক্য রচনা কর] হইয়াছে, তাহা দেশীয় 
পণ্তিতমগ্ুলীর সমর্থন করিবার কথা নহে। তখনও সাহিত্যিক গগ্ঠভাষার উদ্ভব 
ন1 হইলেও দলিল এবং চিঠিপত্রে এক শ্রেণীর যে গগ্য ভাষার ব্যবহার হইত, 
এই গ্য তাহার কোন ধর্মই '্বীকার করে নাই। স্থতরাং পণ্ডিতমগ্ডলীর 
অনুমোদনের কথা উল্লেখ করা হইলেও এই অনুবাদ যে গেরাসিমের নিজন্ব 
রচনা, তাহ অস্বীকার করিবার উপায় নাই। স্থতরাং তাহার কৃতিত্ব কিংবা! 
বাথতার নকল দায়িত্বও ফ্াহারই ; দেশীয় পণ্ডিতমগ্ডলীর এই বিষয়ে কোন 
দায়িত্ব আছে বলিয়া মনে হয় না। 

অন্গবাদের এই ভাষ! হইতে বুঝিতে পারা যায়, কোন লিখিত আদর্শের 
অভাবে তখনকার কলিকাতার সাধারণ লোকের মুখে গছ্য ভাষ! শুনিয়াই 
গেরামিম বাংল৷ কথ্যভাষার আদশ রূপটির সন্ধান করিতে গিয়াছিলেন ; কিন্তু 
তাহাতে নফল হন নাই। এই বিষয়ে আরও নান অস্ুবিধাও সেইদিন 
ছিল। কলিকাতা অঞ্চলেও অখণ্ড একটি আদর্শ কথ্াভাঁষার রূপ তখনও 
গড়িয়া! উঠে নাই। সেইজন্য গেরাসিম তাহা অনুসরণ করিবার সুযোগ পান 
নাই। তবে কথাভাষায় নাটকীয় সংলাপ রচনার যে প্রয়োজনীয়তা আছে, 
তাহা তিনি উপলব্ধি করিয়া, এই বিষয়ে তাহার যতটুকু জ্ঞান ছিল, ততটুকুই 
তিনি কাজে লাগাইবার চেষ্টা করিয়াছেন। কিন্ত সে জ্ঞান যে তাহার নিতাস্ত 
পরিমিত ছিল, তাহা স্বীকার না করিয়! উপায় নাই। 

যর্দিও গেরাসিম লিখিয়াছেন যে, নাটক ছুইটি অনূদিত হুইবার পর তাহার 
বাংল! শিক্ষক গোৌলোকনাথ দাস 772 7)80%86 নাটকের অনুবাদটি মধস্থ 
করিবার পরামশ দেন, তথাপি মনে হয়, মঞ্চস্থ করিবার সঙ্ধল্প লইয়াই গেরাদিম 
তাহার অশ্থবাদ ছুইখানি রচন1 করিয়াছিলেন, নতৃবা কেবলমাত্র নাটক ছুইখানি 
তাহার পক্ষে সেই দিন অন্বাদ করিবার কোন উদ্দেশ্য থাকিতে পারে না; 
বিশেষত সেই অনুবাদ যখন মুদ্রিত হুইবার কোন উপায় ছিল না এবং শেষ 
পর্ষস্ত তাহা হয়ও নাই। স্থতরাং এই কথ! মনে করা যায়, নাটক ছুইখানি 
মঞ্চস্থ করিবার উদ্দেস্তেই তিনি ইহাদের অনুবাদ করিয়াছিলেন $ এই বিষয়ে 
গোলোকনাথের কথ! ঘে তিনি উল্লেখ করিয়াছেন, তাহা তাহার লৌকিক সৌজন্ত 
প্রকাশ ছাড়া আর কিছুই নছে। 


গেবিসিম লেবেডেফ ১০৯ 


77 7)40%$34 নাটকের অন্ুবাদটির অভিনয় হইবার আয়োজন হইতে 
লাগিল। তখন ১৭৯৫ সনের নভেম্বর মাস। কলিকাতায় তখন ইস্ট ইত্ডিয়! 
কোম্পানির একটি নিজস্ব রঙ্গালয় ছিল।* কোম্পানির মালিকেরা গেরাসিমের 
এই প্রচেষ্টাকে তাহাদের প্রতিযোগিতা-মূলক অনুষ্ঠান বলিয়া মনে করিলেন। 
স্বতরাং নিজেদের ব্যবসায়ের দ্রিক হইতে তীহারা তাহার উদ্দেশ্াকে অভিনন্দিত 
করিয়া লইতে পারিলেন না, বরং এই বিষয়ে নানা প্রতিবন্ধকতার কটি করিতে 
লাগিলেন। অভিনয়ের জন্ত যে অন্তমতি লইবার প্রয়োজন ছিল, তাহ তিনি 
নখনকার গবর্ণর জেনারেলের নিকট হুইতে সংগ্রহ করিলেন; কিন্তু নিজের 
রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হইবার পূর্ব পর্বস্ত অন্য রঙ্গমঞ্চের অভাবে তিনি কোম্পানির 
রক্ষমঞ্চটি ভাড়া লইয়া নাটক অভিনয় করিবার যে সঙ্কল্প করিয়াছিলেন, তাহা 
বার্থ হইয়া গেল। কোম্পানির রঙ্ষমঞ্চের কর্মকর্তার তাহাকে রঙ্গমঞ্চ ভাড়া 
দিতে অন্বীকৃত হইলেন এবং যাহাতে তাহার সন্ল্প কল দিক দিয়াই বার্থ হয়, 
হাহার চেষ্টা করিতে লাগিলেন । কিন্তু গেরাপিমের চরিক্র অন্ত উপাদানে গঠিত 
ছিল, তিনি কিছুতেই পরাজয় শ্বীকার করিলেন না; নিজের রঙ্গমঞ্চ নির্মাণের 
কাজ দ্রুততর করিয়া তুলিতে লাগিলেন । অবশেষে তাহার স্বপ্ন সফল হইল। 
তিনি বাংলাদেশে বাংল! নাটকের জন্য রঙ্গমঞ্চ নির্মাণ-কার্য সম্পন্ন করিলেন । 
কপিকাতার অধুনা বিলুপ্ত ২৫নং ডুমতলা স্ীটে (বর্তমান এজরা স্ত্রীট ) 
3920881115 11798679 প্রতিষ্ঠিত হইল এবং ১৭৯৫ সালের ২৭শে নভেম্বর 
ঘাহাতে বাঙ্গালী অভিনেতা-অভিনেত্রী লইয়৷ আধুনিক বাংলার 'প্রথম বাংলায় 
রচিত নাটকের অভিনয় হইল । বাংলার সাংস্কৃতিক জীবনের ইতিহাসে ঘটনাটি 
অতান্র গুরুত্বপূর্ণ। বাংলার রঙ্গমঞ্চ আজ যে মর্যাদায়ই প্রতিষ্ঠিত হোক না 
কেন, তাহার ভবিষ্যৎ সস্ভতাবনার ইঙ্গিতটুকু এইভাবে যে একজন বিদেশী 
আমাদের জাতির সামনে সর্বপ্রথম দেখাইয়া দিয়া গিয়াছিলেন, তাছ। বিশেষ 
ভাবে স্মরণ করিবার ষোগ্য। 


নিজের চেষ্টায় ও যত্বে তৈরী বেঙ্গলী থিয়েটারে গেবাসিম দুই রাত্রি তাহার 
অনুদিত 'কাল্সনিক সংব্দল' ( দু"9 7)1885189 ) নাটকটির অভিনয় করাইলেন। 
দ্বিতীয় অভিনয় হুইল প্রথম অভিনয্ের প্রায় চার মাস পর-_২১শে মার্চ, ১৭০৬ 
সশ। প্রথম দিনের অভিনয়ে নাটকটির পূর্ণাঙ্গ রূপ প্রকাশিত হইতে পারে 
পাই; মাত্র একটি অস্ক অভিনীত হইয়াছিল। দ্বিতীয় দিনের অভিনয়ে তিনটি 
অঙ্ক অভিনীত হইয়া নাটকটির পূর্ণাঙ্গ রূপ প্রকাশ পাইল। ইহার অভিনেতা- 


১০৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অভিনেত্রীদের মধ্যে দেশীয় এবং বিদেশীয় পুরুষ এবং মহিলা যেমন ছিল, তাহার 
একতান বাছ্যের (0:0988%) মধ্যেও দেশীয় এবং বিদ্দেশীয় বাগ্যযন্ত্র ব্যবহৃত 
হইয়াছিল। দেশীয় এবং বিদেশীয় বাছ্যযন্ত্র দিয়! একতান বাগ্ি (0:015986%) রচন' 
করিবার প্রয়াসও এই দেশে এই গ্রথম। পরবর্তী কালে যাত্রা এবং রঙ্গমকে এই 
ধার] বদর পর্যস্ত অগ্রসর হইয়া গিয়াছিল এবং আজ পর্যস্তও তাহার ধার' 
অব্যাহত আছে। 

ছুই দ্বিনের অভিনয়ের সাফল্যে উৎসাহিত হুইয়! গেরাসিম নাটকটি পুনরায় 
অভিনয় করিবার সঙ্থল্প করিয়া একটি বিজ্ঞাপন প্রচার করিয়াছিলেন, তাহানে 
তিনি এমন আশ্বাম দিয়াছিপেন যে, ৭0: 000 9ঠ0:958  ঢ910089 ০1 
91011591010 01709 ৪809129 11] 109 106000990. 80109 ৪81900 1397088111৫ 
৪0188) 80.80$90. 60১ 800. 80001009018] 107 10020109910 [1796010001008 
800 ৪1008 109 1089 91219,290. 0109 1991011708009 0 610199 00120191969 &0$8, 
8170 68091) 10920100191 09108 0 110962006 &1] 6106 &06078 800 8,06:99563 
10 00888818090 085১ 109 1001221915 00202098 61386 113098%590 
81009920906 11] 199 1007 9,00:090. 0 9৮৪ 9001602. 

এই বিজ্ঞপ্ির গেরাসিম-কৃত একটি বাংলা! অন্বাদও প্রকাশিত হইয়াছিল' 
কিন্তু দুর্ভাগ্যের বিষয় প্রতিপক্ষের শক্রতার জন্য গেরাসিমের এই নাটকটির 
তৃতীয় বার অভিনয়ের প্রয়াস ব্যর্থ হইল। ইস্ট ইও্িয়া কোম্পানির বঙ্গমঞ্ধের 
দৃশ্যপট যিনি আকিতেন, তিনি এক গুপ্ত অভিসদ্ধি লইয়া গেরামিমের দলে 
যোগদান করিলেন, তারপর তাহার কৌশলে গেরাসিমের দলের সকল অভিনেত' 
ও অভিনেত্রী একে একে তাহার দল ছাড়িয়া! চলিয়া! গেল। তাহাদের এইভাহে 
দল ছাড়িয়া যাইবার কোন অধিকার ছিল না; কারণ, তাহারা সকলেই 
গেরাসিমের সঙ্গে চুক্তিপত্রে আবদ্ধ ছিল। স্থতরাং গেবামিম ইহাদের বিরুদ্ধে 
অভিযোগ লইয়া বিচারালয়ে উপস্থিত হইলেন) কিন্ত সেখানেও কোম্পানির 
বঙ্গমঞ্জের উদ্যোক্তাদের চক্রান্তে কো'ন ইংরেজ ব্যবহারজীবীই রুশ নাট্যান্ুরাগীর 
পক্ষ সমর্থন করিয়া মোকদ্ধম! চালাইতে রাজি হইলেন না। গেরাসিম নিরুপায় 
হইয়া পড়িলেন; নিজের একাস্তিক ফত্ব এবং চেষ্টা থাক সত্বেও কেবলমাত্র 
ইংরেজের যড়যন্ত্রে সেদিন তাহার সকল স্বল্প ব্যর্থ হইয়া গেল। তিনি আধিক 
দিক হইতে গভীর ক্ষতিগ্রস্ত হইলেন; যে সকল মঞ্চোপকরণ বহু মূল্য দিয় 
ক্রয় করিয়াছিলেন, কিংবা! বহু ব্যয় করিয়া! নিজে তৈরী করিয়াছিলেন, তাহ! 


গেরাসিম লেবেডেফ ১০৯ 


তিনি সামান্য মূল্যে বিক্রয় করিয়! দিতে বাধ্য হইলেন । কোম্পানির হীন ষড়- 
যন্ছের জন্য বাঙ্গালীর সাংস্কৃতিক জীবনের একটি বিরাট সম্ভাবনা সেদিন অস্কুরেই 
বিনষ্ট হইয়া গেল। নিঃস্ব এবং ভগ্নোছম হইয় গেরাসিম সেদিন লগ্ডনের কশ 
রাজদুতের নিকট তাহাকে দেশে ফিরাইয়! লইবার ব্যবস্থা করিবার জন্য যে করুণ 
আবেদন জানাইয়াছিলেন, তাহার সেই আবেদন-পত্রের আংশিক বঙ্গাছবাদ 
এই প্রকার £ 

'আপনার অনুগ্রহ পাইলে আমি লোভী ও কুখ্যাত বাবসাদার ও নীচম্বভাব (ইংরেজ) 
রজকর্মচারীদের কবল হইতে রক্ষা পাই। এই কমচারীদের মিথ্যা ও কুৎসিত আচরণ অন্থু 
দেশের মানুষ ও দেবতার নিকট সমানই ঘ্বণীর বিষয়।.-****আমি আমার পিতৃভূমির গ্রাতি 
ঈশুরাগ বশতঃ বাংল! ভাবার যে গ্রন্থ রচন। করিয়াছি এবং বিশেষ যত ও শ্রদ্ধার সঙ্গে যে সকল 
শাল গ্রশ্থের অনুবাদ করিয়াছি, তাহা আমাকে আপনার পুত্র জ্ঞান করিয়! আমার দেশবাসীর 
দাবা প্রচার করিতে আপনি সাহাধ্য করিবেন'। (“দেশ', সাহিত্য-সংখ্যা, ১৩৬২ সাল ড্র্বা।) 


গেরাসিমের মত একজন স্বার্থবুদ্ধিহীন শিল্পীর মনে সেদিন কোম্পানীর 
ঈংরেজ শাসক ও ব্যবসায়ীদের হদয়হীন বাবহার যে কি কঠিন আঘাত 
দিয়াছিল, তাহা তাহার এই পত্রটির আরও নানা অংশ হইতে জানিতে পার! 
যায়। 

গেরাসিম বাংল! ভাষার অনুশীলন করিতে গিয়া তাহার দৃষ্টি কেবলমাত্র 
যে নাটকের মধ্যেই সীমাবদ্ধ রাখিয়াছিলেন, তাহা নহে; তিনি একটি উনুক্ত 
দষ্ট লইয়া সেদিনকার বাংলা ভাষার সকল বিষয়ই গভীর ভাবে লক্ষা 
করিয়াছিলেন । বাংল! সাহিত্যে তখনও মধাযুগের শেষ উল্লেখযোগ্য কবি 
'অন্নদা-মঙ্গল” রচয়িতা! ভারতচন্জরের কাব্যের অপ্রতিহত প্রভাব, গেরাসিম তাহার 
কাবাখানিও কুশ ভাষায় অনুবাদ করিয়াছিলেন। তীহার পুথি মস্কোর 
06005] 96566 17188607102] 4510101598 ০0 6109 09978-এ সংরক্ষিত আছে। 
গেরাসিম একখানি ব্যাকরণের বই লিখিয়াছেন, তাহার নাম 77716 079727501 
61 076 7276 672. 1192. 2086 170501%5 10£51665 (১৮০১) 3 একখানি 
জাতিতত্বমূলক বই লিখিয়াছিলেন-_-4% 172474541 0০7497)15180% ০07 7 
10801700857) 9/8667 07 70707751%8 (১৮০৫), 4 ০0110501, % 
1720875080৫ 73600784765 (?)। তিনি বাংল পাটাগপিতের একটি 
কশ অন্বাদ প্রকাশ করিয়াছিলেন; তাহা লেনিনগ্রাদের প্রাচ্য বিসষ্তাভবনেন 
(0219285] 78616969 ) ভারতীয় বিভাগের গ্রন্থাগারে সংরক্ষিত আছে। 
মন্ধ! 9699 018603108] 8001598-এ তাহার ম্বহস্তলিখিত বহু কাগজপত্র 


১১০ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


রক্ষিত আছে। এই রুশ মনীষী আধুনিক বাংলার সংস্কৃতিক জীবনের ভিন্বি 
স্থাপনের মুহুর্তে তাহার উদার দৃষ্টি, সুগভীর বোগ্য এবং সংস্কার-মুক্ত শিল্পিম 
লইয়! এই দেশের মাটিতে আসিয়৷ পদার্পণ করিয়াছিলেন এবং এই বিষয়ে 
তাহার শক্তি এবং সাধনাকে নানা বিরুদ্ধ অবস্থার মধ্য দিয়াও নিয়োজিত 
করিয়াছিলেন । 

কিন্ত গেরাসিম সম্পূর্ণ স্বাধীন ভাবে যদি তাহার পথে চলিবার সুযোগ 
পাইতেন, তাহাকে যদি তাহার সম্ধপ্প অসম্পূর্ণ রাখিয়াই ভগ্নোছ্যম হইয়া দেশে 
ফিরিতে না হইত, তবে তিনি সেদিন হইতেই বাংল নাটক রচনা ও তাহার 
অভিনয়ের যে ধারা রচনা! করিবার নুযোগ পাইতেন, তাহা অব্যাহত ভাবে 
পরবর্তী কাল পর্যস্তও চলিয়া আসিতে পারিত। কিন্ত তাহার পরিকল্পন 
অসম্পূর্ণ ছিল বলিয়াই তিনি বাংলা নাটক বচনা কিংবা তাহার অভিনয়ের 
বিষয়ে এদেশে কোন উত্তরাধিকার স্যষ্টি করিয়া যাইতে পারেন নাই ; তাহার 
ধারা অল্পদিনেই লুপ্ধ হইয়া গেল এবং বহুকাল পর্যস্ত তাহার নাম বাঙ্গালী 
পণ্ডিত সমাজ বিস্াত হইয়া রহিল। মাত্র সাম্প্রতিক কালে তাহার সম্পর্কে 
নানা যূলাবান্‌ তথ্যের সন্ধান পাওয়া গিয়াছে । (মদনমোহন গোস্বামী, 
“কাল্পনিক সংবদল” যাদবপুর বিশ্ববিদ্যালয়, প্রকাশিত ১৯৬৩, ভূমিকা জুষ্টবা )। 

“কাল্পনিক সংবদল' (নাটকের যে দুইটি পাওুলিপি পাওয়া গিয়াছে, তাহাদের 
একটিতে কুশীলবদিগকে “লেট বেক্তি' বলিয়া উল্লেখ করা হইয়াছে। 
দ্বিতীয়টিতে 'কাবোর লোক” বলিয়া উল্লেখিত হইয়াছে ! পুরুষ চরিত্রদিগের 
নাম প্রথম পাওুলিপিতে ভোলানাথ বাবু, বামসন্তোষ (উহার চাকর! 
এবং সইস ( সহিস ); স্ত্রীচরিত্রের নাম সুখময়, ভাগ্যবতী (উহার অহচরী ), 
'গাউয়যা', “বাজিয়্যা", 'নাচিয়া। ইহাদের মধ্যে ভোলানাথ বাবু নায়ক এবং 
সুখময় নায়িক1। গেরানিমের বাংলা ভাষার জ্ঞান এবং বাঙ্গালীর সামাজিক 
জীবনের সঙ্গে পরিচয় যে খুব ঘনিষ্ঠ ছিল না, নায়িকা চরিজ্রের সুখময়ীর 
পরিবর্তে হুখময় নামকরণ হইতে বুঝিতে পারা যাইবে । অথচ এই বিষয়ে তিনি 
যে দেশীয় কোন পণ্ডিতের কোন সাহায্য যথার্থই গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহাও 
নে হইতে পারে না) কারণ, তাহা হইলে নায়িকার নামকরণে এই ত্রুটি 
কিছুতেই প্রকাশ পাইতে পারিত না। ইংরেজি 776 70550486 নাটকে যে 
তিনটি পুরুষ আছে, যেমন 1900. 1929১ 136108700 (0018 9675%06 ) এবং 
1708616:, গেরাসিম তীহার অন্বাষেও সেই তিনটি চবিব্রকেই গ্রহণ করিয়াছেন, 
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তবে ইহাদের বাঙ্গালী নামকরণ করিয়াছেন। ইংরেজি নাটকে শ্ীচবিত্র 
মাত্র ছুইটি_ নায়িকা ক্লারা (088% ) এবং তাহার পরিচারিকা বিয়েট্িক্ 
(73905 ), ছদ্মবেশে সুখময় মোহন টাদ নাম গ্রহণ করিয়াছে, ইংরেজি 
নাটকে ছল্মবেশিনী ক্লারার নাম 1000. 7998£0 1 গেরামিম তাহার অনুবাদে 
ক্লারাকে স্থখময় রূপে এবং বিয়েট্রিক্সকে ভাগাবতী রূপে গ্রহণ করিবার 
পরও 'গাউয়্যা”, *বাজিয়যা', 'নাচিয়্যা” গ্রভৃতি কষ্পেকটি অতিরিক্ত চৰিত্রও 
গ্রহণ করিয়াছেন। দ্বিতীয় পাওুলিপিতে আরও কয়েকটি চরিত্র অতিরিক্ত । 
আছে। সমলাময়িক কলিকাতার সমাজ-জীবনের উপর নৃত্যগীতের প্রভাব 
অনুভব করিয়াই ষে তিনি ইহাদ্দিগকে নাটাকাহিনীতে স্থান দিয়াছেন, তাহা 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 

নাটকের পাওুলিপিটির প্রতিটি পৃষ্ঠার তিনটি ভাগ--প্রথম ভাগে মূল 
ইংরেজি নাটকের পাঠ, দ্বিতীয় ভাগে তাহার কশ অনুবাদ এবং তৃতীয় ভাগে 
ইহার লেবেডেফ-কৃত বাংল! অন্বাদ দেওয়] হইয়াছে । ইহাতে প্রতিটি বাংল। 
শব্দের রুশ উচ্চারণ অনুযায়ী প্রতিশব্ষও ব্যবহার কর] হইয়াছে । এই কাধ 
ঘে একজন বিদ্েশীর পক্ষে সেই যুগে কত দুরূহ ছিল, তাহা সহজেই বুঝিতে 
পার যায়। 

এই নাটকের যে দুইটি পাওুলিপি মস্কোতে সংরক্ষিত আছে, তাছাদের মধ্যে 
একটি ইহার সংক্ষেপিত অনুবাদ, তাহা একাক্কে সম্পূর্ণ। দ্বিতীয় পাওুলিপিটি 
পূর্ণাঙ্গ নাটকের, ইহা তিন অঙ্কে সম্পূর্ণ। পূর্ণাঙ্গ নাটকটির অনুবাদে আও 
কয়েকটি অতিরিক্ত চরিত্র আছে। যেমন, পুরুষ চরিত্রের মধ্যে] তিনকড়ি, 
পাচকড়ি, ইহাদের পরিচয় খুনিয়া এবং 'পুরূস কান” (গাউয়্যা, বাজিয়। ), 
পেয়াদ। স্ত্রী চরিজ্রেপ মধ্যেও পূর্ণাঙ্গ নাটকের অহ্ছবাদে “রতন মনী' ও মায়া 
কান এই দুইটি চরিত্র অতিন্িক্ত । ইহার কাহিনীটি প্রথমেই সংক্ষেপে বর্ণনা 
করা যাইতেছে । 

ভোলানাথ বাবুর ভৃত্যের নাম রামসস্তোব। রামসস্তোষের স্ত্রীর নাম 
ভাগ্যবতী । ভোলানাথ রামসস্তোষকে সঙ্গে লইয়া কলিকাতায় আসিয়াছেন। 
ভোলানাথ বাবুর প্রণযিনীর নাম স্থখময়। সুখময় সুদূর লক্ষষৌ শহরে থাকে । 
ভোলানাথ বাবু প্রকৃতই তাহাকে ভালবাসেন কি না সুখময় তাহ! পরীক্ষা 
করিবার জন্ত ভাগ্যবতী এবং সহচরী রতনমণিকে সঙ্গে করিয়া গোপনে 
কলিকাতায় আসিয়া উপস্থিত হয়। সেখানে সে পুরুষের ছন্পবেশ ধারণ 
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করিয়া মোহন চাদ নাম গ্রহণ করে। ভোলানাথের সঙ্গে সে পরিচিত হচ্ছ, 
কিন্ত ভোলানাথ তাহার ছদ্মকূপ চিনিতে পারেন না। কলিকাতায় 
আপিয়া ভোলানাথ বাবু শশিমুখী নামক এক ভ্রষ্টা রমণীর প্রতি আকৃষ্ট 
হইলেন । 

রামসস্তোষ পথিমধ্যে একদিন এক অবগ্তঠনবতী রমণীকে দেখিয়! তাহার 
গ্রতি আসক্ত হুয়। রমণী আর কেহই নহে, তাহারই স্ত্রী ভাগ্যবতী । 
রামসন্তোষ তাহাকে চিনিতে পারিল না। স্থখময় ভোলানাথ বাবুর প্রতি 
শশিমুখীর আসক্তির কথা জানিতে পারে। স্বামীকে তাহার কবল হইতে 
উদ্ধার করিবার জন্য সে উপায় সন্ধান করিতে থাকে । বন্ধুবেশী মোহন চাদ 
একদিন ভোলানাথ বাবুর নিকট শশিমুখী সম্পর্কে বিরূপ মনোভাব প্রকাশ 
করিয়! তাহাকে তাহার সংসর্গ পরিত্যাগ করিতে বলে। তিনি তাহাকে 
পরিত্যাগ করিয়াছেন এই মর্মে একটি পত্র লিখাইয়া লয়। ভাগ্যবতীর নিকট 
মোহন চাদ চিঠিখানি শশিমুখীর নিকট পৌছাইয়! দিবার দায়িত্ব দেয়। 
ভাগ্যবতী রামসস্তোষের উপর এই দায়িত্ব ছাড়িয়! দেয়। বামসস্তোষ শশিমুখীর 
নিকট পত্র দিতে গিয়1 লাঞ্ছিত হয়। প্রতিবিধানের জন্য রামসস্তোষ উকিলের 
সাহায্যপ্রাথী হয়। 

ভোলানাথ বাবু এইবার স্থখময়ের সঙ্গে সাক্ষাৎ করিবার জন্য লক্ষষৌ রওনা 
হইতে চাহেন। সহসা মোহুনঠাদের নিকট স্খময়ের একটি চিত্র দেখিয়া 
তাহার মনে সন্দেহ উপস্থিত হয়। মোহনঠাদ সেই চিত্রটিকে তাহার এক 
প্রতিবেশিনীর চিত্র বলিয়া পরিচয় দেন। ভোলানাথ বাবু একদিন সহসা পথি- 
পার্খস্থ এক গৃহে তাহার প্রণয়িনী স্থখময়ের কথম্বর শুনিয়া চমকিয়া উঠেন। 
তাহার সঙ্গে সাক্ষাৎ করিয়া তিনি স্ুখময়কে চিনিতে পারেন। ভোলানাথ 
বাবু শশিমুখীর সঙ্গে তাহার প্রণয়ের বৃত্তান্ত স্বীকার করেন, তাহার প্রতি তাহার 
আর কোন আকর্ষণ নাই তাহাও তিনি স্বীকার করেন। ভোলানাথ বাবু 
এখনও মোহনটাদ্কে চিনিতে পারেন নাই । তাহার সঙ্গে সুখময়ের পরিচয় 
আছে, একথ! ভাবিতে তাহার ভাল লাগে না। স্থখময় প্ররকত কাহাকে 
ভাগবাসে, তাহা পত্রিষ্ষার জানিয়! লইবার জন্ত তিনি উৎকষ্টিত হইয়া! উঠেন। 
এদ্দিকে মোহন চাদের বিবাহোপলক্ষে গীতবাদ্যের আয়োজন হইতেছে,ভোলানাথ 
বাবু তাহা দেখিতে পাইলেন । এই বিবাহ কাহার সঙ্কে তাহ! ভাবিয়া! তিনি স্বস্তি 
পাইতেছিলেন না। শেষ পর্যন্ত সুখময় মোহনটাদের ছয্বেশ ঘুচাইয় দিয়া 
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আম্মপ্রকাশ করে। তাহার প্রণয়ের পরীক্ষা করিবার জন্যই যে স্থখময় 
ছন্পবেশ ধারণ করিয়াছিল, তাহা দে ঘোষণা করে। শুনিয়া ভোলানাথ বাবু 
আনন্দিত চিত্তে প্রণয়িনীকে গ্রহণ করেন। এদিকে রামসস্তোষ পথিমধ্যে যে 
অবগ্ু্নের অস্তরালে ভাগ্যবতীর প্রতি প্রণয় নিবেদন করিয়াছিল, সেই 
কথা তুলিয়া ভাগ্যবতী কিছু কঠিন কথা শুনাইল। পথিমধাস্থ 
অবগুঠনবতী নারী কে, তাহা এইবার রামসস্তোষ চিনিতে পারিল। সেহাসিয়া 
তাছার মকল তিরস্কার হজম করিল। প্রণয়ের পরীক্ষা করিবার জন্য উভয়ে যে 
সং বদল বা সাজ বদল করিয়াছিল, তাহা তাহারা এইবার সম্পূর্ণ ঘুচাইয়া 
ফেলিল। 

পূর্বেই বলিয়াছি, মূল নাটকটি কোন উল্লেখযোগ্য ইংরেজি নাট্যকারের 
রচিত নহে; স্থতরাং ইহার রচনা কিংবা ঘটন]। সংস্থাপনার মধ্য দিয়া কোন 
উচ্চাঙ্গের সাহিত্যগুণ প্রকাশ পাইতে পারে নাই ; কৌতুক রসকে প্রাধান্য দিতে 
গিয়া ইহার মধ্যে ঘটনা অতিরঞ্জিত এবং চরিত্রগুলি অনেক ক্ষেত্রে অসঙ্গত 
হইয়া উঠিয়াছে। ছদ্বেশ ধারণ করিয়া আত্মগোপনের ফলে যে সাধারণ 
কৌতুক রসের স্থষ্টি হয়, তাহা হইতে উচ্চাঙ্ষের কোন রস কৃষ্টি সম্ভব হইতে 
পারে না, ইহাতেও তাহা হয় নাই । ইহার কাহিনীর একটি প্রধান অসঙ্গতি 
এই যে, ভোলানাথ বাবু ছন্মবেশের মধ্য দিয়। তাহার প্রণস্ষিনীকে চিনিতে পাবেন 
নাই, অথচ অত্যন্ত ঘনিষ্ঠভাবে তাহার সঙ্গে তিনি মিশিয়াছেন ; কিন্তু একদিন 
অস্তরাল হইতে কেবলমাত্র তাহার কণ্ঠন্বর শুনিয়া! তাহাকে তাহার প্রণস্ষিনী 
খময় বলিয়া তিনি সন্দেহ করিয়াছিলেন । চরিত্র এবং ঘটনার এই প্রকার 
বু অসঙ্গতি ইহার মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। তবে ইহ অন্ুবাদকারীর 
কোন দোষ নহে, মূল নাটকেরই দোষ। লেবেডেফ নাটকখানির অনুবাদ 
করিতে গিয়া! ইহাতে বাঙ্গালীর জীবনের সঙ্গে অনেকথানি সামগ্তশ্ত স্থাপন 
কারবার প্রয়াস পাইয়াছিপেন ; কিন্ত বাঙ্গালীর ভাবা এবং বাঙ্গালীর জীবন 
সম্পর্কে তাহার জ্ঞান অপ্রচুর ছিল বলিয়! সেই বিষয়েও তিনি সাফল্য লাভ 
করতে পারেন নাই । তিনি নায়িক] চরিভ্রের নাম দিয়াছেন সুখময়; কিন্ত 
বাঙ্গালী নায়িকার নাম যে স্থখময় ন! হইয়া স্থখময়ী হুওয়া আবশ্যক, তাহা তিনি 
নিজেও যেমন বুঝিতে পারেন নাই, তেমনই তাহার রচনা যাহারা দেখিয়া 
'"ম্াছিলেন বলিয়া! উল্লেখ করিয়াছেন, তাহারাও সংশোধন করিয়া দেন নাই। 
সেইককস্থই পূর্বে বলিয়াছি, ইহার রচন] গেবাসিমের নিজন্ব, ইহাতে অন্ত কাহারও 

প্রথম ভাগ--৮ 


১১৪ বাংল! নাট্যপাহিত্যের ইতিহাস 


সংশোধনের কোন নির্শন দেখা যায় না। পূর্ণাঙ্গ কিংবা সংক্ষিপ্ত ছুইখানি 
অনুবাদের মধোই তিনি যতখানি মূলের অস্থদরণ করিয়াছেন, ততখানি বাংল" 
ভাষার বিশিষ্ট বাগ ভঙ্গির প্রতি লক্ষ্য রাখেন নাই। তাহার নাটকের পূর্ণাঙ্গ 
অনুবাদের একটু অংশ নিম্ে উদ্ধত করিতেছি, তাহা হইতেই ইহা ম্পষ্ট বুঝিতে 
পারা যাইবে। মূল নাটকে আছে-_ 
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( অনুবাদ) 
দ্বিতিয় ক্রীয়! 
প্রথম ব্যক্ততা 
(পথ। রামসস্তোষ দৰ্উড়ে গেল কাছ দিয়া সিত্ব। তিনকড়ি আর 
পাচকড়ি আইলেন চৌকি দেঁয়নে, আর নিকট চপিলেন পরে। ) 
তিনকড়ি £ এ সেই মানুষ সত্তি। কিন্তু ও দওড়ে এমন সিপ্বর জে আমরা 
উহার নাগালি ধরিতে পারব না। 
পাচকড়ি : বশ্ব মহতিক, তিনকড়ি দাদা! এবুঝ জায় আসিবে ফিরে 
এই পথে। চল, আমরা ক্ষেণেক তিচী ও দিগে তাবত। 
বামসস্তোষ : (প্রবেশ হয়। অভ্ভবধি দ্টড়ান আর খাড়াইলে নির্তসালর 
সম্মুখে । ) হায়, হায়, কি এ চাতুরি মায়্যা মান্ছসের আর 
ঘোমটা দেয়ন! আমি এ পত্র লইয়া জায়নের ফল 
পাইলাম সত্তি! ঘামে সর্বঙ্গ ভিজিয়া! গিয়াছে সিতকালেতে। 
হে! আমি নিষ্ঠা বলি, এ গোলাব নয়। ভাল যদি আমী 
জানি যে উনি এমন ভক্তবিটুল, তেমনি আমি প্রতিফল দিব। 


গেরাসিম লেবেডেফ ১১৫ 


একটু লক্ষ্য করিলেই দেখা যাইবে, ইহাতে ইংরেজি অন্থযায়ী বাক্যের মধ্যে 
শববিন্তাস প্রণালী (৪7895) অনুসরণ করা হইয়াছে। বাংল! প্রণালী 
অনুসরণ করা হয় নাই। 

এমন কি, বিশিষ্টার্ঘক কোন শবগুচ্ছ (1৭192 ) কোথাও ব্যবহৃত হইলেও 
তাহা! রচনার মধ্যে স্বাঙ্গীকৃত হইতে পারে নাই। মূল নাটকের মধো কোন 
সঙ্গীত নাই ; গেরাপিম ইহাতে কয়েকটি সঙ্গীতের যোজন! করিয়া যে ইহাকে 
বাঙ্গালী জীবনের সম্গিকটবর্তী করিতে চাহিয়াছেন, সে কথা পূর্বে উল্লেখ 
করিয়াছি। কিন্তু অনুবাদের পাওুলিপির মধ্যে গানগুলি নাই। গানগুলির 
বিষয় লেখক অন্যত্র উল্লেখ করিয়াছেন । 

নাটকটির সংক্ষিপ্ত কিংবা সম্পূর্ণ অনুবাদ কোনটিই গেরাসিম কর্তৃক মৃত্রিত 
হইয়া প্রচারিত হয় নাই। মস্কোতে যে ইহার পাওুলিপি রক্ষিত আছে, 
হা ভিত্তি করিয়াই সাম্প্রতিক কালে ইহা! প্রথম মুদ্রিত হইয়াছে। বাংলা 
পাট্যমাহিত্যের ইতিহাসের ধারায় এই অন্থবাদখানি কোন যোগ স্থাপন করিতে 
পারে নাই, ইহা পূর্বাপর সকল এঁতিহোর ধারা হুইতে বিচ্ছিন্ন হুইয়৷ বিলুপ্ত 
হইয়া গিয়াছিল। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
তারাচরণ শিকদার 


১৮৫ 


( তারাচরণ শিকদার প্রণীত 'ভদ্রার্জুন' নামক নাটকখানিই বাংলা সাহিতে 
সর্বপ্রথম পূর্ণাঙ্গ মৌলিক নাটক বলিয়া গ্রহণ কর! হইয়া! থাকে । ০ষুহার মধ্ধে 
চরিত্রন্থির সর্বাঙ্গীণ সাফলা দেখিতে না পাওয়া গেলেও, ইহার কাহিনীর 
মধ্যে যে নাটকীয় গু আছে, তাহা ইহার পরবর্তী অনেক নাটকের মধোই 
নাই।) এই নাটকখানির ভূমিকায় তারাঁচরণের একটি উক্তি হইতে জানিতে 
পারা যায় যে, তাহার পূর্বে বাংল! ভাষায় মৌলিক কোন নাটক না থাকিলে 
সংস্কৃত নাটকের কয়েকটি অনুবাদ প্রচারিত হইয়াছিল; তিনি লিখিয়াছে; 
“এতদ্দেশীয় কবিগণ প্রণীত অসংখ্য নাটক সংস্কৃত ভাষায় প্রচারিত আছে, এর' 
বঙ্গভাষায় তাহার কয়েক গ্রন্থের অন্থবাদও হইয়াছে । কিন্তু এই অনুবাদ 
মুদ্রিত হুইয়! ইতিপূর্বে প্রকাশিত হইয়াছিল কি না', এই উক্তি হইতে তা 
জানিবার উপায় নাই। 

প্রধানত কাশীরাম দাসের মহাভারত হইতে অর্জুন কর্তৃক স্থভদ্রা-হর্দে 
ৃস্তাস্তটি অবলম্বন করিয়া! তারাচরণ তাহার 'ভদ্রাঞ্জুন নাটক রচনা করেন 
ইহার কাহিনী-বিন্তা এই প্রকার £ 

ইন্প্স্থে যুধিষ্ঠিরের সভায় একদিন নারদ আলিয়া উপস্থিত হইলেন। তি. 
যুধিষ্ঠিরকে বলিলেন, 'নিজেদের মধ্যে কোন প্রকার কলহ যাহাতে না৷ হব 
সেই জন্ত দ্রৌপদী সম্পর্কে তোমরা পঞ্চভ্রাতার মধ্যে এক নিয়ম স্থাপন কর 
দেবধি নারদের মুখে তাহাদের ভ্রাতায় ভ্রাতায় কলহের আশঙ্কার কথা শু 
যুধিষ্ঠির বিন্ময় প্রকাশ করিলেন । নারদ পৌরাণিক বহু দৃষ্টান্ত দেখাই 
বলিলেন, "ভবিষ্যতে কি হয়, তাহা কেহই বলিতে পারে না, অত এব কলে 
সকল রকম সম্ভাবনা দুরে রাখাই আবশ্তক।” অবশেষে যুধিষ্ঠির সম্মত হইলেন 
নারদ বলিলেন, 'তোমর! এক একজন তৌপদীর সহিত কালক্ষেপণ করিবে, এ 
একের সময়ে অন্ত যিনি ত্রৌপদীর গৃহে প্রবেশ করিবেন, তাহাকে দ্বাদশ বং» 
তীর্থ পর্ধটন করিতে হইবেক ? নতুবা মে পাপ ধ্বংস হইবেক না।, পঞ্চত্রঃ 
নারদের পরামর্শ গ্রহণ করিলেন। 


তারাচরণ শিকদার ১১৭ 


একদিন যুধিষ্ির দ্রৌপদ্ীর নিকট অবস্থান করিতেছেন, এমন সময় 
এক ব্রাঙ্ষণ আসিয়া অর্জনকে জানাইলেন যে, একদল তন্কর তাহার 
গোখন হরণ করিয়া লইয়া যাইতেছে । তিনি তস্করের হাত হইতে 
তাহার গোধন উদ্ধার করিয়া দিবার জন্য বলিলেন। অর্জন তাহাকে 
কিছুক্ষণ বিলম্ব করিবার জন্ত অনুরোধ করিলেন; কারণ, তাহার 
অস্ত্রশস্ত্র সকলই দ্রৌপদীর গৃহমধ্যে ছিল, এই মুহূর্তে সেই গৃহে প্রবেশ 
করিলে নারদের ব্যবস্থামত তাহাকে ছ্বাদশ বৎসরের জন্য তীর্থ পর্যটনে 
বাহির হইতে হয়। কিন্তু ব্রাঙ্গণ বলিলেন, “বিলম্ঘ করিলে ত্কর দল 
গাভী লইয়া অন্ুশ্ঠ হইয়! যাইবে, তখন আর অস্ত্র দিয়া কোন কাজ 
হইবে না।* অর্জুন মহাবিপর্দে পড়িলেন, তিনি ইতস্ততঃং করিতেছেন 
দেখিয়া ব্রাহ্মণ তাহাকে অভিশাপ দিতে চাহিলেন। অবশেষে অর্জুন গৃহমধ্যে 
প্রবেশ করিয়া! অস্ত্র বাহির করিয়া আনিয়1 তন্করের হস্ত হইতে ব্রাহ্মণের গোধন 
উদ্ধার করিলেন। তারপর অঙ্গীকার ভঙ্গ করিয়াছেন বলিয়। যুধিষ্িরের নিকট 
দ্বাদশ বৎসর তীর্ঘভ্রমণের অনুমতি প্রার্থনা করিলেন । যুধিষ্ঠির দুঃখিত চিত্তে 


অন্মতি দিলেন । 
এদিকে ছারকায় দেবকী বস্থদেবকে গিয়া বলিলেন, “হুভদ্রার বয়স হইয়াছে, 


এখন তাহাকে বিবাহ ন]। দিলেই নয় । শুনিয় বস্ছদেব বলরামকে ডাকাইয়। 
তাহাকে স্বভদ্রার বিবাহের একটা উপায় করিতে বলিলেন । বলরাম বলিলেন, 
দর্ধোধনকে সুভগ্রার পাত্র স্বির করিয়] রাখিয়াছি, কিন্তু ইহাতে কের হয়ত 
আপত্তি হইতে পারে; কারণ, কৃষ্ণ কৌরবের বিপক্ষীয় পাগুবের সহায়ক 1, 
বহুদেবও ইহ। শুনিয়] চিস্তিত হইলেন, কৃষেের বিপক্ষীয়ের নিকট কন্তাদান 
করা সঙ্গত হইবে কিনা ভাবিতে লাগিলেন। কিন্তু বলরাম বস্থদেবকে 
অভয় দিয় বলিলেন, "কৃষ্ণের অজ্ঞাতে আমি এই বিবাহকার্য নিশ্পক্প করিব, 
বিবাহ হইয়া গেলে কৃষ্ণ কি করিবে?' বন্ুদেৰ বলিলেন, “তুমি জ্যেষ্ঠ 
পুত, তোমাকে আর কি বলিব, সকল দিক বাঁচাইয়া৷ কাজ করিও; দেখিও 
রুষ্কের সঙ্গে যেন কলহ করিও ন1।' বলরাম তাহাকে অভয় দিয়! বলিলেন, 
আপনি সে বিষয় নিশ্চিন্ত থাকুন । বলরাম ছুরোধনের সঙ্গে সৃভন্রার বিবাহের 
উদ্যোগ করিতে লাগিলেন । 

এদিকে তীর্থ ভ্রমণ ব্যপদেশে অর্জুন প্রভানে আনিয়া উপনীত হুইলেন। 
ক তাহার আগমন সংবাদ শুনিতে পাইয়া নিজে তাহাকে অভ্যর্থনা করিয়া 


১১৮ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


লইবার জন্ত অগ্রসর হইয়া! গেলেন এবং রৈবত পর্বতোপরে এক মনোরম 
উপবনস্থ অ্টালিকাতে তাহার বাসস্থান স্থির করিয়া দিলেন। তাহাকে 
অভ্যর্থনার জন্ট ছারকার পুবমহিলাগণ সকলেই সেখানে গেলেন। সতাভামার 
সঙ্গে সভদ্রাও গেলেন। স্থভদ্বা কোনদিন অর্জুনকে দেখেন নাই । সতাভামার 
মুখে তিনি পাগুবের গুণের কথা শুনিলেন। 

যখন কৃষ্ণের সমভিব্যাহারে অন রথে আরোহণ করিয়া তাহার নিদিষ্ট 
বাসস্থানের দিকে আপিতেছিলেন, তখন অট্টালিকার উপর হইতে স্থৃভদ্রা 
অন্ভ্রনকে দেখিলেন $ দেখিবামাত্র তাহার অঙ্নের প্রতি স্থগভীর অন্ুরাগের 
সার হইয়া গেল। ন্ভত্রা সত্যভামার নিকট তাহার মনের কথা প্রকা* 
করিয়া বলিলেন । সতাভাম] তাহাকে আশ্বাস দিলেন যে, যে ভাবেই হউক 
তিনি তাহাদের মিলন করিয়া! দিবেন। স্থৃভন্্া তাহার কথার উপর বিশ্বা 
স্থাপন করিয়া স্থির রহিলেন । 

সত্যভাম! কৃষ্ণকে স্থভদ্রার মনের কথা খুলিয় বলিয়া ইহার উপায় করিবার 
জন্য অন্তরোধ জানাইলেন । কৃষ্ণ সত্যভামাকে বলিলেন, “তুমি অঞ্জনের 
মনের ভাব বুঝিয়া৷ দেখ, যদি সে স্ৃভদ্রাকে বিবাহ করিতে চায়, তবে ইহাতে 
আমার আপত্তি নাই।” সত্াভাম! নিশীথে স্থভদ্রাকে লইয়া অঞ্জনের শয়ন-গৃহে 
উপস্থিত হুইলেন। অঙ্ন স্থভদ্রাকে দেখিয়া মুগ্ধ হইলেন এবং সত্যভামার মুখে 
তাহার সহিত বিবাহে কৃষ্ণের সম্মতি আছে জানিতে পারিয়া তাহাকে বিবাহ 
করিতে সম্মত হইলেন। সেই রাত্রেই সত্যভামার সাক্ষাতে গান্ধব মতে শাহাদের 


বিবাহ হইয়া গেল। 
এদিকে নারদ গিয়া ব্লরামকে সংবাদ দিলেন যে, কৃষ্ণ অঞ্জুনের সঙ্গে 


সথভদ্রার বিবাহ দিয়া ছুধোধনের সঙ্গে তাহার বিবাহ দিবার পথ র৭ 
করিবার চেষ্টা করিতেছেন। শুনিয়া বলরাম সত্বর বিবাহকার্ধ নির্বাহ করিয়' 
ফেলিবার জন্ত দেশবিদেশে নিমন্ত্রণ পাঠাইয়৷ দিলেন। হস্তিনাপুরে ও আমন 
পৌছিল। 

বরলজ্জায় সজ্জিত হইয়া! ছুর্যোধন আত্মীয়স্বজন ও সামন্তরাজদ্দিগকে 
বর্যাত্রী লইয়। দ্বারকার দ্বিকে যাত্রা করিলেন । পাগুবদিগের মধ্য হইতে 
ভীমও সেই বরযাত্রীএ সঙ্গী হইলেন। বলরামের আমন্ত্রণে ছুধোধন স্ভদ্রাকে 
বিবাহ কৰিতে আসিতেছেন শুনিতে পাইয়া সত্যভাম! কৃষ্ণের নিকট গিয়' 
ইহার উপায় করিতে বলিলেন। রুষ বলিলেন, কুলাঙ্গনাগণ যখন সৃভদ্রাকে 


তারাচরণ শিকদার ১১৯ 


হরিজ্াদি মাখাইয়! মানের জন্য অন্তঃপুরের বাহিরে বাপীতটে লইয়া! যাইবে, 
তখন অজজুন কৃষ্ণের প্রদত্ত রথে আরোহণ করিয়া আসিয়। স্থভদ্রাকে তাহাতে 
মারোহণ করাইয়া লইয়! অদৃশ্য হইবেন-_অর্জনকেও তিনি সেইমত ব্যবস্থা 
*রিতে বলিয়। দিলেন। এদিকে ছুধোধনের দূত আসিয়া দ্বারকায় হুর্ধোধনের 
মাগমনবার্তা জানাইল। পরদিন প্রভাতে স্ুভদ্রাকে যখন ম্বানের জন্য 
বাগীতটে লইয়া যাঁওয়া হইতেছিল, তখন পৃবনির্দিষ্টমত পথিমধ্য হইতে অ্জুন 
মাণিয়া স্থুভত্রাকে রথে আরোহণ করাইয়া লইয়া ভ্রুতবেগে অদৃশ্য হইয়া 
গ্লেন । 

দূত গিয়া দুর্যোধন ও সমবেত বরযাত্রীদিগকে এই সংবাদ জানাইল। 
দ্বশাসন ইহা! শুনিয়া অর্জুনকে ইহার জন্য সমুচিত শান্তি দিবে বলিয়! 
মস্কালন করিতে লাগিল। ভীগ্ম তাহাকে শান্ত হইতে বলিলেন। দুর্ধোধন 
'নজে এই নিদদারণ অপমানে নীরব হইয়। রহিলেন। ভীম্ম ও অন্যান্য সকলে 
হহাকে প্রবোধ দিলেন । অগতা। তাহারা সকলে হস্তিনায় ফিরিয়] যাইবার 
উত্চোগ করিলেন । 

দূত গিয়! বলরামকে সংবাদ দিল যে, অঙ্জুন স্থুভদ্রাকে হরণ কণিয়া লইয়। 
'গয়াছেন এবং অপমানিত দুরধোধন দেশে ফিরিয়া গিয়াছেন। বলরাম জিজ্ঞাস 
করিলেন, “যদুসৈন্ত তাহার্দিগকে রোধ করিল না কেন? দূত বলিল, “অন্্রনের 
সঙ্গে যুদ্ধে যদ্বসৈম্ত পরাজিত হইয়াছে, সুভগ্রা স্বয়ং অশ্বরজ্জু ধারণ করিয়। 
অছুনের বুথ চালাইয়াছেন। বলরাম বস্থদেবের নিকট আসিয়া অভিমানভবে 
'আজ্ঞাপা করিলেন, দি সুভদ্রাকে অর্জনের হাতে অপপণ করাই আপনাদের 
*ভিপ্রায় ছিল, তবে দুর্ধোধনকে নিমন্ত্রণ করিয়া আনিবার পূর্বেই আপনি কেন 
হাহা আমাকে বপিলেন না? আমাকে এই অপমান করিলেন কেন ?' 
খন্দেব সকল কথ! খুলিয়া বলিলেন, কিন্তু ইহাতে বঙ্গরামের অভিমান দু 
হঠল না; তিনি এই অপমানের জন্ত আর লোকালয়ে মুখ দেখাইবেন না 
ধ'লয়। গৃহ হইতে নিক্কাস্ত হইয়া গেলেন । 

এই নাটকখানি নম্পর্কে তারাচরণ ভূমিকায় যাহা উল্লেখ করিয়াছেন, তাহা 
সবাগ্রে উদ্ধত করা প্রয়োজন মনে করি। তিনি লিখিয়াছেন,-_-“এই পুস্তক 
মশ্যন্ত নূতন প্রণালীতে রচিত হইয়াছে, অতএব তাহার যৎকিঞ্িৎ বিবরণ 
প্রকাশ করা উচিত ও অত্যাবশ্তক বোধ হওয়াতে, তাহা সংক্ষেপে বাক্ত 
কৰবিতেছি। এই নাটক ক্র্িয়াদি ও ঘটনা-স্থানের নির্ণয় বিষয়ে ইওরোপীয় 


১২০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নাটক প্রায় হুইয়াছে, কিন্তু গদ্য পদ্য রচনার নিয়মের অন্যথা হয় নাই। সংস্কৃত 
নাটকসম্মত কয়েকজন নাট্যকারকের ক্রিয়াদি গ্রহণ করি নাই ; যথা--প্রথমে 
নান্দী, তৎপরে হুত্রধার ও নটার রঙ্ভৃূমিতে আগমন, তাহাদিগের দ্বারা 
প্রস্তাবনা ও অন্যান্য কার্য, এবং বিদূষক ইত্যাদি । এতত্যতিরিক্ত সংস্কৃত 
নাটক প্রায় ইওরোপীয় নাটক হইতে বিভিন্ন নহে। সংস্কৃত নাটক প্রথমত; 
অঙ্কে বিভক্ত, যাহাকে ইঙ্গরাজি ভাষায় ( 4০৮) এক্ট কহে; কিন্তু প্রত্যেক 
(8০৮) একট যেরূপ 99889 সিনে বিভক্ত আছে, সংস্কৃত নাটক তাদুশ 
নহে, তন্নিমিত্ত 90929 শব্দের পরিবর্তে সংযোগস্থল ব্যবহার করা গেল। 
যে স্থান ঘটিত ক্রিয়াদি নাটক ব্যক্ত হয়, তাহাকেই (9879 ) সিন কহে।... 
নাটক নির্ণাত সংযোগস্থলের প্রতিকৃতি প্রায় ইওরোপীয় নাট্যশালায় প্রদর্সিত 
হয়। ইওরোপীয়দিগের স্বতন্ত্র নেপথোর প্রয়োজন থাকে না, যেহেতু তাহারা 
এতদ্দেশীয় কুশলবগণের ন্যায় শ্বতন্ত্র স্থান হইতে সঙ্জাদি করিয়া রঙ্গস্থলে 
প্রবেশ করে না। অতএব এই গ্রন্থ ইওঝোপীয় নাটকেব শৃঙ্খলানুসারে শ্রেণীবদ্ধ 
করিয়! প্রকাশ করিলাম ।' 

, তারাচরণ প্রত্যক্ষভাবে ইংরেজি নাটকের আঙ্গিক খারা প্রভাবিত হইয়া 
যে এই নাটক ধচনা করিয়াছিলেন, তাহা তাহার এই উক্তি হইতেই বুঝিতে 
পারা যাইবে । এই বিষয়ে প্রথম বাংলা নাটক রচনার মধ্যেই তারাচরণ যে 
সাহসিকতার পরিচয় দিয়াছিলেন, তাহা বিস্ময়কর সন্দেহ নাই ; কারণ, দেখিতে 
পাওয়া যাইবে যে, তারাচরণের পরবর্তী কিছুকাল পর্বস্তও সংস্কৃত নাটকের 
প্রভাব বাংল! নাট্যরচনার উপর প্রায় অব্যাহত ছিল। তারাচরণের মধো 
সংন্কত নাটকের কোন প্রভাবই নাই, কেবলমাত্র তাহার নাটকে গছ পদ্চ 
বচনা'র কথা যে তিনি উল্লেখ করিয়াছেন, তাহাও সংস্কৃত-গ্রভাবজাত নহে, 
ত্দানীস্তন বাংলা সাহিত্যের প্রভাবজাত। অতএব সংস্কৃত নাটক কিংবা 
দেশীয় যাত্রা ইহাদের উভয়ের প্রভাব সম্পূর্ণ উপেক্ষা করিয়া তারাচরণ বাংলা 
সাহিত্যের সর্বপ্রথম নাটক রচনা করিয়াছিলেন। ইহা তারাচরণের কম 
কৃতিত্বের কথ৷ নহে। 

তারাচরণের যে উক্তি উপরে উদ্ধত হুইল, তাহাতে তিনি বলিয়াছেন যে, 
নান্দী, শুত্রধার, প্রস্তাবনা, বিদূষক ইত্যাদি বাদ দিলে 'সংস্কত নাটক প্রায় 
ইওরোগীয় নাটক হইতে বিভিন্ন নহে । তিনি অবশ্ত এখানে নাটকের 
আঙ্গিকের কথাই বলিয়াছেন, ইহার প্রাণ-বস্তর কথা বলেন নাই। অতএব 


তারাচরণ শিকদার ১২১ 


পাশ্চাত্য ও প্রাচ্য উভয় নাটকেরই আঙ্গিক সম্পর্কে তারাচরণের যে যথার্থ 
জ্ঞান ছিল, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই । এই অবস্থায় তিনি প্রাচ্য নাটকের 
প্রভাব গইতে সম্পূর্ণ মুক্ত হইয়া, বাংল! ভাষায় প্রথম নাটক রচনা-কালেই যে 
পাশ্চাত্তা নাটককেই সর্বতোভাবে অবলম্বন করিয়াছিলেন, তাহা তাহার 
দরদপ্রিতারই পরিচায়ক | ) 

| তারাচরণের অন্ততম কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার নাটকের বিষয়-বন্ত 
নিবাচনে। মহাভারতের যে অংশ তিনি তাহার বিষয়-বস্ত রূপে নির্বাচিত 
করিয়াছিলেন, তাহা উচ্চাঙ্গ নাটাগুণ-সমৃদ্ধ। ইহার ঘটনার প্রবাহ অত্যন্ত 
ভ্রুত সঞ্চারিত হইয়াছে এবং ইহা হুম্পষ্টভাবে বিচ্ছিন্ন প্রত্যেকটি দৃশ্যের ভিতর 
কয়া অস্তদ্বন্ব ও বহিহ্ন্দের প্রচুর অবকাশ দিয়া গিয়াছে । অবশ্থা তারাচরণ 
ইহাদের প্রত্যেকটি অবকাশকেই কৃতিত্বের সঙ্গে ব্যবহার করিয়াছেন, এমন 
কথা বলিতে পারা যায় না; তথাপি তিনি তাহার যে ব্যাপক সম্ভাবনার সৃষ্টি 
করিয়াছিলেন, তাহাও উপেক্ষা করা যায় না। তারাচরণের সম্মুখে বাংলা 
নাটকের আর কোন আদর্শ ছিল না; বাংলায় নাটকীয় ভাষার তখনও জন্ম 
হয় নাই__-এই সকল বাধাবিস্বের সম্মুখে তারাচরণের প্রতিভা হ্বাভাবিক ভাবে 
বিকাশ লাভ করিবার স্থযোগ পায় নাই। অতএব বাংলা নাটক রচনার 
পথম প্রয়াসের মধ্যে্ট তাহার নিকট হইতে ইহার পূর্ণাঙ্গ কৃতিত্ব আশা 
করা যাইতে পারে না। তবে তিনি তাহার নাটকের বিষয়-নির্বাচনে, 
নিবাচিত বিষয়ের একটি সুসংহত নাট্যকূপ দানে এবং সবোপরি তাহার 
্ববিন্তস্ত নাট্যকাহিনীর মধ্যে পূর্ণতর সাফল্যের সম্ভাবন! স্থষ্টিতে যে কৃতিত্বের 
পরিচয় দিয়াছেন, তাহাদের গৌরব হইতে তাহাকে কিছুতেই বঞ্চিত করিতে 
পারা যায় না। / 

এই সম্পর্কে প্রথমেই “ভদ্রার্জনে'র কাহিনীটি বিশ্লেষণ করিয়] দেখিতে হয়। 
গ্রথম দ্রশ্তেই নারদের আগমন দ্বার! একটি স্থির পরিবেশের মধ্যে চাঞ্চলোর 
সকার হইল। এইখান হইতেই নাট্যকাহিনীর অগ্রগতির সুত্রপাত। দেখিতে 
পাওয়া যাইবে যে, প্রকৃতই এখান হইতে আরম্ভ করিয়া শেষ দৃশ্তটে অভিমানাহত 
বঙ্গরামের গৃহত্যাগের সঙ্কল্প ব্যক্ত করা পর্যন্ত মূহূর্তের জন্ত কাহিনীটি কোথাও 
বিরাম লাভ করে নাই। দৃশ্তের পর দৃশ্তের ভিতর দিয়া ( তারাচরণ ইংরেজি 
8০৪2৪ অর্থে 'সংযোগস্থল” কথাটি ব্যবহার করিয়াছেন, তখনও এই অর্থে “দৃশ্ঠ' 
কথাটি ব্যবহৃত হয় নাই ) কাহিনীটি শেষ পর্যন্ত অগ্রসর হইয়াছে । তথাপি 


১২২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাশ 


একটি কথা এখানে অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, ইহার পয়ার ও ত্রিপদীর 
দীর্ঘ অংশসমূহ ইহার আশানুরূপ নাট্যিক গতি সৃষ্টি করিতে পারে নাই। কিন্ত 
সেই যুগে এই বাধা অতিক্রম করিবার তারাঁচরণের অন্ত কোন উপায় ছিল না। 
ইহার দৃশ্ঠগুলি সংক্ষিপ্ত হইলেও হৃম্পষ্ট নাট্যক্রিয়া অবলম্বন করিয়াই গঠিত 
হইয়াছে বলিয়া, ইহাদের সংক্ষিপ্ততা দ্বারা কোন বিষয়েরই অসম্পূর্ণতা প্রকাশ 
পায় নাই। মনে হয়, তারাচরণ নাটকখানি অভিনয়ের উদ্দেশ্েহ 
লিখিয়াছিলেন ; কারণ, ব্যবহারত অভিনয়ের অনুপযোগী কোন দৃশ্টেরই তিনি 
ইছাতে সমাবেশ করেন নাই। সেই জন্যই মনে হয়, একাস্ত প্রয়োজনীয় 
যুদ্ধ-দৃশ্যগুলিও ইহাতে পরিত্যক্ত হইয়াছে । কিন্তু তাহা সত্বেও নাটকখানি 
কোথাও অভিনীত হইয়াছিল বলিয়াও জানিতে পারা যায় না। 

কাহিনীর দিক দিয়! এই নাটকের শেষাংশ দুর্বল হইয়া! পড়িয়াছে। কারণ 
একমাত্র দূতের মুখে ঘটনার সংবাদ প্রচার ব্যতীত এই অংশে নাট্যাক্রয়া 
অল্পই প্রকাশ পাইয়াছে। অথচ ইহার কাহিনী শেষাংশই ঘটনা-বনহুল ছিল। 
পূবেই উল্লেখ করিয়াছি, সম্ভবত অভিনয়ের উদ্দেশ্তেই নাটকখানি লিখিতে 
গিয়া নাট্যকার ইহার মধ্যে এই ক্রটি অপরিহার্য করিয়া তুলিয়াছেন। (সৌধীন 
কিংবা ব্যবসায়ী কোন প্রকার রঙ্গমঞ্চই তখনও এদেশে বাঙ্গালী কর্তৃক স্থাপিত 
হয় নাই_অতএব রঙ্গমঞ্জের উপর নাটাক্রিয়াকে বূপায়িত কবিবার সম্ভাবনা 
কতদুর, সেই বিষয়ে তারাচরণের কোনই জ্ঞান ছিল না। অতএব তাহাকে 
এই বিষয়ে অত্যস্ত সতর্কতার সঙ্গে অগ্রসর হইতে হইয়াছে বলিয়াই, 
আধুনিক রঙ্গমঞ্চের আশান্রূপ কোন ব্যবস্থার উপরই নির্ভর করিতে দেখা 
যায় না। 

চরিত্রন্থষির দিক দিয়া 'ভদ্রার্জুন' নাটকের সার্থকতার কথা এইবার 
আলোচন। করিতে হয়। একথা অবশ্ঠই স্বীকার করিতে হয় যে, এই নাটকে 
চরিত্রস্থ্টির অস্ফুট প্রয়াস মাত্র দেখিতে পাওয়া গেলেও, ইহার সর্বাঙ্গীণ 
সার্থকত। দেখিতে পাওয়া যাইবে না। মহাভারত হইতে কাহিনীটি গ্রহণ 
করিয়া তারাচরণ ইহার একটি বাহির হইতে নাট্যরূপ দিয়াছেন, কিন্তু অস্তরের 
দক দিয়া ইছাকে পুরাপুরি নাটক গড়িয়া তুলিতে পারেন নাই__সেইজগ্ত 
ইহাতে চরিত্রন্থ্টিও নেই পরিমাণেই অপরিস্ফুট বলিয়। বোধ হইবে। 

নাটকের যে নামকরণ কর! হইয়াছে, তাহাতে বোধ হইবে যে অঙ্গুন 
ইহার নায়ক । কিন্তু একথা স্বীকার কৰিতেই হয় যে, অঞ্জুন ইহাতে নায়" 


তারাচরণ শিকদার ১২৩, 


কোচিত প্রাধান্ত কিংবা গৌরব কিছুই লাভ করিতে পারেন নাই। সত্যরক্ষার 
জন্ত অর্জুন তীর্ঘভ্রমণে বাহির হইলেন সত্য, কিন্তু নাটকে তাহার তীর্থনিষ্ঠার 
কথা কোথাও নাই, বরং তাহার পরিবর্তে প্রভাস তীর্থে গিয়া! সতাভামার 
সমভিব্যাহারে স্থতপ্রাকে দেখিবামাত্র তাহার কোন পরিচয় পর্ষস্ত জিজ্ঞাস! না 
করিয়া, তিনি তাহার হস্তধারণ করিয়া বপিতেছেন, 'মন্মথ-বাণানল আমার 
বক্ষঃম্থল দগ্ধ করিতেছে, এসো-স্পর্শ করিয়। শীতল হই (৩/৮)।, অজুনি- 
চবিজ্রের সকল প্রকার গৌরব ইহাতে বিনষ্ট হইয়াছে ব্লিয়! বোধ হইবে। 
ন্ববশ্য সেই মূহুর্তে স্থভদ্রাকে কৃষ্ণের ভগিনী বলিয়! চিনিতে পারিয়া, তারপর 
হইতে তিনি তাহার সঙ্গে যে আচরণ করিয়াছেন, তাহ] যথার্থ শিষ্টজনোচিত 3 
তথাপি ইহা দ্বার! তাহার পূর্ববর্তী ব্যবহারের নীচত! কিছুতেই দূর হইতে পারে 
না। এই নাটকের অবশিষ্ট অংশে অঞ্জনের আর কোন প্রকার কৃতিত্বের 
কথা প্রকাশ করা হয় নাই; কিন্তু একথা সত্য যে, ইহার প্রচুর অবকাশ ছিল, 
নাট্যকার তাহার ব্যবহার করেন নাই। যছুসৈন্ত অজ্জুনের হস্তে যে পরাজিত 
হইল, তাহা কেবলমাত্র দূতের মুখেই প্রকাশ পাইয়াছে, নাট্যিক ক্রিয়ার মধ্য 
দিয়া কোথাও প্রকাশ, পায় নাই। সেইজন্য অঞ্জুন চরিত্রের গৌরবের এই 
দিকটা প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিতে পারে নাই । অর্জুনকে স্থৃভপ্রার কুশলী অপহারক 
মাত্র রূপেই দেখ! গিয়াছে, প্রতিরোধকদিগের মধ্য হইতে নিজের শক্তিদ্বার! 
তাহাকে প্রকৃত লাভ করিতে দেখিলে তাহার চরিজ্ের গৌরব অধিকতর বুদ্ধি 
পাইত। 
স্থভদ্রার চরিক্রও নায়িকার মত প্রাধান্ত লাভ করিতে পারে নাই। ইহার 

কারণ, নাট্যকার সথভগ্রার চরিত্রে বন্দ স্যট্টি করিবার স্থুযোগটুকুর সন্ধ্বহার 
করেন নাই। স্থৃভদ্রা অর্জুনকে দেখিবামাত্র তাহার প্রেমপাশে আবদ্ধ হইয় 
গেলেন, এবং সেই মুহূর্তেই অকপটে তাহা সত্যভামার নিকট প্রকাশ করিয়া 
বলিলেন-_ 

বল সত্যভামে আর কি কর তোমায়। 

অভুর্নে হেরিয় আজ বুঝি প্রাণ যায় 

তোমারে কধিতে আপ্জি লজ্জা নাহি করি । 

কি হইল সধি আজি দেখ প্রাণে মরি॥ (৩1৬) 

একথ! সত্য যে, অর্জুনের কথা সত্যভামার মুখে স্থভদ্রা এই নাটকে 

পূর্বেও শুনিয়াছেন, কিন্তু তাহা হবার! তাহার মধ্যে তখনও প্রণয়ের সঞ্চার হয়, 
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নাই। বরং পাগুবগণ পাচজনে দ্রৌপদীকে বিবাহ করিয়াছে বলিয়া তিনি 
বিম্ময় প্রকাশ করিয়াছেন এবং ইহার যৌক্তিকতা লইয়া সত্যভামার সঙ্গে 
তর্কও করিয়াছেন। কিন্ত যেই মাত্র সেই পাগুবেরই একজনকে তিনি চোখে 
দেখিলেন, সেই মুহূর্তেই তিনি তাহার প্রণয়-পাঁশে আবদ্ধ হইয়া পড়িলেন। 
বলরাম কর্তৃক উত্থাপিত বাধাটিকে এখানে দুরতিক্রম্য করিয়া তুলিতে পাবিলে, 
কাহিনীর নাট্িক গৌরব একদিক দিয় যেমন বৃদ্ধি পাইত, তেমনই স্থৃভত্রা 
চরিজ্রের ক্রমবিকাশের পক্ষেও সহায়ক হইত। প্রণয়-সঞ্চারের আকম্মিকতা 
ন্ুভদ্র৷ চরিত্রের একটি প্রধান ত্রুটি । এখানে নাট্যকার স্থভদ্রার মনে একটি 
জটিল নাটক ছন্দ স্থষ্টি করিবার অবকাশ পাইয়াছিলেন, অন্ুবাগ ও বিরাগের 
মধা দিয়! অর্জনের প্রতি তাহার মনোভাবকে অগ্রসর করিয়া লইয়া যাইতে 
পারিতেন, তারপর অন্ররাগকেই জয়ী করিয়া তাহার চরিত্রের মধ্যে একটি 
উচ্চাঙ্গ মানবিক গৌরব দান করিতে পারিতেন ; কিন্তু তারাচরণ এই পথ 
পরিত্যাগ করিয়৷ গিয়া স্থভদ্রার চরিত্রকে অপরিষ্ফুট রাখিয়াছেন ; শুধু তাহাই 
নহে, এইজন্তই ইহার মধ্যে কতকটা অসঙ্গতিও আসিয়। পড়িয়াছে। 
অর্জুনকে দেখিবার পর হইতে স্থভত্রার মনে একমাত্র তাহার প্রতি নির্লজ্জ 
আসক্তি ব্যতীত আর কিছুই প্রকাশ পায় নাই। ইহার মধ্যে কুমারী- 
হৃদয়োচিত লজ্জাকাতরতার স্পর্শ মাত্রও নাই। স্থভদ্রার চবিত্র দেখিয়া 
অস্তত একথা মনে হওয়া অস্বাভাবিক নহে যে, তারাচরণের মধ্যে পূর্ণাঙ্গ 
নাট্যিক চবিত্র-স্থ্টির কোন প্রতিভা ছিল না। কারণ, অর্জনের মত 
বীরকে দেখিয়া! সুভদ্রার কুমারী হৃদয়ের মধ্যে কমনীয় প্রেমের ক্রমবিকাশের 
যে একটি দুর্নভ স্থযোগ এখানে ছিল, নাট্যকার তাহার সছ্যবহার করিতে 
পারেন নাই। 

ইছার পরই সত্যভামার কথা আলোচনা করিতে হয়। সত্যভামার 
চরিত্রও নিতান্তই অপরিশ্ফুট রহিয়াছে; এই নাটকের মধ্যে একমাত্র 
স্থভদ্রা ও অর্তুনের মিলন সংঘটিত করাইয়া দেওয়! ব্যতীত তাহার অনু 
কোন কাজ নাই। উভয়ের মিলন সতাভামার আকাজ্িত সন্দেহ নাই, 
তথাপি পূর্ব হইতে এই গ্িলনের জন্য কোন প্রকার আয়োজন কর' 
কিংবা ইহার মধ্য হইতে কোন বাধা দূর করিয়া দিবার জন্য যত ও 
আগ্রহ করার মধ্য দিয়া যদ্দি তাহার পরিচয়টি প্রকাশ পাইত, তাহ! 
হুইলে তাহার চরিত্র ক্ষুটতর হইত। সত্যভামার এই মিলন-দৌত্যের 
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মধ্যে কোন স্থনিপুণ চাতুর্ধ কিংবা ছুঃসাহসিক কৌশলের পরিচয় পাওয়া 
যায় না। স্থভত্রা ও সত্যভামা রৈবত পর্বতে অর্জুনকে স্র্ধনা করিবার 
জন্য গিয়াছেন, সেখানে অন্ত কাহারও সহায়তা ব্যতীতই স্থভদ্রা অঞ্জুনকে 
দেখিয়া মুগ্ধ হইয়াছেন, তারপর সত্যভাম! কৃষ্ণের অনুমতি লইক্ষা 
ন্বভদ্রাকে অঞ্জনের শয়নগৃহে লইয়া উপস্থিত করিয়াছেন। এই সকল 
কার্য যন্ত্রচলিতবৎ ঘটিয়াছে__মানবিক কোন অনুভূতি দ্বারা চালিত হইয়' 
ঘটে নাই। এই নাটকের মধ্যে সত্যভামা যন্ত্রটালিতের মতই কার্য 
করিয়াছেন 3 নাট্যকার তীহার মধ্যে লজ্জা, দ্বিধা, সংশয়, সঙ্কোচ__ 
নারীজনোচিত এই নকল কোন গরণই আরোপ করিতে পারেন নাই। 
হুভদ্রার প্রতি দাক্ষিণ্যবশতঃ যে সতাভাম1! দৌত্যকার্ধে নিয়োজিত হুইয়া- 
ছিলেন তাহাও বোধ হইবে না। যেখানে স্ুভদ্রার প্রেমই অস্বাভাবিক 
বলিয়া মনে হয়, সেখানে সেই প্রেমের দ্বারা কাহারও সহাম্ভৃতি সঞ্চার 
করাও সম্ভব হয় না। সেই জন্যই বলিয়াছি, সত্যভামা এই নাটকের 
মধ্যে যন্ত্রচালিতবত্ই আচরণ করিয়াছেন, কোন প্রকার মানবিক অনুভূতি 
বা কর্তব্যবোধ দ্বারা চালিত হইয়াছেন বলিয়া! বোধ হইবে না। কুষ্ণের 
সঙ্গে সত্যভামার সম্পর্কের দিকটাও এই নাটকে অপরিস্ফুট রহিয়াছে, 
অর্থাৎ এই দৌত্যকার্ষে সত্যভামার যে একটি বিশেষ স্থান ছিল, তাহা 
নাট্যকার উপলব্ধি করিতে পারিয়াছিলেন বলিয়া বোধ হয় না। 

ইহার পরই বলরামের চরিত্রের কথা আলোচনা করিতে হয়। বলরামের 
চরিত্রের মধ্যেও নাট্যিক ক্রিয়ার প্রচুর অবকাশ ছিল, কিন্তু নাট্যকার 
তাহাদের কোনটির সদ্যবহার করেন নাই। চরিত্রটি এখানে কেবলমান্ত্ 
বাক্সর্স্ব হইয়া রহিয়াছে। দুতের মুখে যছুসৈম্তের পরাজয়ের কথা 
শুনিয়া তিনি গৃহে থাকিয়াই আস্ফালন করিয়াছেন-_ইহার প্রতিবিধান 
কারবার কিংবা প্রতিশোধ লইবার কোন চেষ্টা করেন নাই। কিন্তু 
ঠাহার শেষ দৃশ্টের চিত্রটি বড়ই করুণ। পিতা বস্থদেব তাহার উপর 
এই বলিয়। স্থৃভদ্রার বিবাহের নকল ভার অর্পণ করিয়াছিলেন, "তুমি বাপু 
জ্েষ্টপুত্র কি কৰ তোমারে ।' কিন্ত কনিষ্ঠ কৃষ্ণের চক্রান্তে যখন জ্োষ্ের 
এই অধিকার আর রক্ষা! পাইল না, তখন তিনি অভিমানাহত হইয়। আসিয়। 
পিতার নিকট এই বলিয়া অভিযোগ করিলেন--হে পিতঃ, আঁপনকার 
জ্ঞাতসারে আমার এই হুইল? বন্থদেব তাহাকে নানা কথায় বুঝাইবার 
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চেষ্টা করিলেন? কিন্তু বলরাম বড় অভিমানী, তিনি কিছুতেই কিছু বুঝিতে 
চাহিলেন ন1) তিনি বলিলেন, 'আজ অবধি আমি তোমারদিগের পুত্র নহি 
এমত জ্ঞান করিবেন ।” কনিষ্ঠ কৃষ্ণের হস্তে তাহার এই অপমানের ছুঃখ তিনি 
কিছুতেই ভুলিতে পারিলেন না; তিনি বলিলেন, 
কৃষ্ণেরে কনিষ্ঠ জানি সতত ছিলাম মানী 
সে মান হইল ছারখার। (৫১০) 

এই উক্তির মধ্যে কনিষ্ঠ কর্তৃক অপমানাহত জ্যোষ্ঠের মনোভাব সুন্দর 
পরিষ্ফুট হইয়াছে । ভাষার ক্রটি সত্বেও বলরামের মানসিক পরিচয়টি নাটকের 
শেষ অংশে যে প্রকার প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ] বিম্ময়কর । অতএব একমাত্র 
এই বলরামের চরিত্রের এই অংশটি হইতেই তারাচরণের নাট্যিক চরিত্র সৃষ্টির 
যে ক্ষমতা ছিল, তাহা অনুমান করা যাইতে পারে। তবে অন্কূল অবসরের 
সন্ধ্বহার করিতে ন। পারার জন্য অন্যান্য ক্ষেত্রে তাহার এই প্রয়াস সার্থক 
হয় নাই। 

এই নাটকে আর কোন চরিত্রের বিষয়ে উল্লেখ করিবার মত কিছু নাই। 
কৃষ্ণের চরিত্র নিতান্ত সংক্ষিপ্ত । কেবলমাত্র ভীমের চবিক্রটি সংক্ষিপ্ত হইলেও 
তাহার পরিচয়ের মর্যাদা বক্ষায় সার্থক বলিয়া বোধ হইবে। দুর্যোধন, 
দুঃশাসন, ভীন্ম, বন্থদেব, দেবকী, রোহিণী ইহাদের কাহারও চরিত্র রসোত্তীণ 
হইতে পারে নাই। 

ভত্রার্ভুন” নাটকের ভাষা সম্পর্কে আলোচনা করিবার পূর্বে একথা 
প্রথমেই মনে রাখিতে হইবে যে, তখনও বাংলায় নাটকের ভাষার স্টি হয় 
নাই, তখনও ইহাতে পদ্ঘের প্রভাব অত্যন্ত ব্যাপক এবং এই পদ্যও বৈচিত্রা- 
হীন পয়ার ও ত্রিপর্দী ব্যতীত অন্য কোন ছন্দে রচিত হইত না। ঈশ্বরচন্্র 
গুপ্ত তখন বাংল। সাহিতোর প্রধান পথ-প্রদর্শক এবং কবি হিসাবেই তাহারও 
খ্যাতি প্রতিষিত ছিল। এই পৰিবেশের মধ্যে তারাচরণকে তাহার নাটকের 
ভাষা সৃষ্টি করিতে হুইয়াছে। অতএব ইহার মধ্যে যাহা আশ! করা যায়, 
তাহার কিছুই ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়] যায় না। সেইজন্য পয়ার ও ত্রিপদী 
ছন্দে রচিত দীর্ঘ অংশসমূহ তাহার নাটকের সংলাপ রূপে ব্যবহৃত হইয়াছে । 
ইহাতে কাহিনীর স্বচ্ছন্দ গতি যে ব্যাহত হইয়াছে, তাহাতে সন্দেহ নাই; 
কিন্ত ইহা সত্বেও তারাচরণের আর কোন উপায় ছিল না। তারাচরণ 
ইংরেজি নাটকের আঙ্গিক দ্বার] প্রভাবিত হুইয়| বাংল। নাটক রচনায় প্রবৃত্ত 


তাহাচর্ণ শিকদার ১২৭ 


হইয়াছিলেন সত্য, কিন্তু সমসাময়িক বাংল। ভাষাকে যথার্থ নাটকীয় রূপ দিয়া 
তাহা তাহার নাটকে ব্যবহার করিবার প্রতিভা অর্জন করিতে পারেন নাই, 
সেইজন্য প্রচলিত বাংলা রচনা-পদ্ধতিকেই তিনি ত্বাহার নাটকে গ্রহণ 
করিয়াছেন । অবশ্য তারাচরণ সর্বক্রই যে পগ্য বাবার করিয়াছেন, তাহ! 
নছেঃ তিনি মধ্যে মধ্যে গ্য সংলাপও ব্যবহার করিয়াছেন, কিন্তু এহ গগ্ঠও 
তাহার সর্বত্র একই আদর্শ সাধুভাষায় রচিত হইয়াছে, কথ্যভাষায় রচিত 
হয় নাই। বল! বাহুল্য, সাধু গছ্ভও নাটকীয় সংলাপের ভাষা হইবার পক্ষে 
অন্পযোগী, নিয্বোদ্ধত দৃষ্টান্ত হইতে তাহা প্রমাণিত হইবে-_ 

নারদ । তবান্ুজদিগের যেরূপ ভক্তি এবং তাহাদিগের প্রতি তোমারও যেরূপ ন্রেহ, এমত 
কত্রাপি দৃষ্ট হয় না, কিন্তু এরূপ স্থলে বিরোধাস্কুর উৎপন্ন হইলে অত্যস্তাক্ষেপজনক হইবে, 
যেহেতু সেই অস্কুরে সকলকেই বিনাশ করিবে । 
' যুধিষ্টির। মহর্ষে, এপ্রকার ঘটনা উপস্থিত হইবার সন্তাবনাই নাই। 

নার। বড় আশ্চর্য ও নহে। 

যুধি। আপনি এক আজ্ঞা করিলেন, ইহা কিরাপে সম্ভবে, এ পঞ্চমধ্যে বিরোধাঙ্ার উৎপত্তির 
বীক্গ কোথায়? 

নার। ইহার বাঁজ আপনাদিগের গৃহমধ্যেই আছে। 

অতএব দেখা যাইতেছে, এই গন্চও অত্যন্ত আড়ষ্ট। মৃত্যুগয় 
বিদ্যালস্কার প্রমুখ পগ্চলেখকদিগের রচনার সহজ ভঙ্গির সন্ধান তারাচরণ 
ক্দাচ পান নাই, তাহা হইলে গছ্যসংলাপের মধ্যে তিনি প্রাণের স্পর্শ দান 
করিতে পারিতেন। 


এই নাটকের মধ্যে কয়েকটি ইতর শ্রেণীর চরিত্র আছে, যেমন মছ্পায়ী 
৪ বাতুল। কিন্তু তাহাদের ভাষাও সাধু ভাষা । দেখা যাইতেছে যে, সংস্কৃত 
নাটক দ্বারা তারাচরণ কোন দিক দিয়াই প্রভাবান্বিত হন নাই, তাহ! হইলে 
তাহার রীতি অনুসারে চরিত্রের পরিচয় অনুযায়ী তাহাদের সংলাপের ভাষায়ও 
তারতম্য দেখা যাইত। 

পূর্বেই বলিয়াছি, তারাচরণের গগ্যসংলাপের ভাষা! আড়৪& ও প্রাণহীন 
বলিয়া বোধ হয়। তিনি এই প্রকার সন্ধির ব্যবহার করিয়াছেন, যেমন, 
৷ মাত্রাজঞা”, মাভ্তাজাবহ”, 'মাত্রাজ্ঞানুগামী”, “তবান্জেরা+, 'মমানজ' ইত্যাদি! 
অধাদশ শতাব্দীর কবি রামেশ্বর ভট্টাচার্ধের “শিবায়ন' নামক কাব্যে এই 
শ্রেণীর সদ্ধির ব্যবহার দেখিতে পাওয়! যায়, বাংল! গগ্যে ভারাচরণের মত 


১২৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ইহার এত ব্যাপক প্রয়োগ সেই যুগে আর কেহ করেন নাই। অতএব ইহা 
রামেশ্বরের প্রভাব-জাত বলিয়া অনুমান কর] ভুল হইবে না। 
তারাচরণের পছ্ভসংলাপের মধ্যেও ভারতচন্দ্রের প্রভাব অত্যন্ত সম্পষ্ট। 
এই সম্পর্কে নিম়োদ্ধত অংশ উল্লেখ করা যাইতে পারে-__ 
রোহিণী। বিরক্ত হ'বার কথা এ নহে। 
সুভদ্রীকে দেখি অন্তর দহে ॥ 
হইলে বিবাহ হইত ছেলে। 
প্রবোধিয়া কত রাখিব টেলে ॥ 
পাত্র অন্বেষণ কর ত্বরিতে । 
এখনি উচিত বিবাহ দিতে ॥ 
সুভদ্রা বড়ই হ্বোধ মেয়ে। 
কোন দিক পানে নখ দেখে চেয়ে ॥ 
আর নহে তারে অনুঢ়া রাখ!। 
হয়েছে উদয় রতির সখা ॥ 
আপনে আপনি বুঝ মননে । 
এত সহ্য করা যায় কেমনে ॥ (২1১) 
ইহার সঙ্গে ভারতচন্দ্রের নিয়োদ্ধত পদগুলি তুলন1 করা যাইতে পারে-_ 
শুন লো মালিনী কি তোর রীতি। 
কিঞ্চিৎ হৃদয়ে না হয় ভীতি ॥ 
এত বেল! হৈল পূজা না করি। 
ক্ুধায় ভৃষ্ণায় জ্বলিয়। মরি ॥ 
বুক বাডিয়াছে কার সোহাগে । 
কালি শিখাইব মায়ের আগে ॥ ইত্যাদি 
সমসাময়িক ভাষা সম্পর্কে তারাচরণ তীহার নাটকের ভূমিকায় যাহা! উল্চেৎ 
করিয়াছেন, তাহা হইতে তিনি যে ইহার ফেৌোষক্রটি বিষয়ে নিজেও সম্পৎ 
সচেতন ছিলেন, তাহা অনুভব করা যাইবে। তিনি লিখিয়াছেন, “বাঙ্গাল 
ভাষা এখনও নবীনা ও অলঙ্কার পরিহীনা, এবং তাহার দরিত্রীবস্থারও শ্রেং 
হয় নাই। সংস্কৃত হইতে উপযুক্ত 'অলঙ্কারাদি আহরণ না করিলে তাহাকে 
সর্বাঙ্গহুন্দরী করা যায় না। যাহা পাঠ করিলে পাঠকবুন্দের চিত্ত আরুঃ 
হইয়া ক্রমশঃ অধিকতর পাঠেচ্ছার আবির্ভাব হয়ঃ ইহাকেই স্থভাষা কহা যায় 
কেবল কোমল কিম্বা অতি কঠিন শব প্রয়োগ করিলেই যে ভাষার চিত্বাকধি 
শক্তি জন্মে এমত নহে; কিন্তু তাহার জীবনম্বব্ধপ অর্থসৌন্দর্য না থাকিলে 


তারাচরণ শিকদার ১২৯ 


সকলই নিক্ষল। অতএব তাছার প্রাণ প্রদান পূর্বক অলঙ্কারাদি দ্বারা ত্দীয় 
সৌন্দর্যকে অধিকতর জাজ্জলামান করাই কর্তব্য ; তাহ! হইলে নাটকাদি 
গ্স্থ সকল সমীচীনরূপে রচিত হইতে পারে। তথাপি একথা সতা যে, 
ভারাচরণ তীহার রচনায় প্রাণ প্রদান করিতে পারেন নাই। 

তারাচরণের একটি প্রধান গুণ এই যে, ভারতচন্দ্রের রচনা দ্বার] প্রভাবিত 
হওয়া সত্বেও তাহার নীতিবোধ উন্নত ছিল। যে রুচি দ্বার সমসাময়িক বাংল! 
পদ্যসাহিত্য দুষিত হইয়া পড়িয়াছিল, তাহার কোন প্রভাব তাহার রচনায় 
অন্তভব কর] যায় না; এমন কি, নিয় জাতীয় চরিত্রের মধ্যেও তিনি এই সংযম 
কদাচ লঙ্ঘন করেন নাই। ইহাও তারাচরণের উপর ইংরেজি সাহিত্যের 
প্রভাবের ফল। পূর্বেই বলিয়াছি, তারাচরণ সংস্কৃত সাহিত্য দ্বারা কোনরূপেই 
গ্রভাবিত হন নাই, তাহা হইলে তাহার রুচিবোধ স্বতন্ত্র হইত। শুধু সংস্কৃত 
সাহিতাই নহে, তাহার সমসাময়িক কালে প্রচলিত 'নৃতন” কিংবা পুরাতন 
ঘাত্রা দ্বারাও যে তিনি আদৌ প্রভাবিত হন নাই, তাহাও তাহার বচন হইতে 
বুঝতে পারা যায়। যাত্রার প্রধান অঙ্গ গান, অত এব যাত্র! দ্বার] প্রভাবিত 
হইয়া সমসাময়িককালে ধাহার! নাটক রচনা করিয়াছেন, তাহার! তাহাদের 
রচনায় ব্যাপকভাবে গানের যোজন] করিয়াছেন, কিন্তু ভদ্রাজুন+ নাটকে গান 
নাই বলিলেই চলে। কেবলমাত্র প্রথম সংযোগস্থলে নারদের “বীণাযন্তরে 
*বিগুণ গান? ও তৃতীয় অঙ্কের পঞ্চম সংযোগস্থলে মগ্যপায়ীর একটি সংক্ষিপ্ত গান 
ইহাতে শুনিতে পাওয়া যায়। এই গান ছুইটি মূল নাট্যকাহিনীর অস্তভূক্তও 
শহে। অতএব যাত্রারও কোন কাধকর প্রভাব তারাচরণের নাটকে যে 
অন্তভ্ভব করা যায়, তাহা নহে। 

তারাচরণের নাটকের একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, যদিও তিনি ইহাতে 
মহাভারতীয় অভিজাত চগ্ত্রসমূহেরই বৃত্বাস্ত বর্ণনা করিয়াছেন, তথাপি 
তিনি তাহাদিগের উপর অনেক স্থলেই সাধারণ বাঙ্গালীত্ব আরোপ করিয়। 


লইয়াছেন। দুর্যোধনের সঙ্গে সুভদ্রার বিবাহের প্রস্তাব হইলে দেবকী 
বলিতেছেন-_ 


কানা বেয়াই হইলে লোকে কি বলিবে? ভাতে কুটুদ্বিতার সুখ হইবে না। ধূঙ্রাষ্ 
হন্ধ বলিয়া! গান্ধারী বস্তদ্বার৷ আপন চক্ুদ্ব য় আচ্ছাদিত করিয়া রাখিয়াছেন। সে আজি পর্যস্ত চকু 
মেলে চার ন!। বেয়াই বেয়ানের মধ্যে কেহই বধুর যুখ দেখিতে পাবে না, এ কি খাট দুঃখের 
কথা? (২1৩) 
প্রথম ভাগ--৯ 


১৩০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ইহার মধ্যে সাধারণ বাক্ষালীর বৈধাহিক-বৈবাহিকা সন্বন্ধের মধ্যে যে 
একটি রহস্য-মধুর সম্পর্ক আছে, তাহাই ব্যক্ত হইয়াছে। এই প্রকার 
প্রতিবেশিনী ও সহচরীর চরিত্র দুইটির কথোপকথনের ভিতর দিয়াও বাঙ্গালী 
নাগীহুলভ হৃদয়বৃত্তির বিকাশ দেখিতে পাওয়1 যায়। বিবাহের স্ত্রী-আচারের 
বর্ণনায় এই ভাব অধিকতর পরিস্ফুট হইয়াছে । এমন কি এই বাঙ্গালীতবের 
স্পর্শ হইতে ছুর্যোধন প্রমুখ বীরচরিত্রও সম্পূর্ণ মুক্ত হইতে পারে নাই। সেইডন্য 
অপমানিত ছুর্যোধন এই বলিয়। অশ্রমোচন করিয়াছেন__ 
নয়নের নীর আমি কিরূপে নিবারি। 
দুঃখের বচন আর কহিতে না পারি॥ 
জ্ঞানে কভু হয় নাই হেন অপমান। 
ইচ্ছা হয় এইক্ষণে ত্যজি ছার প্রাণ ॥ (৫1৮) 
পরবতী বাংলা! নাটক রচনায় “ভন্রার্জুন” নাটকের কোন প্রভাব বি 
হইয়াছিল বলিয়! অনুভূত হয় না। তথাপি স্থসংবদ্ধ কাছিনীযুক্ত ৰাংলা নাটক 
রচনায় তারাচরণ সর্বপ্রথম যে কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন, তাহা বাংল] নাট্যসাহিতোর 
ইতিহাসে বিশেষভাবে স্মরণীয় হইয়া রহিয়াছে |] 


যোগেন্দচন্দ্র গুপ্ত 


বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহামে ১৮৫২ খ্রীষ্টাৰ একটি বিশেষ ম্মরণঃ 
বখমর। এই বৎসর কেবলমাত্র যে একখানি পূর্ণাঙ্গ বাংল! নাটক সবগ্রথ, 
প্রকাশিত হয় তাহাই নছে, এই বৎসর এই দেশীয় নাট্যসাহিত্ায সম্পক্কিত 
সকল প্রকার সংস্কারের বিরোধিতা করিয়া বাংলা ভাষায় সর্বপ্রথম বিয়োগাস্তক 
নাট্য রচনার সক্রিয় প্রয়াস দেখা দেয়। এই বৎসর প্রকাশিত যোগেন্্রচন 
গুপ্ত রচিত “কীতি-বিলাস' নাটকখানিই তাহার প্রমাণ। প্রকৃতপক্ষে এ 
নাটকখানি “ভত্রার্ডনে'র কয়েক মাস পূর্বেই প্রকাশিত হুইয়াছিল, কিন্তু নাট« 
ছিসাবে “ভত্রাঞজুন' অপেক্ষা ইহার ক্রটি অনেক বেশী। ইহার কাহিনী? 
মৌলিক নহে। লেখক ইংরেজি সাহিত্যে প্রচলিত বিয়োগাস্তক নাট্যসমূহে: 
সার্থকতা দেখিতে পাইয়া! বাংলা ভাষায় তাহা প্রবর্তন করিবার জগ 
উৎসাহিত হুন এবং তাহারই ফলে তীহার “কীতিবিলাস নাটক' রচিত হয় 
কিন্ত তিনি এই দেশের রস-সংস্কার সম্পর্কে সম্পূর্ণ সচেতন ছিলেন) নেই? 


যোগেন্দ্রন্দ্র গুপ্ু ১৩১ 


ধাহাতে তীছার বাংল! ভাষায় এই বিষয়ক সর্বপ্রথম প্রয়াসকে নিতাস্ত কোন 
ঃসাহসিক পরীক্ষামূলক কার্ধ (9761926 ) বলিয়া! কেহ মনে ন] করেন, 
সেই উদ্দেশে এতদ্দেশীয় ভাষায়ও বিয়োগাস্তক নাটকের প্রয়োজনীয়তা নির্দেশ 
করিয়া তিনি এক সুদীর্ঘ ভূমিকার অবতারণা করিয়াছেন। এই ভূমিকাচিতে 
বাংলায় বিয়োগাত্তক নাটক রচনা করিবার জন্য যেমন একদিক দিয় তাহার 
বাক্তিগত প্রবল আগ্রহ প্রকাশ পাইয়াছে, আবার অন্ত দ্বিকে তেমনই 
সমসাময়িক সমাজের রস-বোধেরও পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। অতএব তাহ! 
মাগ্যোপাস্ত উদ্ধৃত করা ধাইতেছে__ 


অধর্মের প্রাতিকূল্যে প্রতিপত্তি প্রাপ্ত হইবার নিমিত্ত ধর্মের বিবিধ প্রকার প্রযত্র অধলোকন 
করিলে, আমারদিগ্নের শরীর পুলকিত হয়। ফলত; এবিষয় যদি দর্শনও ছুলভ, তত্রাপি ইহার 
বিবরণও শ্রবণ করিলে অস্তঃকরণ প্রফুল্ন হয়। সরস বসন্ত সমাগমে মনোহর বিহঙ্গিনীর নানাস্বরে 
“ত শ্রবণে শ্রবণছ্থয় বিমোহিত হয় বটে, কিন্ত অধর্ম বিরদ্ধে ধশ্যুদ্ধের বিবরণ শুনিলে মনোমধ্যে 
অনির্বচনীয় হ্থখোদয় হয়। এই যুদ্ধের অভিনয়ও দর্শন করিলে অন্তরে হর্য জন্মে। তন্দার৷ অহস্কারের 
ধধতা এবং মনোছু:খের শাস্তি হয়। যদি ছুরদৃষ্টক্রমে সাধুব্যক্তিগণের অপকার এবং কুমা্গগামি- 
নহের জয় হয়, তবে আমাদিগের অস্তুঃকরণে অশেষ শোক জন্মে। 

অনেকের এইরপে ভ্রান্তি জন্মাইতে পারে যে, ষে অভিনয় অবলোকন করিলে অন্তরে অশেষ 
শোক উপস্থিত হয়, সে অভিনয় দর্শন করিতে কিরাপে মানবগণ স্বভাবতঃ অভিলাধী হইবে। অতান্প 
বিবেচনা করিলে স্পষ্ট প্রতীত হইবে যে, শৌকজনক ঘটনা! আন্দোলন করিলে মনোমধ্যে এক 
(ধিশিষ সুখোদয় হয়, একারণ সেক্সপীয়র নাম। ইংলতীয় মহাকবি লিখিয়াছেন-_ 

আমার অস্তঃকরণ শোকানলে দগ্ধ হইতেছে, তত্রাপি আমার মন অবিরত এ শোক. 
প্য়াসী। 

এক পরম নুন্দরী মুদুভাষিণী কামিনী নিজ সংচরীর সমীপে প'তর বিয়োগাস্তর মনের সমস্ত 
হনুথ প্রকাশ করিতেছেন '"" 

আমার হাদয়ে প্রাণনাথের সরসিজ নয়ন অহরহ বিরাজিত। অহরহ আমার নয়ন হইতে 
অশপতন হইতেছে-হে সহচরি! কিহেতু বিলাপ করিতেষ্টি তাহা কিছুই কহিতে পারি না। 
ইচ্ছা হয় যে নিবিড় কাননে গমন করিয়া শোকানল হালাইয়। তা্চাতে দ্ধ হই, ভালবাদিয়। যে 
“কর্ম করিয়াছি তাহার প্রায়শ্চিত্ত করি। 

আরিস্টটল নামা গ্রীশ দেনীয় সুপণ্ডিত লিখিয়াছেন, যে যদি কখনও উক্ত দেশস্থ নাটাশালে 
হলিনয়কালীন দুই বা! অধিক সম্প্রদায়ের মধ্যে বিবাদ উপস্থিত হত, যে কাহার অতিনন্ন উৎকৃষ্ট 
ধন করণাভিনয়কারকেরাই জয়-পতাক পাইত। আশঙ্কা এবং অনুকম্পা সাধারণ জনগণের 
।হনোমধ্যে অশেব মায় উপস্থিত করিয়া অন্তান্ত অভিনয়ের ক্ষণিক হর্য এবং উল্লাস নির্বাপ করিত । 
[পতি লইয়। পতিত্রতা। কামিনী পতিদহ আমোদ প্রমোদে কালহাপন করিতে লাগিল, গুনিলে হ্র্ 


১৩২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


জন্মে, কিস্ত .পতিবিয়োগে পতিব্রতা কামিনী গতিসহ প্রাণত্যাগ করিল, শ্রবণে করুণ! উপস্থিত 
হয়। হর্ষ ক্ষণিক, কিন্ত করুণ! বনুকালস্থায়িনী। 

ভারতব্ষীয় পূর্বতন পর্ডিতের! অনুমান করিতেন যে, ধামিক ব্যক্তির ছুঃখাভিনয় করিবার সময 
তাহাকে;ছুঃখার্ণবেরোথিয়া গ্রন্থ শেষ করিতে নাহি। ইহা! কেবল তাহাদিগের ভ্রান্তি মাত্র । জীন 
ধারণ করিলেই ইষ্ট 'অনিষ্ট উভয়েরই ভোগী হইতে হইবে, ধায্িক হইলেই যে আপদ-গ্রস্ত হইয়ে 
হইবে না, এমত নহে। 

অপিচ ধর্শশীল ব্যক্তি ক্লেশপ্রাপ্ত হইলে অভ্তঃকরণে অধিক শোক হয়, সুতরাং ধে করণাভিনয় 
অধর্ম বিরুদ্ধে পুণ্যবান্‌ ব্যক্তির প্রাণত্যাগ্ন, সেই করুণাভিনয় দেখিলে অধিক তাপ জন্মে 

ভারতবর্যস্থ পণ্ডিতের! ছুঃখাভিনয় করণের এতাদৃশ বিপক্ষ ছিলেন যে, অগ্যাবধি তাহারদিতে 
মতানুসারে মহাভারত কিংব1 অন্য অঙ্চ কাব্য পাঠ করিবার সময়ে কোন দেবতা বা বীরের মরণ পা; 
করিয়! সে দিবস" এ'দেবত1 ব] বীরের উদ্ধার ব্যতীত পাঠ বন্ধ করিতে নাহি। 

অন্মদ্দেশীয় লোকেরা করুণাভিনয় করিয়া অবশেষে সেই ব্/ত্তির হুখাভিনয় না করিলে অধর্মভো" 
হইতে হইবে তাহা স্থির জানিতেন। অগ্ঠাবধি যাত্রার সময়ে অধিকারী কোন বীরের মরণাত্তর দে 
বীরের উদ্ধার না করিয়। যাত্র। বন্ধ করে ন]। 

দেশ বিদেশে মানবগণের মনের ভাব ভিন্ন ভিন্ন হয়। শীতল দেশনিবাসিগণ স্বভাবতঃ প্রগাচ 
চিন্তায় মত্ত হইতে অভিলাষ করে, কিন্তু উষংদেশীয় লোকের! হাস্তরসে প্রবৃত্ত । বঙ্গদেশ অতি 
উষ্ণ; সুতরাং বহগদেশীয় লোকের। হান্রসাভিনয় অবলোকন করিতে সর্বদাই অভিলাধী। 


এই ভূমিকা পাঠ করিয়া জানিতে পারা যায় যে, লেখকের পাশ্চান্ 
নাটকের সঙ্গে পরিচয় স্থাপিত হুইয়াছিল এবং তাহারই প্রত্যক্ষ প্রভাব বশত 
তিনি বাংল! ভাষাতেই পাশ্চাত্য নাটকের আদর্শ অন্ুমরণ করিবার প্রয়াদী 
হইয়াছিলেন_-এই পাশ্চাত্য আদর্শ ছারা এতদ্দেশয় চিরাচরিত রীতিসমূহঞ্ে 
আঘাত কর! হইতেছে বলিয়া, এই স্থদীর্ঘ ভূমিকায় তিনি তাহার কৈফিয়ং 
দিয়াছেন। 


কিন্তু তাহা সত্বেও সংস্কৃত নাটকের অনুযায়ী নান্দী ও 'নান্দাস্তে স্ত্রধাণ 
স্বারাই তাহার নাটকের স্ত্রপাত হুইয়াছে। একমাত্র নাট্যকাহিনীর পরিণতি 
সম্পর্কে তিনি পাশ্চাত্য আদশ গ্রহণ করিয়াছিলেন, অর্থাৎ বাংলায় বিয়োগান্তক 
নাটক রচন৷ করাই তাহার প্রধান উদ্দেস্ট ছিল, অন্ান্ত বিষয়ে তিনি এতদ্দেশয় 
নাটকের আর কোন দৌধক্রটির কথ উল্লেখ করেন নাই। ইহা গদ্ভপদ্ভমিত্র 
রচনা এবং ইহাতে একটি সঙ্গীতও যোগ করা হইয়াছে । নাট্যকার এখানে 
ইংরেজি ৪8০9৪ কথাটিকে 'অভিনয়” বলিয়। অনুবাদ করিয়াছেন ; যেম? 
'প্রথমাস্ক প্রথমাভিনয়” 'প্রথমাঙ্ব দ্বিতীয়াভিনয়' ইত্যাদি । 


যোগেন্রচন্দ্র গুণ ১৩৩ 


প্রচলিত রূপকথার একটি স্থপরিচিত কাহিনীর শেষ পরিণতি অংশ অতি- 
ত্রা় করণরপোদ্দীপক করিয়া তিনি এই নাটকটি রচনা করিয়াছেন। 
টকটি পর্ধাঙ্ক হইলেও ক্ষুদ্রকায়। ইহার 'অভিনয়' বা দৃশ্যগুলি অত্য্ত 
হক্ষিপ্ত। নাটকটিকে সকল দিক দিয়া অতি মাত্রায় করুণ ও বিয়োগাস্তক 
গরিতেই হইবে, একমাত্র এই উদ্দেশ্য লইয়াই নাটাকার ইহা রচনা করিয়া- 
ছলেন বলিয়া, কাহিনীর দিক দিয়া ইহা রসোত্তীর্ণ হইতে পারে নাই। 
বশেষত কাহিনীটি নিতান্ত শিথিল-বদ্ধ এবং কোন প্রকার নাটক গৌরব 
নাভ করিবার অনুপযুক্ত । এই বিষয়ে তাবাচরণ শিকদারের “ভদ্রাভূনে'র মধ্যে 
কৃতিত্বের পরিচয় পাওয়। যায়, ইহাতে তাহার অভাব আছে। কেবল মাত্র 
বয়োগাস্তক কাছিনী অবলম্বন করিয়া বাংলা! ভাষায় সর্বপ্রথম নাটারচনাঁর 
পয়াদ হিসাবে ইহার যে একটু এঁতিহাসিক মূল্য আছে__ইহা ব্যতীত ইহার 
ঘার কোন মূলা নাই। চবিত্রন্থষ্টর কোন চেষ্টাই "ইহাতে দেখিতে পাওয়। 
[য় না। কেবল মাত্র জোষ্ঠ রাজপুত্রের চবিত্রের উপর সেক্সগীয়র রচিত 
হামলেট নাটকের নায়ক-চরিত্রের ক্ষীণতম প্রভাব অন্গভব করা যায়। 
ক্হিনীটি বৈচিন্র্যহীন ; তথাপি নিম্নে তাহা সংক্ষেপে উল্লেখ করা যাইতেছে-_ 

হেমপুরাধিপতি মহারাজ চন্দ্রকান্তের ছুই পুত্র_-কীতিবিলাস ও মুরারি। 
ঠাহারা মাতৃহীন, সংসারে তাহাদের বিমা? আছেন, নাম নলিনী। বুদ্ধ রাজা 
তরুণী মহিষী নলিনীর একান্ত বশীতৃত। নলিনী জোস্ট যুবরাজ কীতিবিলাসের 
প্রতি অনুরুক্ত হুইয়। পড়িলেন, কিন্তু কীতিবিলাস তাহাকে প্রত্যাখ্যান করায় 
'তনি রাজার নিকট তীহার বিরুদ্ধে কুৎসিত অভিযোগ করিলেন। রাজা 
হার প্রাণদণ্ডের আদেশ দিলেন; কিন্তু তিনি অন্ুতঞ্ধ চিত্তে নিজেই 
প্রাণত্যাগ করিলেন, মৃত্যুর পূর্বে রাজকুমারের প্রাণদণ্ড রহিত করিয়া গেলেন। 
ঈতিমধ্যে রাজপুত্রের পত্রী ম্বামীর প্রাণদণ্ডের সংবাদ শুনিয়াই আত্মঘাতিনী 
ইইলেন, পত্তীকে মৃত দেঁখিয়। রাজকুমারও নিজদেহে অস্ত্রাঘাত করিয়া তাহার 
অন্ভগ্মন করিলেন। 

কাহিনীটি বাংলার সথপরিচিত রূপকথা বিজয়-বসম্ত বা শীত-বসস্তের 
'বয়োগাস্তক রূপ মাত্র । হিন্দী লোক-কথা পূরণ-ভকতের কাহিনীও ইহারই 
বন্বরূপ বূপকথায় বিমাত। কর্তৃক নির্যাতিত সপত্বীর গর্ভজাত বাজপুত্রন্থয় পুনরায় 
পি্করাজ্যে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিলেন, এখানে নাট্যকার নিজের উদ্দেস্ত সিদ্ধির 
উন্ত তাহাদের একজনকে বিনাশ করিয়াছেন £ তদুপরি আরও কয়েকটি মৃত্যু- 


১৩৪... বাংলা নাট্যদাহিত্যের ইতিহাস 


ঘটনা কাহিনীর শেষাংশে যোগ করিয়াছেন। কিন্তু ইহার করুণ রসকে নিবিড় 
করিয়] তুলিতে পারেন নাই । 'কীতিবিলাস নাটকের ভাষা সম্বদ্ধেও উল্লেখযোগা 
কিছু নাই। গগ্সংলাপের মধ্যে স্বচ্ছন্দ গতির অভাব আছেঃ ইতিপৃধে 
বাংলা গদ্য রচনার যে আদর্শ প্রচলিত হইয়াছিল, তাহার সঙ্গে নাট্যকারের 
কোন পরিচয় ছিল বলিয়! মনে হয় না। নিয্নোদ্ধত অংশ তাহার প্রমাণ-- 


রাজপুত্র-_হায় হায়, রমণীগণের কি খল হ্বভাব ! বিমাতার গীড়নে আমি কি পযন্ত কষ্ট স্বীকাঃ 
না! করিতেছি, যাহার যে প্রকার স্বভাব তাহ! কোনমতেই নিবারণ করা যায় ন11.***** 

দেখ রজনীযোগে কুমুদিনীর সুশীতলকর স্ধাকর সহ বিহার সন্দ্শনে নলিনী নত্রমুখী হট 
আক্ষেপনীরে ভাসিয়। থাকেন, পরে প্রভাকর উদয় হইবামাত্র অশ্রজল সম্বরণ করিয়! নিজ নায়কের 
নিকট মনের সমস্ত দুঃখ ব্যক্ত করেন, হে নাথ! তোমার প্রচণ্ড প্রথর তেজোময় কিরণহার 
সংসারের সমস্ত প্রাণীর দেহ দগ্ধ হইতে থাকে; কিন্তু কুমুদিনী নায়কের কোমল জ্যোতিষ্ার 
সর্বসাধারণের অন্তঃকরণ প্রফুল্ল হয়। প্রেয়সীর খেদ শ্রবণ করিয়া প্রভাকর তেজ সাম্য করিবা; 
অভিলাষ করিলেন, কিন্তু কেমন স্বভাবের প্রভাব সে তেজের হাসতা হওয়া দুরে থাকুক ত্রমণ 
অত্যন্ত প্রচণ্ড হইয়া উঠিল। (২1৩) 


পছ্যসংলাপ রচনায় নাট্যকারের উপর কবি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের প্রভাব অত্যন্ 
হুম্পষ্ট। নিজের কোন মৌলিক প্রতিভা এই বিষয়ে তাহার ছিল বলিয়া মনে 


হয় না। 

সৌদামিনী- নিজে মান অভিমানী কাহাকে না মানে । 
অপমান ভয় হেতু জিজ্ঞাসেন মানে ॥ 
কি দেখি এমন সাধ হইল তোমার । 
ইহাতে এতই সুখ ভাবিয়াছ সার ॥ 
মান বলে কহিব কি মম অভিলাষ । 


ছুঃসাধ্য অসাধ্য যাহা কে করে প্রয়াম। (৪1১) 


একটি চরিত্রের মুখে সামান্ত কথ্য ভাষাও ব্যবহৃত হুইয়াছে, কিন্কু তাহ! 
রচনার দিক দিয়া অকিঞ্ৎ্কির। ইংরেজি নাট্যসাহিত্যের প্রত্যক্ষ প্রভাবে 
ফলে রচিত হুইয়াছিল বলিয়া! 'কীতিবিলাস নাটক" নীতি ও রুচির দিক দি? 
নিন্দনীয় হইতে পারে নাই। 


তৃতীয় অধ্যায় 


হরচন্দ্র ঘোষ 
( ১৮৫৩--১৮৭৪ ) 


যিনি বাংলা সাহিতো সর্বপ্রথম একাধিক নাটক রচনা করিবার গৌরব 
অর্জন করিয়াছেন, তাহার নাম হরচন্দ্র ঘোষ । প্রায় ২০ বৎসরের বাবধানে 
তিনি মোট চারিখানি নাটক রচন! করেন; ইহার্দের মধ্যে ছুইখানি অস্ুবাদ, 
একখানি বৈদেশিক উপাখ্যানমূলক ইংরেঞ্জি রচনার ভিত্তির উপর রচিত এবং 
একখানি মৌলিক । যদিও হরচন্দ্রের নাটাপ্রতিভা তাহার পূর্ববর্তী নাটাকার 
দুঠ জনের তুলনায় নি্নস্তরের ছিল, তথাপি বিভিন্ন ক্ষেত্র হইতে বাংলা 
শাটকের উপাদান সংগ্রহ করিবার সর্বপ্রথম কৃতিত্ব তাহারই প্রাপ্য । তাহার: 
রঠিত কোন কোন নাটকের ভূমিকা পাঠ করিলে জানিতে পারা যায় যে, 
তাহার একখানি নাটকও সমাদর লাভ করে নাই এবং তাহার কোন নাটকই 
অভিনীত হয় নাই, তথাপি দীর্ঘ ২০ বৎসর যাবৎ যে তিনি নাটারচনার শুৎস্থক্য 
ক্ষপ্র রাখিতে সক্ষম হইয়াছিলেন, তাহা তাছার নাটাসাহিত্যের প্রতি বিশেষ 
আকর্ষণের পরিচায়ক | তিনি ইংরেজিতে সুশিক্ষিত ছিলেন এবং তাহার নাট্া- 
প্রতি ইংরেজি শিক্ষারই ফল। এই শিক্ষা এবং অধ্যবসায়ের সঙ্গে যদি 
একটু প্রতিভার মিশ্রণ হইত, তাহা হইলে বাংলা সাহিত্যে মেই যুগেই 
একজন উল্লেখযোগ্য নাটাকারের সন্ধান পাওয়] যাইত। কিন্তু দুর্ভাগোর বিষয়, 
পাট্যপ্রতিভা বণিতে যাহা! বুঝায়, হরচন্ত্রের মধ্যে তাহার অভাব ছিল। 

হরচঞ্জ্রের সর্বপ্রথম নাটক “ভানগমতী চিত্তবিলাস' ১৮৫২ খ্রীষ্টাবকে ঝচিত 
»ইয়া পরের বত্মর, অর্থাৎ ১৮৫৩ গ্রীষ্টাবে প্রকাশিত হয়; মনে হয়, ইহা 
তারাচরণ শিকদারের “ভ্রার্ভ্ন' নাটকেরও পূর্ববতী রচনা । সেইজন্ত হরচন্্ 
তাহার পূর্ববর্তী কোন বাংলা নাটকের আদর্শ হইতে সহায়তা লাভ করিতে 
পারেন নাই, অতএব এক হিসাবে হুরচম্্রকেও “বাংলা নাটকের অন্যতম 
জনদাত1” বলা হইয়া থাকে । কিন্তু হরচন্দ্র যাহা বচন! করিয়াছেন, তাহা 
কোন দিক দিয়া যদদি যথার্থই নাট্যিক গৌরব লাভ করিতে সমর্থ হইত, তাহা 
হইলে এই সম্পর্কে কিছু বলিবার ছিল না। এই বিষয়ে হরচন্ত্রের যে নাটকটি 


১৩৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


মৌলিক তাহার গুণ বিচার করিয়া দেখিলে তাহা নাট্যগুণ-বিবঞ্জিত বলিয়াই 
মনে হইবে। নাট্যকাররূপে তারাচরণের যে গুণ ছিল, হরচন্ত্রের তাহ! ছিল না) 
অতএব, 'বাংলা নাটকের জন্সদাতা'র যে গৌব্ব তাহা! নিঃসন্দিপ্চভাবে 
তারাচরণেরই প্রাপ্য। বিশেষত একথাও ন্মরণ রাখিতে হইবে যে 
ভত্রাজুন' মৌলিক রচনা এবং হরচন্দ্রের প্রথম নাটক “ভাঙ্মতী চিত্তবিলাম' 
অনুবাদ মাত্র । “ভান্মতী চিত্তবিলাম” নাটক সেক্সপীয়র রচিত 776 71670701 
6 [78609 নাটকের অনুবাদ ; অবশ্য এই সম্পর্কে তিনি কতকটা স্বাধীনতাও 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। শুধু যে চরিজ্ের পামগুলিই তিনি ইংরেজির পরিবর্তে 
ভারতীয় রূপে রূপান্তরিত করিয়া গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহাই নহে-_অনেক 
স্থলে তিনি *আখানের মর্ম মাত্র গ্রহণ' করিয়াছিলেন। তীহার প্রথম 
তিনটি নাটকেই ছুইটি করিয়া ভূমিকাঁ_একটি বাংলায় লিখিত, অপরটি 
ইংরেঞ্জিতে লিখিত। “ভান্মতী চিত্তবিলাসে'র বাংল! ভূমিকায় তিনি উল্লেখ 
করিয়াছেন, 

এতদেশীয় বালকবৃন্দের জ্ঞান বৃদ্ধার্থ উৎসাহাম্বিত ইংলগীয় :কান বিচক্ষণ মহাজনের পরা মশ- 
ক্রমে আমি “সেক্সপিয়র' নামক ইংলভীয় মহাকবির শ্বনামপ্রসিদ্ধ মহানাটক হইতে 'মরচে্ট-অফ. 
ভিনিস' ইত্যভিধেয় অপূর্ব কাব্যের আনুপৃবিক অনুবাদ করিতে আরস্ত করিয়াছিলাম, কিন্তু এ 
কাব্যের অনেকানেক স্থানের ভাব দেশীয় ভাষার ভাবের সহিত এঁক্য হয় ন1 দেখিয়া! কতিপয় প্রাচীন 
জ্ঞানবান্‌ মঙাশয় উলিংখত কাব্যের আখানের মর্মমাত্র শ্রহণ পূর্বক আমুলাৎ দেশীয় প্রণালীতে রচনা 
করিতে যুক্তিদান করেন। আমি উক্ত উক্তি যুক্তিযুক্ত বোধে তদনুপারে এই 'ভামুমতী চিশ্তবিলান' 
নাটক গছ্যপছ্যে রচনা করিলাম। যগ্ভপিও ইহাতে উল্লিখিত ইংরেজী কাবোর আনুপুবিক 
অনুবাদ না হউক, তথাপি বণিত মহাকবি সেক্সপিয়রের সন্ভাবের বন্ধলাংশ অথচ সম্পূর্ণ আখ্যানের 
মধ গ্রহণ করিয়াছি; তবে বনু স্থানে মূল কাব্যের সহুত মিলন করিলে নিবর্তন পরিবর্তনাি দ 
হইবেক বটে, কিন্তু তাহ। শুদ্ধ মহাশয়দিগের অবকাশকালে গ্রন্থপাঠামোদের আন্ুকুলা বিবেচনার 


করা হইল। অতএব যদি এতম্নাটক এহদ্দেণীয় ভদ্রসমাজের মনোনীত হয় তবে আমি প্রকৃষ্ট রূপে 
কৃত স্বীয় পরিশ্রম সফল বোধ করিবে । 


কিস্ত 'ভন্রসমাজ' যে তীহার এই নাটকথানি খুব সমাদরের সঙ্গে গ্রহণ 
করিয়াছিলেন, তাহা বলিতে পারা যায় না। কারণ, তিনি তাহার পরব 
নাটক 'কৌরব বিয়োগে'র ইংরেজি ভূমিকায় উল্লেখ করিয়াছেন, 
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হরচন্দ্র তাহার এই নাটকখানি কলেজের পাঠ্যতালিকাভুক্ত করিবার 
উদ্দেশ্বেই যে প্রধানত রচনা করিয়াছিলেন, তাহাঁও উক্ত 'কৌরব বিয়োগে'র 
বাংল! ভূমিকায় উল্লেখ করিয়াছেন; কিন্তু কলেজ কর্তৃপক্ষ তাহার সেই 
অভিলাষ পূর্ণ করেন নাই; ইহার কারণ তাহার কাছে ছুর্জেয় বলিয়। 
বোধ হইলেও, তিনি ইহার দুইটি কারণ অনুমান কবিয়াছেন; প্রথমত ইহ! 
'নানা রসঘটিত, ও স্থানে স্থানে এতদ্রপ সরম আদিরস রচিত যে নীতি- 
জ্ঞানান্বেষী ছাব্রগণের তাহা পাঠের যোগ্য বোধ করিলে “ভারতচন্ছ্ে” স্বান 
নির্যাপন করা নৈষ্র্য বোধ হয়।” দ্বিতীয়ত পদ্য রচনার প্রতি তদানীস্তন 
শিক্ষিত সমাজের বৈরাগ্য। সেইজন্য এই ঢুইটি বিষয়ের উপর লক্ষ্য রাখিয়া 
হবচন্দ্র তাহার দ্বিতীয় নাটক “কৌরব বিয়োগ' রচনা করেন। অতএব ইহ! 
নীতির দিক দিয়! উন্নত ও ইহাতে -্বল্ল' মাত্র পছ ব্যবহৃত হইয়াছে । 

ইহ! হইতে আর একটি বিষয় লক্ষ্য করিতে পারা যায় যে, হুরচন্দ্রই 
সবপ্রথম নাটাকার যিনি সমসাময়িক পাঠকের রুচির উপর লক্ষ্য রাখিয়! নাটা- 
রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। তীহার নাট্য-রচনার প্রতিভা আদে ছিল না 
বলিয়া যদ্দিও তাহা! বিশেষ কার্যকরী হইতে পারে নাই, তথাপি নাট্যরচনায় 
সমাজের রুচি যে উপেক্ষণীয় হইতে পারে না, তাহা তিনিই সর্বপ্রথম অন্ভভব 
করিয়াছিলেন । 

পভাহুমতী চিত্তবিলাম” রচনার পাচ বৎসর পর হুরচন্ত্রের দ্বিতীয় নাটক 
“কৌরব বিয়োগ” রচিত হয়। ইহাই তাহার একমাত্র মৌলিক রচনা! । 
মহাভারত হইতে কাহিনীভাগ গ্রহণ করিয়া তিনি ইহাতে তাঙ্ার একটি নাট্য- 
রূপ দিয়াছেন। যদিও বাংল! সাহিত্যে ইতিমধ্যে একা ধিক উল্লেখযোগ্য নাটক 
ও অন্তান্ক বিষয়ক মৌপ্সিক বচনা প্রকাশিত হইয়াছে, তথাপি হরচন্দ্র তাহাদের 
দ্বার ইহাতে আদৌ প্রভাবান্বিত হইয়াছেন বলিয়া বোধ হয় না। অতএব 
ইহাতেই হুরচন্ত্রের মৌলিক শক্তির পরিচয় পাওয়] যাইবে, স্থতরাং নাটকথানি 
নানাদিক হইতে একটু বিশেষণ করিয্না দেখিবার যোগ্য । এই সম্পর্কে প্রথমেই 


১৩৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নাটকের বাংলা ভূমিকাটি, বিস্তৃত হইলেও, সম্পূর্ণই উদ্ধাত করিতেছি । তিনি 
তাহাতে লিখিয়াছেন, 


এতদ্দেশীয় আপামর সাধারণ লোকেরই অবগতি অ!ছে যে প্রচরদ্রপে প্রচলিত 'মহাভারত' 
ভারতবধের প্রাচীন ও সমীচীন গ্রন্থ, এবং গার্স্থা ও ব্রহ্মচর্য ও রাজধর্ম ও জ্ঞানযোগ ও যোগধর্জাদি 
নান! বিষয়ের উপদেষ্টা বিধার সর্বত্রে সর্বদা প্রকৃষ্টরূপে সমাদৃত হইয়াছে। কিস্তু আধুনিক 
অধ্যাপক ও অধ্যাপিতেরদের পদ্ রচিত গ্রন্থে বিশিষ্টরূপ অনুরাগ দৃষ্ট হয় না। একারণ স্বরচিত 
মহাভারতও একাল পর্যন্ত কষ্টশ্ষ্টে অন্মদাদির কালেজ ও পাঠশালা প্রকোন্টে প্রবিষ্ট হইতে 
প্রাপ্তাভীষ্ট হন নাই। এব নব রচিত পদ্য গ্রচ্থেও বিদ্যালয়ের বিরতি দেখা যায়। যে হেডুক 
তাহার অধিকাংশই প্রায় নুশ্রাব্য কাব্যরদ ঘটিত; এই হেতু ইত্যগ্রে কির়দংশ পছ্ে বিরচিত 
“ভানুমতী' চিত্তবিলাস' ইত্যভিধেয় ষে নাটক আমি প্রস্তুত পূর্বক হুগলীর কালেজের কৃপালু প্রধান 
অধ্যাপক সাহেবের মধ্যবতিতায় বিদ্যাদানার৫থ কৌন্জেলে প্রেরণ করিয়াছিলাম, তাহা মহানুভন ভা 
মহাশয়েখ! স্বরচিত বোধ করিলেও অগ্যাপি কালেজাদিতে ব্যবহৃত হয় নাই; অথব! বণিত মহা 
মহিমেরা তাহা! তদর্থে উপযোগী জ্ঞান করেন নাই, ইহা মদীয় দুজ্ঞেয়। বস্ততঃ প্রার্ুক্ত নাটক 
“সেক্সপিয়র” কৃত মহানাটকের মনোনীত একাংশের (অর্থাৎ মরচ্যাণ্ট-অফ-বেনিসের ) দেশীয় 
পরিচ্ছদ মাত্র। কিন্তু এতদেশস্থ যে সমস্ত মহাশয়ের]! সেক্সপিয়র সাহেবকৃত ন্বনাম প্রসিদ্ধ 
মহানাটক পাঠ করিয়াছেন তাহার! অবন্তই বিবেচনা করিয়] থাকিবেন যে এ প্রতিষ্ঠিত কাব্য নান! 
রসঘটিত, ও স্থানে স্থানে এতদ্রপ সরস আদিরস রচিত যে নীতি জ্ঞানান্বেষী ছাত্রগণের তাহা পাঠের 
যাগ্য বোধ করিলে 'ভারতচন্দ্রে' স্থান নিধাপন কর নৈষ্ঠধ বোধ হয়। ফলতঃ পদ্য রচিত গ্রে 
সংপ্রতি বিদ্যালয় সমূহের অনুরাগ মাত্র নাই, এ কারণ দুর্ভাগ্য বশাৎ “মহাভারত'ও “ভারতচন্দ্রের' 
ভাগ্য ভোগ করিয়! উদ্ভ্বল বিদ্যাথি সমাজে দিবা প্রদীপের হ্যায় অপ্রজ্ঞল হইয়াচেন। কিন্ত 
ভারতবর্ষের অনবগত নহে যে মহ।ভারত গ্রন্থ নীতিগর্ভ ও সন্দর্ভশুদ্ধির আশ্রম, এবং সাংসারিক ও 
পারলৌকিক বিষয়েরও উপদেশ নিকরের নিকেতন। এ কারণ আমি এ মহাগ্রচ্থের কিয়ণংপ 
এতাবতা৷ রাজা ছযোধনের উরু ভঙ্গাবধি ও অন্ধরাজাদির যজ্ঞানলে দগ্ধ হওয়। পর্যস্ত অপূর্ব বৃত্তান্ত 
স্থমাজিত সাধু ভাষায় বহুলাংশ গগ্ছন্দে ও অতি হ্বল্লাংশ মাত্র পদ্য প্রবন্ধে ইংলশীয় নাটকের 
প্রচলিত প্রণালীতে রচন। করিয়া “কৌরব বিয়োগ নাটক" এই আখ্যা দানে প্রকাশ করিলাম। 
ভরসা করি যে নীতি নিপুণেরা এই নীতি গ্রন্থে আমূলাৎ কৃপা দৃষ্টিপাত করিয়া! মদীয় শ্রম সফল, 
অথবা! ভ্রম সকল দুর করেন। কিন্তু এতদ্রপ গ্রন্থ রচনে বারংবার উদ্যম করাতে আমার এমত 
অভিপ্রায় নহে যে আম অগণ্য মান্থা গ্রন্থকর্তার্দিগের মধ্যে গণ্য হইয়! তা্কাদের পুণ্য নামের সত 
বরেণ্য সমাজে ধন্তবাদ প্রাপ্ত হই। আর যদিও উপযুক্ত জ্ঞানিব্যতীত অন্তান্তের এতদ্রপ উদ্িম 
কর! অনধিকার চর্চ1 ভিন্ন নহে, কিন্তু ইংলভীয় ও এতদ্দেশীয় বহুতর বিজ্ঞবরের অভিপ্রায় মতে 
আমি এই অভিলধিত অভিনব রচনায় প্রবৃত্ত হইয়। 'কাশীদাসের' কিয়ন্তাগের প্রাচীন পরিচ্ছদ 
যাহা মঙ্গিন মুগ্রাযস্ত্রের মুদ্রীদোষে ক্রমশঃ মলিনত্ব প্রাপ্ত হইয়াছে তাহ! পরিবর্তন করিলাম। 
তাহাতে যদি এই নববেশে এতদ্দেশের নবীন ও প্রবীণ সমাজের উল্লাস জন্মে, তবে আমি 
আপনাকে নিতান্তই লন্ব-প্রত্যাশ বোধ করিব। 


হরচন্্র ঘোষ ১৩৯ 


দ্বেশীয় কোন বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়া নাটক রচন1! করিলে তাহা তাহার 
পূর্ববর্তী অন্থবাদ-রচনা “ভাহুমতী চিত্তবিলাস' হইতে অধিকতর জনপ্রিয়তা 
অর্জন করিবে বলিয়! উপদিষ্ট হুইয়! যে তিনি এই নাটকখানি বচনায় হস্তক্ষেপ 
করিয়াছিলেন, তাছাও তিনি তাহার এই নাটকখানির ইংরেজি ভূমিকায় এই 
ভাবে উল্লেখ করিয়াছেন, 
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এই উক্তি হইতে হুরচন্দ্রের একটি অতি উদার দৃষ্টির পরিচয় পাওয়া 
যাইবে। তিনি সেই যুগেই অনুভব করিয়াছেন যে, এতদ্দেশীয় যে সকল বিষয় 
নাতির দিক দিয়। উন্নত ও আদশস্থানীয় তাহ৷ তৎকালীন উচ্চশিক্ষার অস্তভু্ত 
হওয়া উচিত। এই ধারণার বশবর্তী হইয়াই তিনি মহাভারতের এই সমুন্নত 
বিষয়বস্ত অবলদ্বন করিয়া এই নাটকখানি রচনা করিয়াছিলেন, কিন্তু ইহাও 
যে তদানীন্তন শিক্ষাকর্তৃপক্ষের দৃহি আকর্ষণ করিতে সক্ষম হয় নাই, তাহা 
বলাই বাহুল্য । 

ভারতীয় নিজন্ব এক অতি উচ্চ নৈতিক আদর্শকে তদানীস্তন আত্ম 
শিক্ষিত সমাজের সম্মুখে স্থাপন করিবার উদ্দেশ্য লইয়াই হরচন্দ্র এই নাটকখানি 
রন] করিয়াছিলেন, কোন যথার্থ নাট্য-প্রেরণার বশবর্তী হুইয়৷ ইহা রচনা 
করেন নাই। সেজন্ত নাট্যরম অপেক্ষা ইহার মধ্যে নীতিকথা বড় হইয়া 
উঠিয়াছে, নিয়লিখিত নাট্যকাহিনীটি ইহার প্রমাণ। 

নান্দীতে সুত্রধার কর্তৃক বাগ.বাদিনীর বন্দনার পর নর্তকী প্রবেশ করিয়া 
কৌবুব কর্তৃক উপক্রত হস্তিনার প্রাসাদ ত্যাগ করিয়া অন্তত্র বাস করিবার 
সঙ্কল্প প্রকাশ করিলেন, কিন্তু হুত্রধার তাহার বিরোধিতা করিয়া কহিলেন, 
'বিপত্তিকালে রাজার উপেক্ষারূপ অনুচিত কর্ম করিয়া অযশভাজন হওয়া সত্যের 
স্বীকর্তব্য নহে'__বলিয়া উভয়েই রঙ্গভূমি হইতে নিষ্কান্ত হইলেন। এই বিষয় 


১৪০ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


প্রথম অঙ্ক, প্রথম “অঙ্গের অন্তভুক্তি করা হইয়াছে। ইহার পরবর্তা 'ঙ্গ' 
হইতেই প্রকৃত নাট্যকাহিনীর সূত্রপাত হইয়াছে। 

দুর্ধোধনের উরুভঙ্গের সংবাদ পাইয়া! ধৃতরাষ্ট্র ছুঃখ করিতেছেন, 
বিছর ছুর্যোধনের ছুষ্বার্ধসমূহ ধৃতরাষ্ট্রকে ম্মরণ করাইয়া দিয়া তীহাকে 
তাহার জন্য অনুতাপ করিতে নিষেধ করিতেছেন। কিন্তু ধৃতরাষ্ট 
পুনঃ পুনঃ রোদন করিতে লাগিলেন। সঞ্জয়ও ধৃতরাষ্্রকে সংসারের 
অনিত্যত্ব সম্পর্কে উপদেশ দিয়া এবং পাগুবদিগের ধর্মপরায়ণতার সঙ্গে 
কৌরবদিগের অধর্মপরায়ণতার তুলনা করিয়া তাহাকে শোক হইতে 
নিবৃত্ত হইতে বলিতেছেন । ধৃতরাষ্ট্র ছুর্যোধনের বর্তমান অবস্থা জানিতে 
চাহিলে সপ্ঁয় তাহাকে জানাইলেন যে, ছুর্ধোধন “শিবাবুনমধ্যে পড়িয়া 
ভীমাদির নিধন চিস্তা করিতেছেন । এদিকে অশ্বখামা, কৃপাচার্য ও কৃতবর্মা 
তাহাকে অনুসন্ধান করিয়া! ফিরিতেছেন। পাগুবগণ বথারূঢ হইয়! হ্ৃষ্টমনে 
'বহির্গমনে'র জন্য স্থসজ্জিত হইয়াছেন এবং পাগুৰ শিবিরমধ্যে দ্রৌপদী 
ও তাহার পঞ্চপুত্রকে রক্ষা করিবার জন্য স্বয়ং মহাদেবকে প্রহরী 
নিধুক্ত করিয়াছেন। সঞ্জয়ের এই কথা শুনিয়া ধৃতরাষ্্র অস্তঃপুরে প্রবেশ 
করিলেন । 

ভগ্রউক ছুর্ধোধন শবপরিবেষ্টিত যুদ্ধক্ষেত্রে পড়িয়া আছেন, রাত্রি গভীর 
হষ্টয়াছে, পিশাচেরা চারিদিকে ঘুরিয়া বেড়াইতেছে । এমন সময় অশ্বখাম! 
প্রমুখ কৌরব পক্ষীয়গণ আহত দুর্ধোধনকে অন্রসন্ধান করিয়া বাহির করিলেন। 
অশ্বখামাকে সেনাপতিত্বে বরণ না করিবার ভন্যই যে কৌরবের আজ এই 
বিপদ উপস্থিত হইয়াছে, অশ্বখাম! ছুর্যোধনকে এই অন্যোগ দিলেন । দৈবই 
যে বলবান এই সম্পর্কে কপ একটি কাহিনী সেই অবস্থায় দুর্ধোধনকে 
সুনাইলেন। দুর্ধোধন অশ্বখামাকে কৌরব সৈম্তের সেনাপতিত্বে বরণ 
করিলেন। অশ্বখাম! দুর্ধোধনকে আশ্বাস দিলেন যে, 'পৃথ্বী অচিরে নিম্পাগুবা 
করিয়া তাহাকে সমর্পণ করিবেন ; বলিয়া অশ্বখামা, কপ ও কতবর্মা পাও্ডব 
শিবিরের দিকে গমন করিলেন । এদিকে পাগুব শিবিরে যুধিষ্টির ছুর্ধোধনের 
পতনের জন্ত অনুতাপ করিতে লাগিলেন, শ্রিকুষ্চ তাহাকে সাস্বনা দিতে 
লাগিলেন । শ্রীরুষ্ণের পরামর্শে পাগুবগণ তখন 'অগ্রিদত্ত বথারূঢ হইয় 
কুকক্ষেত্রের দিগ্দেশ দর্শন করিতে বাহির হইয়া গেলেন। শিবির রক্ষার 
ভার ধৃষ্টহ্যয় ও শিখণ্ডীর উপরই রছিল। শ্রীরুষণ শিবকে ন্মরণ করিলেন এবং 


হরচজ্জ ঘোষ ১৪১ 


শিবিরের 'পুরঃ ছ্বার” রক্ষার ভার তাহার উপর দিয়া গেলেন। শিব শিবিরের 
দ্বার রক্ষায় নিযুক্ত রহিলেন। 

এমন সময় অখশ্বামা, কৃপ ও কৃতবর্ম শিবিরের সম্মুখীন হইলেন, শিবকে পূজা 
দ্বারা! তুষ্ট করিব! মাত্র অশ্বখামার অনুরোধে শিব অন্তহিত হইলেন। অতঃপর 
অশ্বখামা শিবিরের মধ্যে গিয়া! প্রবেশ করিলেন, ধৃষ্টছায় ও শিখণ্ডী সহজেই 
পরাজিত ও নিহত হইলেন । অত:পর অশ্বথাম পঞ্চপাগুব মনে করিয়া নিত্রিত 
পাওব-পুত্র্দিগের শিরশ্ছেদে করিলেন, তারপর সেই ছিন্ন শিরগুলি লইয়! 
আসিয়া ছুধোধনকে উপছার দিলেন, হুর্যোধন “হ্র্যবিষাদে' প্রাণত্যাগ করিলেন । 

রোকুগ্মান দূত আলিয়া! যুধিষ্িরকে পাগুব-পুত্রদদিগের হত্যার সংবাদ 
জানাইল। যুধিষ্ঠির বিলাপ করিতে লাগিলেন, শ্রীকৃষ্ণ তাহাকে সাস্বনা দিবার 
চেষ্টা করিলেন; দ্রৌপদী আপিয়! রোদন করিতে লাগিলেন, শ্রীকু্ণ তাহাকেও 
সাত্বনা দিতে লাগিলেন। ভীম জিজ্ঞানা করিলেন, কোন কার্ধ করিলে 
তোমার শোক প্রশমিত হইতে পারে ?' দ্রৌপদী বলিলেন, 'অশ্বখামার 
মাথার মণি আনিয়া দিলে আমার এই শোক প্রশমিত হইবে। ভীম 
প্রতিজ্ঞা করিলেন, “তোমার অভিলাষ পূর্ণ হইবে।' যুধিষ্ঠির এই প্রস্তাব 
সমর্থন করিলেন না। কিন্তু অজ্ঞ অচিরকালমধ্যেই; এই প্রতিজ্ঞা পালন 
করিলেন । 

সঞ্চয়ের নিকট হইতে ধৃতরাষ্ট্র ছুর্যোধনের মৃত্যু-সংবার্দ শুনিতে পাইয়! 
বিলাপ করিতে লাগিলেন ; ব্যাসদেব, বিছুর ও সঞ্জয় তাহাকে সান্বন। দিতে 
লাগিলেন। 

ধতরাষ্ট্র ও গান্ধারী বিধ্বস্ত রণাঙ্গনে মৃত পুত্রদিগের সন্ধান করিয়! বেড়াইতে 
লাগিলেন। পাগুৰগণ ধৃতরাষ্টরের নিকট আসিয়া তাহাকে অভার্থন জানাইলেন, 
ধৃতরাষ্ট্র ভীমকে আলিঙ্গন করিতে চাহিলেন, শ্রীরুষ্ণ লৌহ-ভীম তাহার সম্মুথে 
স্থাপন করিলেন, ধৃতরাষ্্ী তাহা! আলিঙ্গন করিয়] চূর্ণ করিয়া ফেপিলেন। 
শরণ ও পাগবগণ কৌরবদদিগের দুষ্কার্ধের কথা উল্লেখ করিয়া! ধৃতরাষ্ট্র ও 
গান্ধাবীকে শোক সংবরণ করিবার জন্ত অন্থরোধ করিতে লাগিলেন । 

কুস্তীর সঙ্গে পাগুবদ্দিগের সাক্ষাৎ হইল। কর্ণের নিধনের সংবাদ শুনিয়া 
কুস্তী রোদন করিতে লাগিলেন, যুধিষ্ঠির ইহার কারণ জিজ্ঞাসা করিলে কুস্তী 
তাহার সঙ্গে নিজের সম্পর্কের কথা সমস্ত খুলিয়া বলিলেন। শুনিয়া যুধিষ্টির 
কন্তীকে এই কথা তাহাদিগকে পূর্বে খুলিয়া! না বলিবার জন্ত অহ্থযোগ দিতে 
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লাগিলেন। ধৃতরাষ্ট্র, গান্ধারী ও কুকবধূগণ কুরুক্ষেত্রে তাহাদের মৃত আত্মীয়- 
হ্বজনকে দেখিয়া বিলাপ করিতে লাগিলেন, প্রীকুষ্ণ তাহাদিগকে সান্তনা 
দিতে লাগিলেন। মৃত রাজ ও সেনাগণের সৎকার করিবার ব্যবস্থা হইল, 
কুরুনারীগণ নিজ নিজ হ্বামীর জলন্ত চিতায় আরোহধ করিয়া সহমৃতা 
হইলেন। দেখিয়া! যুধিষ্ঠির বিলাপ করিতে লাগিলেন; শ্রীরুষণ তাহাকে 
সাত্বনা দিলেন। 

বিছুর ধৃতরাষ্ট্র ও গান্ধারীকে হস্তিনাপুরে ফিরিয়া যাইবার জন্য অনুরোধ 
করিলেন, যুধিষ্টিরও ভ্রাতৃগণ সহ হস্তিনায় যাইবেন স্থির হইল। নগরে 
উৎসবের আয়োজন হইতে লাগিল। শ্রীরুষ্ণ, পঞ্চপাণ্ডব, কুস্তী, ভ্রোপদী ও 
উত্তর! হস্তিনাপুরে আসিয়া প্রবেশ কবিলেন। শ্রীকৃষ্ণ যুধিিরকে নগরের 
শোভা দেখাইতে লাগিলেন। সমবেত নগরবামী কর্তৃক অভ্য্ধিত হইয়া 
তাহার! প্রাসাদে গিয়। প্রবেশ করিলেন। 

প্রাসাদে আপিয়! যুধিষ্ঠির আরও বিষণ হুইয়! পড়িলেন, নিহত জ্ঞাতিবন্ধ 
আত্মীয়-স্বজনের কথা তাহার মনে পড়িতে লাগিল। ব্যাসদেব যুধিষ্িরকে 
সাত্বনা দিতে লাগিলেন। শ্রীকুষ্ণের পরামর্শে পাগুবগণ শরশয্যাগত ভীম্মের 
নিকট শান্তিপরের বাণী শুনিবার জন্য যাত্রা করিলেন। ধৃতবাষ্ট, গান্ধারী, 
বিছুবও গেলেন। যুধিষ্ঠির কর্তৃক জিজ্ঞাসিত হুইয়। ভীম্ম মৃত্যু ও ব্যাধির 
রহস্য, প্রেতপুরীর বর্ণনা, জীব-জন্ম-বৃত্তাস্ত ও অন্যান্ত ধর্মোপদেশ বলিলেন। 
শুনিয়া সকলের “মায়া ও মোহের খণ্ডন” হইল। ভীম্ম যুধিষ্িরকে অশ্বমেধ যজ্ঞ 
করিবার পরামর্শ দিয়! হস্তিনাপুর ফিরিয়] যাইতে বলিলেন। ভীম্ম সেই 
মুহুর্তেই যোগানে তন্ুত্যাগ করিলেন । গঙ্গাতীরে ভীম্মকে দাহ করিয়া 
পাগুবগণ হন্তিনায় ফিবিয়া গেলেন । ধৃতরাষ্ট্র এবং গান্ধারীও ফিবিলেন । 

ধৃতরাষ্ট্র গান্ধারীসহ সংসার ত্যাগ করিয় ছৈপায়ন তপোবনে গিয়া যোগ 
সাধন করিতে মনস্থ করিলেন । বিছুরও তাহাদের সঙ্গী হইবার জন্ত প্রার্থনা 
করিলেন। যুধিষ্ঠির ইহা! শুনিয়া বড়ই ব্যথিত হইলেন, কিন্তু ধৃতরাষ্্র কাহার ও 
কথা শুনিলেন না। কুস্তীও ধৃতরাষ্রেরে সঙ্গিনী হইলেন। পঞ্চপাণ্তব ও পুর- 
বধূগণ সাশ্রনয়নে তাহার্দিগকে বিদায় দিলেন। 

ঘৈপায়ন বনে কুটার নির্মাণ করিয়া ধতরাষ্্র, বিছুর, গান্ধারী ও কুস্তী বাস 
করিতে লাগিলেন। মুনিগণ তাহাদিগকে অভ্যর্থনা করিয়া লইলেন। হস্তিনা 
হইতে একদিন পঞ্চপাণ্ডব ও পুরবধূগণ তাহাদের সঙ্গে সাক্ষাৎ করিবার জন্ত 
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আসিলেন। যোগাসনে বিছুর তঙ্গত্যাগ করিলেন। ব্যাসদেবের গৃহে পাওৰ 
ও কৌরবগণ তাহাদের মৃত আত্মীয়-স্বজনকে প্রত্যক্ষ করিলেন। অতঃপর 
যুধিষ্ঠিরাদি হস্তিনায় ফিরিয়া গেলেন। 

একদ্দিন ধৃতরাষ্ট্র, কুস্তী ও গান্ধারী যোগাসনে উপবিষ্ট হইয়াছেন, এমন 
সময় যজ্ঞ-স্থান হইতে অগ্নি উৎক্ষিপ্ত হইয়া কুটার দগ্ধ করিতে লাগিল। 
ধৃতরাষ্ট, গান্ধারী ও কুস্তী সেই অগ্রিতে দগ্ধ হুইয়! প্রাণত্যাগ করিলেন। 
বাসদেবের নিকট হইতে যুধিষ্টির এই দুঃসংবাদ শুনিতে পাইয়া বিলাপ 
করিতে লাগিলেন। ব্যাসদেব তাহাকে সাস্বন! দিলেন । 

হরচন্দ্র নাটকখানির ইংরেজি ভূমিকায় বলিয়াছেন, “[& 1৪ & [70186021051 
658905 ০00৮ ০1 609 117%8727%07+ ”' ১ কিন্তু প্রকৃতপক্ষে ইহা যেমন 
এতিহামিকও নছে, তেমনই ট্র্যাজিডিও নহে। কারণ, মহাভারতের 
এতিহাসিক ভিত্তি যাহাই থাকুক না কেন, কাশীরাম দাস তাহ] বাঙ্গালীকে যে 
ভাবে পরিবেশন করিয়াছেন, তাহাতে ইহার ইতিহাসের কোন মর্ধাদাই রক্ষা 
পায় নাই, বরং তাহা! পুরাণেরই স্বধর্মী হইয়! পড়িয়াছে। অতএব ইহা 
পৌরাণিক নাটক। তারপর যে পরম্পরবিরোধী আদর্শের সংঘাতের ফলে 
যথার্থ ট্র্যাজিডির স্থত্টি হইতে পারে, ইহার কাহিনী-ভাগে তাহার সঙ্গেও 
সাক্ষাৎকার লাভ করা যায় না। ইহা একান্তভাবে আখ্যান-মূলক (708175- 
61৪ )--ঘটনার সংঘটন ইহাতে নাই, বরং তাহার বর্ণনাই ইহার বৈশিষ্ট্য । 
দুধোধনের উরুভঙ্কের পর হইতে অগ্নিদ্দাহে ধৃতরাষ্ট্র প্রভৃতির মৃত্যু পর্যস্ত 
কাহিনী ইহাতে বণিত হইয়াছে ; এই বর্ণনায় বাহতঃ নাট্যিক আঙ্গিককে 
স্বীকার করিয়! লওয়া হইলেও, অন্তরের দিক দিয়! ইহার বর্ণনাত্মক ধর্মের 
কোন ব্যতিক্রম হয় নাই। ইহাতে ঘটনা! খুব অল্পই সংঘটিত হইয়াছে, 
তাহার পরিবর্তে কেবলমাত্র নেপথ্য-সংঘটিত ঘটনার মৌলিক বিবরণ উপস্থিত 
করা হইয়াছে । নাটকের মৌলিক ধর্মের সঙ্গে এই রীতির যে বিরোধ আছে, 
ভাহা হরচন্দ্র বুঝিতে পারেন নাই; সেইজন্য হরচন্দ্রের নাট্যকারের প্রতিভা 
ছিল বলিয়! মনে হয় না) মহাভারত হইতেই বিষয়-বস্ত সংগ্রহ করিয়া তারা- 
চ্পণ যে নাটকখানি ইতিপূর্বে রচনা করিয়াছিলেন, তাহার সঙ্গে ইহার তুলনা 
করিলেই হুরচন্ত্রের গ্ররুত ত্রুটি যে কোথায়, তাহা প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিবে। 

বিষয়-নির্বাচনে হুরচন্দ্র কোন কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই। প্রথমতঃ 
ইহা কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের পরিশিষ্ট অংশ মাত্র। যুদ্ধের মূল ঘটনা ইতির্বেই 
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সংঘটিত হইয়। গিয়াছে, এখন শুধু তাহার প্রতিক্রিয়া! চলিতেছে মাত্র। অতএব 
নাট্যোপযোগী ন্বাধীন ঘটনা ইহাতে অল্পই আছে। তথাপি যে দৃষ্টিগুণে 
ঘটনা-বিরল ক্ষেত্র হইভেও যথার্থ নাটকীয় উপাদান সংগৃহীত হইতে পারে, 
হুরচন্দ্রের সেই দৃষ্টিগ্ুণ ছিল না। অতএব বিষয়-নির্বাচনের মধ্যেই ত্বাহার 
সর্বাধিক ক্রটি প্রকাশ পাইয়াছে। 

ঘটনার বিবরণদাতা ও নাট্যিক চরিত্রে যে পার্থক্য আছে, সে সম্বন্ধে 
হরচজ্দ্রের সুম্পষ্ট ধারণা ছিল বলিয়া মনে হয় না। মহাভারতের মধ্যে 
বৈশম্পায়নের যে স্থান, হরচন্দ্রের অধিকাংশ চরিভ্রেরও সেই স্থান, অর্থাৎ একজন 
কর্তৃক জিজ্ঞাসিত হুইয়! ইহার! ঘটনার এক একটি বর্ণনা দিয়াছেন মাত্র__এই 
বর্ণনার স্থান, কাল এবং পাত্রাপাত্র পর্ধস্ত বিবেচনা কর] হয় নাই । দৈবই যে 
ব্লবান্‌ ইহা বুঝাইতে কৃপাচার্ধ একটি উপাখ্যানের ইঙ্গিত দিলেন; অমনই 
ভগ্নউরু ছুর্ধোধন ভূমিতলে পড়িয়াই বলিয়! উঠিলেন, “হে কপ, কৃপা করিয়া এই 
উপাখ্যান আমাকে বিস্তারপূর্বক কহ (১।৩)।* তখনই কপ মুমুর্্ত ছুধোধনের 
নিকট একটি সুদীর্ঘ নীতিমূলক কাহিনীর অবতারণা করিলেন । যুধিষ্ঠিরকে 
সাম্বন। দিবার গ্রসঙ্গে অঞ্জুন একবার বীরবানুর রাজলম্ম্রী প্রতিষ্ঠা-বিষয়ক একটি 
কাহিনীর আভাস দিলেন। তৎক্ষণাৎ শোকাকুল যুধিষ্ির উৎস্থৃক হইয়া অর্জুনকে 
বলিলেন, 'শতিধর, বীরবান্ছু রাজলম্ী কিরূপে সংস্থাপন করিয়াছিলেন, তাহা 
আমাকে কহ (৪1২)।' ইহাতে উৎসাহিত হইয়! অর্জুন হবদীর্ঘ দুই পৃষ্ঠাব্যাপী 
এক কাহিনী এখানে বর্ণনা করিয়া গেলেন । শরশয্যাশায়ী ভীম্মের নিকট 
যুধিঠির গিয়া! মৃত্যুর হ্ববূপ, প্রেতপুরীর বর্ণনা, জীব্জন্মের রহস্য, দানধর্মমাহাত্মা, 
যোগতত্ব ইত্যাদি সম্পর্কে প্রশ্ন করিলেন; ভীম্ম মহাভারতের সমগ্র শান্তি 
পর্বটি এখানে গঞ্চে পণ্যে বণনা করিয়া যুধিষ্িরের কৌতুহল দূর করিলেন। 
ইহার নাট্যিক সাফল্য সম্বন্ধে যে হরচন্দ্রের নিজেরও সন্দেহ ছিল, তাহা তিনি 
নিজেই পাদটীকায় এইভাবে ব্যক্ত করিয়াছেন, “মহাভারত দৃষ্টে জানা যায় 
যে ভীদ্ম ও যুধিচিরে যে কথোপকথন হয়, তাহার বহুলাংশই উপাখ্যানঘটিত 
ও ধর্মসংহ্ষ্ট । এ উপাখ্যান বর্তমান প্রণালীতে সংক্ষেপে লিখিলেও বাহুলা 
হয় ও সর্বসাধারণের মনোবম্য না হইতে পারে এই বিবেচনায় তাহার অনেক 
পরিত্যাগ করা! গেল। অতএব ইহা আর যাহাই হউক, নাটক নছে। 
সেক্সপীয়রের একাধিক নাটক অনুবাদ করিয়াও হুরচন্দ্র যে নাটকের সাধারণ 
আঙ্গিক ও প্রাণধর্ম সম্পর্কে কোন জ্ঞানই লাভ করিতে পারেন নাই, ইহ 


হরচন্ত্র ঘোষ ১৪৫ 


প্রকৃতই বিস্ময়ের বিষয়। অতএব “কৌরৰ বিয়োগ' কাশীরাম দ্বাস রচিত 
মহাভারতেরই অংশবিশেষের একটি গগ্ভারূপমাত্র, নাটক নহে; ইহাতে ঘটনার 
বর্ণনাকারী আছে, কিন্তু সংঘটনকারী নাই ; কাশীরাম দালের রচনাতেও ইহার 
বড় ব্যতিক্রম দেখা যায় না। 

ইহাতে কোন নাট্যিক চরিত্র নাই বলিয়াই ইহার কোন নায়ক-নাগ্সিকাও 
নাই। এখানে যদিও ধৃতবাষ্টর নাট্যকাহিনীর সবত্রই প্রায় বর্তমান রহিয়াছেন 
এবং তাহার মৃত্যুতেই নাটকের যবনিকাপাত হইয়াছে, তথাপি তিনি এখানে 
শ্রোতা মাত্র, নাট্টিক কোন ক্রিয়া দ্বারা তিনি নায়কের আসনে অধিরঢ় হইতে 
পারেন নাই। নায়িকা বলিতেও ইহাতে কেহ নাই। গান্ধারী ইহার 
সর্বত্রই আছেন সত্য, কিন্ত তিনি প্রাণহীন! ছায়া-পুত্তলিকা মাত্র--তাহার মধো 
মানবিক চরিত্রের বিকাশ সম্ভব হয় নাই। মহাভারতের নীতিমূলক অংশটিকে 
গগ্যে পরিবেশন করিবার উদ্দেশ্তেই হরচন্দ্র ইহা! রচন| করিয়াছিলেন, কোন 
নাট্য-রচনার প্রেরণার বশবর্তী হইয়া তাহা করেন নাই। 

“কৌরব বিয়োগে'র সর্বাপেক্ষা ক্রটি ইহার ভাষা। ইছা প্রধানত গদ্চে 
রচিত হইলেও শেষের দিকে কতকাংশ পয়ার ছন্দযুক্ত পগ্যেও রচিত হইয়াছে । 
হরচন্ত্রের পূর্ববর্তী রচনা “ভাহমতী-চিত্ববিলাস অধিকাংশ পদ্যে রচিত 
হইয়াছিল, সেইজন্য ইহ] সমাদর লাভ করিতে পারে নাই; এইজন্যই থে 
তিনি ইহাতে গগ্চেরই প্রাধান্য দিয়াছেন, সে কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি। 
সথতরাং গগ্যে লিখিয়া একবার পরীক্ষা করিয়া দেখিতে হইবে বলিয়াই ইহা 
গঠ্যে রচিত হইয়াছে, অন্য কোন প্রেরণা হইতে ইহা গঞ্ে রচিত হয় 
নাই। বিশেষত প্রচলিত বাংল! গদ্যবীতির সঙ্গেও হুরচন্দ্রের বিশেষ পরিচয় 
ছিল বলিয়া মনে হয় না, কিংব। থাকিলেও তিনি সেই রীতি আদো আয়ত্ত 
করিতে পারেন নাই । তাহার গদ্য অত্যন্ত আড়ষ্ট এবং নীরস-কোন কোন 
সবলে অর্থ ছুর্বোধ্য হইয়া উঠিয়াছে। ইহা অত্যন্ত সংস্কৃত-ঘেযা, কিন্তু তাহা 
সত্বেও সংস্কতের গুণটুকু অপেক্ষা দোষটুকু ইহার মধ্যে অধিকতর প্রত্যক্ষ 
হইয়া উঠিয়াছে। একটু দৃষ্টান্ত দিবার লোভ সংবরণ করা কঠিন,_ 


সপ্য়। হে নরপতে, ধাঁহার! সম্পত্তিকালে প্রাপ্তবিকার ও বিপত্তিকালে অতিবিষ না হন, 
এবন্প্রকার মহোদয়দিগকে মহায্সার! মহাপুরুষরূপে বণিয়াছেন। অতএব অভিমুখ সংগ্রামে পতিত 
বি্রমবিশারদ বিগত পুত্রাদির শোকে ঈদৃশ বিলাপপর হওরা সর্বজ্ঞানসম্পন্ন মহারাজের কর্তব্য নহে । 
আর মরু মাস্কাত। প্রভৃতি মহীপালের! চতুরঙ্গিনী সেনা ও বলবাদ্ধবাদি সহিতে কোথায় গিয়াছে 
তাহা চিন্তা করিয়া দেখুন, এবং তাহাদের বিয়োগের সাক্গিশী পৃথিবী অন্ভাপি আছেন (১২)। 


১ম-৮১৩ 


১৪৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাম 


বরং তাহার পদ্য রচনা ইহা! অপেক্ষা কতকট] সরল-- 
গান্ধারী। ত্রিলোকে নাহিক কর্ণ অসাধ্য তোমার । 
দেবের আরাধ্য তং হি দেব অবতার ॥ 
পু্রশোক সম দুনে নাহি মর্ত্যপুরে। 
ভূবন পুজিত পুত্র গড়িল সমরে ॥ 
শতেক পুত্রের শোকে বিকল শরীর। 
তিলেক' বিরাম নহে নয়নের নীর॥ 
বারেক দেখিব চক্ষে বিগত তনয়। 
এই বরদাতা হও মুনি মহাশয় ॥ (৫1৭) 
নাট্যকার মঞ্চনির্দেশপে অনেক সময় “সবেষাং প্রস্থানং? এই প্রকার সংঙ্গঃ 
বাকা বাবহার করিয়াছেন। এতন্থযতীত সংস্কৃত নাটকের অনুযায়ী নান্দী « 
হুত্রধার দ্বার! তাহার নাটকের আরম্ভ হইয়াছে। 
ছয় বংসর পর হরচন্ধ্রের তৃতীয় নাটক “চারুমুখ-চিত্তহরা' প্রকাশিত হয় 
ইহ সেক্সপীয়রের প্রসিদ্ধ নাটক 'রোমিও জুলিয়েটে'র বাংল! অলবাদ, তর 
ইহাতেও সংস্কৃত নাটকের অনুযায়ী নান্দী, স্থত্রধার ও নর্তকী বা নটী যো? 
করা হইয়াছে । ভারতীয় বিষয়-বস্ত লইয়! নাট্যরচনার প্রয়াম যে তীহার 
বার্থ হইয়াছিল, তাহা সম্ভবতঃ অনুভব করিয়াই তিনি পুনরায় অন্বাদ রচনায 
প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। অবশ্য এই বিষয়ে তিনি ইহার ইংরেজি ভূমিকায় 
উল্লেখ করিয়াছেন, 
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এই নাটকের ঘটনা-স্থল নির্দেশ করা হইয়াছে কর্ণাট। ভোজবংধ্র 
রাজা মহীশূরের পুত্র চারুমুখ এবং সিদ্ধুবংশের রাজা অংশ্তমানের ক 
চিত্তহরা যথাক্রমে রোমিও ও জুলিক়েটের স্থান গ্রহণ করিয়াছে । একথা নত 
যে, এই নাটকের ভাষ! হরচন্দ্রের পৃর্বর্তী নাটক ছুইখানির ভাষা অপেক্ষা অনেক 
মরল; তবে একথাও স্বীকার্ধ যে, ইতিমধো দীনবন্ধু তাহার নাটকের একপ্রেণ? 
চরিত্র সম্পর্কে সহজ কথ্যভাষা ব্যবহার করিয়া তাহার প্রতি সাহিত্যরসিক। 
মাত্রেরই দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিলেন। আলালী ভাষাও ইতিপূর্বে সাহিতে | 
মধ্যে স্থান লাভ করিয়াছিল। অঙএব ইহাদের দ্বারা হ্রচন্ত্র ম্বভাবতঃ | 





হরচন্দ্র ঘোষ ১৪৭ 


গভাবান্িত হুইয়াছিলেন। তাহার ফলেই তীহার ভাষার আদর্শ এইভাবে 
পরিবতিত হইয়াছিল, যেমন, 
সৃত্রধার। প্রিয়ে। সে কথাটিকি? 
নর্তকী। তা আমি তোমাকে বলবো না। তোমার পেটে কথ। থাকে না। আমি যে 
মেয়েমানুষ, তবু কথা চেপে রাখি। তুমি পুরুষ মানুষ হয়েও একটি কথ৷ 
চেপে রাখতে পার না। 
দৃত্রধার। প্রিয়ে! তুমি এইবার খালি বল, আমি যেমন করে পারি পেটে রাখবো । 
আমার দিবিব, যদ্দি না বল। দেখ, আমি তোমা বই আর কারু নই। 


দীনবন্ধুর আদর্শ অনুলরণ করিয়াই গুরুগন্ভীর বিষয় বর্ণনা করিবার কালে 
হরচন্ত্র ইহাতে সাঁধুভাষা ব্যবহার করিয়াছেন, তবে তাহার এই সাধুভাষা 
'কৌরব বিষ্বোগ” নাটকের ভাষার মত নীরস নছে। 

ইহার দশ বৎসর পরে হুরচন্দ্র তীহার সবশেষ নাটক 'রজত-গিবি-নন্দিনী” 
রচন] করেন। এতদিন পর পুনরায় তাহার নাটারচনায় এই উৎসাহের কারণ 
তিনি নিজেই ইহার 'ভূমিকা"ক় উল্লেখ করিয়াছেন। তিনি বপিয়াছেন, 


পূর্বে এতদ্েশে সাধারণ নাট্যশাল! ন! থাকায় নুরচিত নাটক গ্রন্থের সৌন্দয প্রায় অস্তঃপটে 
থাকিত। রচনার পারিপাট্যে কেবল বিদ্বান লোকেরই অনুরাগ জন্মে। কিন্তু অভিনয় ব্যতীত 
ম্সাধারণের আমোদ হয় না। ইদানীং সে অভাব দুর হওয়াতে নাটক রচনার চর্চ! বুদ্ধি হইয়াছে । 
অতএব এই হুসঙ্গতি হেতু ব্রহ্গদেশীয় এক মনোহর কাব্য আধুনিক নাটকের প্রণালীতে লিখিয়া 
প্রকাশ করিতেছি । যদি এই অভিনয় নাটকগুণজ্ঞ লৌকের মনোরম্য হয়, তবেই আমার অভিপ্রায় 
সিদ্ধ হইল। তত্তিন্ন আর কোন শ্বার্থ নাই। 


১৮৭২ শ্রীষ্টাব্বের ডিসেম্বর মাসে কলিকাতায় সাধারণ বঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা হয় 
এবং তাহাতে উৎসাহিত হুইয়! খ্যাত ও অখ্যাতনাম। বু নাট্যকার যে অসংখ্য 
নাটক রচন1 করেন, হরচন্দ্র ঘোষের 'রজত-গিবি-নন্দিনী' ইহাদেরই অন্ততম। 

নাটকের বিষয়-বস্কটি হরচন্দ্র একজন ইংরেজ গ্রন্বকার রচিত ব্রদ্মদেশীয় 
উপাখ্যানমূলক 581? /0 নামক পুস্তক হইতে গ্রহণ করিয়াছিলেন, এই 
কাহিনীটি অবলম্বন করিয়া বাংল! সাহিত্যে আরও পরবর্তা দুইজন নাট্যকার 
£ইখানি নাটক বচন! করিয়াছিলেন, তাহা জ্োতিরিজনাথ ঠাকুরের 
এজত-গিরি” ও ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদের “কিন্নরী? । 

ইতিমধ্যে বাংল! নাট্যসাহিত্য ইছার প্রথম যুগ অতিক্রম করিকা দ্বিতীয় যুগ 
ব মধাযুগে প্রবেশ করিয়াছে । এই নাটকখানির ভিতর দিয়! হরচন্দ্র বাংলা 
শাটকের মধ্যযুগোচিত বৈশিষ্ট্যগুলিই ফুটাইয়া তুলিয়াছেন ) ভাষা ও নাটকীয় দৃশ্ঠ 
পারিকল্পনায় হরচন্দ্রের প্রথম মৌলিক নাটকখানিতে যে ক্রটি দেখা গিয়াছিল,তাহা 
বুগোচিত পরিমার্জন! লাভ করিয়াছে, চরিত্র-স্থত্িও কতকটা সার্থক হইয়াছে। 


চতুর্থ অধ্যায় 
রামনারায়ণ তর্করত্ু 


(১৮৫৪--১৮৭৫ ) 


১৮৫৪ গ্রীষ্টাবে বাঙ্গালীর প্রত্যক্ষ ও বাস্তব জীবনার্িত প্রথম নাটক রচিও 
হয়, ইহার নাম “কুলীন কুল-পর্বন্ব' নাটক এবং ইহার রচয়িতার নাম রামনারায়ণ 
তর্করত্ব। ইতিপূর্বে বাংল] ভাষায় যে সকল নাটক রচিত হইয়াছে, তাহাদের 
প্রত্যেকটিই রোমার্টিক বা পৌরাণিক বিষয় মাত্র অবগন্বন করিয়াই রচিং 
হুইয়াছে, সমসাময়িক বাংলার সমাজ-জীবনের বাস্তব রূপ তাহাতে প্রকা* 
পাইতে পারে নাই । স্থতরাং ইহার] বাংলায় রচিত হইলেও যথার্থ বাঙ্গালী? 
নাটক হুইয়! উঠিতে পারে নাই। বাংলা ভাষায় সর্বপ্রথম নাটক রচিত হইবার মা 
দুই ধংরের মধ্যে এই অভাব পূর্ণ হইয়া গেল, মধ্যবিত্ত বাঙ্গালীর সামাডিও 
সমশ্তা-ভিত্তিক নাটক প্রথম প্রকাশিত হইল। আখ্যায়িকা-কাব্যই হক 
কিংবা কথাসাহিত্যই হউক, তখনও আধুনিক বাংলা সাহিত্যে ইহাদের কাহা?« 
জন্মই হয় নাই। উনবিংশ শতাবীর প্রথম আখ্যায়িকা-কাব্য রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধা 
প্রণীত 'পদ্মিনী উপাখ্যান' ১৮৫৮ স্রীষ্টান্দে এবং প্রথম বাংলা উপন্তাস প্যারীটা? 
মিত্রের 'আলালের ঘরের ছুলাল” ১৮৫৮ শ্রীষ্টাঝে প্রকাশিত হয়। কিন্তু ইহাদের 
পূর্বেই রামনারায়ণ তর্করত্ব রচিত 'কুলীন-কুল-সবন্ব' নাটকে সাধারণ বাঙ্ষা 
জীবনের বাস্তব বূপায়ণের প্রয়াস দেখ! দিয়াছিল। স্থুতরাং বাংল! সাহিতে 
ইতিহাসে রামনাবায়ণ তর্করত্বের এবং তীহার “কুলীন-কুল-সর্বস্ব' নাটকের বিশ্ধ 
গুকত্বপূর্ণ স্থান রহিয়াছে 

১৮২২ শ্রীষ্টাব্ধে চব্বিশ পরগণা! জিলার হরিনাভি গ্রামে রামনারায়ণ জন্ম গ্রঃঃ 
করেন। শৈশবেই তিনি মাতৃপিতৃহীন হুইয়| জ্যেষ্ঠ ভ্রাতৃজায়ার নিকট সন্তান" 
ন্েহে লালিত-পালিত হন। জোট্ঠ ভ্রাতার নাম প্রাণরুষ্ণ বিদ্যাসাগর, তিণি 
গবর্ণমে্ট সংস্কৃত কলেজে কিছুকালের জন্য অধ্যাপনা করিয়াছিলেন! 
রামনারায়ণ বাল্য কালেই দেশীয় টোলে ব্যাকরণ, কাব্য, স্বতি ও স্তায়শান্ের 
কিছু বিষয় পাঠ করেন। ক্রাহ্মণ-পণ্ডিতের পরিবারে দেশীয় আবহাওয়া? 
ভিতরই তিনি মানুষ হুইয়া উঠিতে লাগিলেন। ক্রমে তিনি কলিকাতা 

আসিয়৷ জ্যেষ্ঠ ভ্রাতার নিকট থাকিয়! সংস্কৃত কলেজের একজন মেধাবী ছাত্ররঃ 


বামনারায়ণ তর্কবত ১৪৯ 


নানা বৃত্তি লাভ করেন। কর্মজীবনের কুত্রপাতেই তিনি হিন্দু মেট্রোপলিটান 
কলেজের প্রধান পণ্ডিতের পদ লাভ করেন। ছুই ব্মর পর তিনি কলিকাতা 
গবরর্ণমেণ্ট সংস্কৃত কলেজে অধ্যাপক নিযুক্ত হন। ১৮৫৫ ত্রীষ্টাব হইতে ১৮৮২ 
্রষ্টাব্ৰ পর্যস্ত আটাশ বৎসর কাল গবর্ণমেণ্ট সংস্কৃত কলেজের অধ্যাপক 
রূপে কাজ করিয়া ১৮৮৩ শ্রীষ্টাবে তিনি কর্ম হইতে অবসর গ্রহণ করেন। 

অবসর গ্রহণ করিবার পরও তিনি স্বগ্রামে একটি চতুষ্পাঠী স্থাপন করিয়া 
বাপকর্দিগকে সংস্কৃত শিক্ষা দিতে আরম্ভ করিয়াছিলেন। কিন্তু তিনি শীদ্রই 
দুরারোগ্য রোগে আক্রান্ত হইয়৷ পড়িলেন এবং ১৮৮৬ শ্রীষ্টাকে জানুয়ারী মাসে 
পরলোকগমন করিলেন। 

রামনায়ায়ণ ইংরেজি ভাষায় শিক্ষিত ছিলেন না; কিন্তু তাহার নাটক পাঠ 
করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, ইংরেজি শিক্ষার প্রভাবের ফলে উনবিংশ 
শতাব্দীর পাশ্চাত্য শিক্ষিত বাঙ্গালীর সমাজে যে সংস্কারমূক্ত উদার মনোভাবের 
বিকাশ হইয়াছিল, বামনারায়ণ ইংরেজি শিক্ষায় শিক্ষিত না হইয়াও তাহার 
অধিকারী হইয়াছিলেন। তিনি সংস্কৃত পণ্ডিত হইয়াও সে যুগে বাংলা ভাষার 
অনুশীলনের প্রয়োজনীয়তা যে কি ভাবে উপলব্ধি করিয়াছিলেন, তাহা তাহার 
এক বক্তৃতার নিয়োদ্ধত অংশ হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে । তিনি কলেজের 
ছাত্রদিগকে উদ্দেশ করিয়া বলিয়াছেন, 

“তোমরা যেমন মনোযোগ পূর্বক ইংরাজী শিথিবে বাঙ্গীলাও সেইরূপ শিক্ষা করিবে, বাঙ্গালার 
প্রতি কদাচ অনাস্থা করিবে না; বাঙ্গাল! এতদ্দেশীয় মাতৃভাষা, হৃতরাং মাতৃবৎ এই মাতৃাধার প্রাতি 
২ রাখা নিতান্ত আবশ্যক ॥, 

সেই যুগে বাংল! ভাষা সম্পর্কে এই আন্তরিক উদারতা-বোধ যে কয়জন 
মাত্র সংস্কৃত পণ্ডিতের মধ্যে দেখা! দিয়াছিল, রামনারায়ণ তাহাদের অন্যতম 
ধা'লা ভাষার প্রতি এই অন্ুরাগব্শতই একাস্ত আস্তরিকতা লইয়া তিনি 
|শঙছাবন ইহার সেবা করিয়াছেন, সংস্কৃতের পাণ্ডিতা তাহার সহজাত এই 
'অন্ববাগকে বিষুঢ় করিয়! দিতে পারে নাই। বাংলা ভাষার প্রতি তাহার 
থে উদার মনোভাবের পরিচয় পাওয়া যায়, বাংলার সমাজ-জীবনের প্রতিও 
তিনি সর্বনংস্কার-মুক্ত সেই উদার মনোভাবের অধিকারী ছিলেন। তাহার 
ঈযাজ-ভিত্তিক বিভিন্ন বাংলা রচনায় তাহারই পরিচয় পাওয়1 যাইবে। 

ইংরেজি ভাষায় কিংবা! পাশ্চাত্য আদর্শে শিক্ষা লাভ না করিয়াও 

ঘাষনারায়ণ ঘে কি ভাবে বাঙ্গালীর পাশ্চাত্য শিক্ষিত উনবিংশ শতাবী-হুলভ 


১৫০ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


উদার মনোভাবের অধিকারী হুইয়াছিলেন, মে-কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি। 
তাহার রচিত সাহিত্যের ভিতর দিয়া তিনি তাহার কি প্রমাণ বাখিয়' 
গিয়াছেন, এখানে তাহারই আলোচন] করা যাইবে । 

রামনারায়ণের প্রথম রচিত প্রবন্ধ পুস্তক 'পতিব্রতোপাখ্যান” ১৮৫৩ গ্রীষ্টাবে 
অর্থাৎ তাহার “কুলীন কুল-সবন্ব' নাটক রচনার এক বৎসর পূর্বে প্রকাশিত হয়। 
ইহার মধ্য দিয়াই এই দেশের আ্ী-সমাজের দুর্গতির প্রতি তাহার যে সহানুভূতি 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাতেই তীহার অস্তরের পরিচয়টি অনাবৃত হইয়' 
পড়িয়াছে) এই মনোভাব অনুসরণ করিয়াই তাহার পরবতী রচন৷ “কুলীন কুন- 
'সবস্ব নাটকও গ্রকাশিত হয়। কুতরাং যদিও এই কথা সত্য যে 
“পতিব্রতোপাখ্যান' রংপুরের জমিদার কালীচন্দ্র রায়চৌধুরী মহাশয় কর্ৃক 
বিজ্ঞাপিত প্রতিযোগিতামূলক বিষয় অবলম্বন করিয়া রচিত, তথাপি এ 
বিষয়ের প্রতি রামনারায়ণের যদি আন্তরিক সহানুভূতি না থাকিত, তাহ' 
হইলে ইহার রচনা এমন শক্তিশালী হইতে পারিত না। বহু রচনার মধ 
রামনারায়ণের রচনাই যে কেন শ্রেষ্ঠ বিবেচিত হইল, 'কুলীন-কুল-সবস্ব' 
নাটকের স্ত্রী-চবিত্রগুলি যখন আমর] বিশ্লেষণ করিব, তখন তাহা আরও শপ 
অনুভব করিতে পারিব। বামনাবায়ণের প্রধান গুণ ছিল এই যে, তিনি 
কেবলমাত্র পণ্ডিত ছিলেন না, তিনি হৃদয়বান্‌ ব্যক্তি ছিলেন । এই হৃদয়ের 
অনুভূতি দিয়াই তিনি এই দেশের অশিক্ষিত কুসংস্কারাচ্ছন্ন স্ত্রী-সমাজের দুঃখ- 
দুর্দশার বেদনা! নিজের অস্তর দিয়! অনুভব করিয়াছিলেন এবং সেইজন্তই তাহার 
“পতিতব্রতোপাখ্াযান” প্রবন্ধ-গ্রশ্থই হউক, কিংবা তাহার “কুলীন-কুল-সবন্থ 
নাটযরচনাই হউক, ইহাদের উভয়ের মধ্য স্ত্রী-চরিত্রের ছুঃখ-ছুর্ঘশার অনুভূতি 
জীবস্ত হইয়া! উঠিয়াছে। এই গুণেই তাহার নাট্যরচন! তাহার প্রবন্ধ 
রচন! হইতেও যে সার্থক হইক্লাছে, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই' 
ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের স্ত্রী-শিক্ষা স্ত্রী-্বাধীনতা, বিধবা-বিবাহ, আীজাতির 
উন্নতি-সম্পককিত এই শ্রেণীর বিবিধ প্রয়াস সেই যুগের অন্ৃভূতিশীল ব্যক্তিমাত্রেরই 
মমের উপর গভীর রেখাপাত করিয়াছিল। রামনারায়ণ তাহারই বশবর্ত 
হইয়া! প্রবন্ধপুস্তক ও নাটক রচন! করিয়াছিলেন, তাহার আলোচ্য বিষয়-বন্তর 
সঙ্গে তাহার অস্তরের স্থনিবিড় যোগ স্থাপিত হইয়াছিল বলিয়। তাহার রচণ' 
কৃত্রিম হইয়া উঠিতে পারে নাই, বরং তাহার পরিবর্তে অনেক স্থলেই মর্ম্পরশ 
হইয়া উঠিয়াছে। কিন্তু প্রবন্ধের রূপ কতকটা কৃত্রিম, প্রত্যক্ষ মনোভাব অনেও 


রামনারায়ণ তর্কবত্ব ১৫১ 


সময় ইহার মধ্য দিয়া প্রকাশ করিবার অন্তরায় হ্ষ্টি হয়) নাটকের মধ্যে 
বাস্তব চরিত্র স্যঙি করিয়া তাহার মাধ্যমে লেখকের মনোভাবের অভিব্যক্তি 
অনেক সময় প্রতাক্ষ হুইয়! উঠিতে পারে, সেইজন্য প্রবন্ধের গ্রন্থ অপেক্ষা 
রামনারায়ণের নাটক কয়খানি শক্তিশালী রচনা । / দুইখানি প্রবন্বপুস্তক 
(তন্মধ্যে একখানি তাহার বত্তৃতা-সংগ্রহ ) প্রকাশিত হইবার পর ১৮৫৪ 
খীষ্টাবকে রামনারায়ণ তাহার প্রথম নাটক 'কুলীন কুল-সর্বস্ব' বচন! করেন। 
ইহাও রংপুরের জমিদার কালীচন্দ্র রায়চৌধুরী মহাশয় কর্তৃক ঘোষিত পুরস্কার- 
প্রাপ্ত রচনা, কিন্তু একথা সত্য যে, এই বিষয়ের প্রতি লেখকের সহানুভূতি ও 
এই বিষয়ে তীহাঁর প্রতাক্ষ ও ব্যাপক অভিজ্ঞতা না থাকিলে যেমন তাহার 
রচনার পুরস্কার-প্রাপ্তির যোগযতাঁও হইত না, তেমনই ইহা বাংল! সাহিত্যের 
ইতিহামেও কোন স্থায়ী কীতি রাখিয়া যাইতে পারিত না। (রামনারায়ণের 
'কুলীন-কুল-দর্বন্ব' নাটক পাঠ করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে, এই কুপ্রথার 
গ্রুতি তাহার ঘ্বণা যেমন দুর্বার হইয়া উঠিয়াছিল, তেমনই যে সমাজের মধ্য 
এই প্রথা প্রচলিত ছিল, মেই সমাজ সম্পর্কেও তাহার অভিজ্ঞতা তেমনই 
ব্াপক ছিল। স্থতরাং “পতিব্রতোপাখ্যানের'ও লেখক কুলীন-কন্তাদিগের 
ছুঃমহ দুঃখ-বেদনায় বিগলিত-চিত্ত হইয়া তাহার অনুভূত বেদনার কথ! 
লেখনীমুখে প্রকাশ করিবেন, ইহ তাহার পক্ষে নিতান্ত ন্বাভাবিকই হইয়াছে। 
রামনারায়ণ যদিও ব্যাকরণ এবং অলঙ্কার-শাস্ত্রে পণ্ডিত ছিলেন, তথাপি তাহার 
স্বাভাবিক প্রতিভা নাট্যকারেরই প্রত্তিভী। সেইজন্য 'কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটক 
রচনার ভিতর দিয়া তিনি নিজের প্রতিভার যে সন্ধান পাইলেন, তারপর 
হইতে তিনি প্রধানত সেই পথই অতিক্রম করিয়] অগ্রসর হইতে লাগিলেন । 
'কুলীন কুল-সর্বস্থে'র পর তিনি ক্রমান্বয়ে আরও ১০।১১ থানি নাটক ও প্রহসন 
রচন। করিয়াছেন। ইহাদের মধ্যে সংস্কৃত নাটকের অন্তবাদগুলির কথ বাদ 
দিলেও, যে কয়খানি মৌলিক নাটকও তিনি রচনা করিয়াছেন, তাহাই 
নাট্যকাররূপে তাহার পরিচয় প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিল। তিনি বিদগ্ধ সমাজে 
সেদিন 'নাটুকে রামনারায়ণ' বলিয়াই পরিচিত হইলেন, তাহার অন্য সকল 
খ্যাতি একমাত্র তাহার নাট্যরচনার মধ্যেই গ্রচ্ছন্ন হইয়া রহিল। 

উনবিংশ শতাব্দীতে এদেশে একমাত্র ইংরেজি শিক্ষ। প্রবর্তনের সঙ্গে সঙ্গেই 
যে দেশের সামাজিক কুপ্রথাগুলি দূর করিবার জন্ দেশের চিন্তাশীল বাক্িমাত্রই 
আকস্মিক ভাবে ব্যস্ত হইয়া উঠিয়াছিলেন, তাহা নছে--সেধুগে যদি এদেশে 


১৫২ বাংলা নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


ইংবেজি শিক্ষা গ্রবতিত না-ও হইত, তথাপি উনবিংশ শতাবীর সামাজিক 
আন্দোলনের ফলে যে সকল কুপ্রথা দূর হইয়াছিল, তাহারাঁও অনতিকালের 
মধ্যেই আপন! হইতেই লুগ্ধ হইয়! যাইত। কারণ, ইংরেজি শিক্ষার প্রত্যক্ষ 
প্রভাবের ক্ষেত্রের বাহিরেও এদেশের সাধারণ জনগণের মধ্যেও ইহাদের বিরুদ্ধে 
প্রতিক্রিয়া দেখা দিয়াছিল। যদি তাহা না হইত, পাশ্চাত্য শিক্ষাদীক্ষার 
প্রভাব যত শক্তিশালীই হউক, হাহা এদেশবাসীর এত ব্যাপক জনসমর্থন 
লাভ করিতে পারিত না। সমাজ যে সকল প্রথার ক্রুটি অন্তরে অন্তরে পূর্ব 
হইতেই অন্ভব করিয়া তাহাদিগকে বিসর্জন দিবার জন্য আপনা হইতেই সে- 
যুগে উদ্যত হইয়াছিল, উনবিংশ শতাব্দীর সামাজিক আন্দোলনের ফলে তাহাই 
পরিতাক্ত হইয়াছে । ইহার প্ররুষ্ট নিদর্শন বিধবা-বিবাহ; ইহা প্রবর্তন 
করিবার দ্বাবী সমগ্রভাবে সমাজের মধ্য হইতে আসে নাই, ব্যক্তিগতভাবে এবং 
প্রধানত একজন মাত্র সমাজ-সংস্কারকের মনেই উদ্দিত হইয়াছিল; সেইজন্ 
ইহা বিধিবদ্ধ হওয়া সত্বেও সমগ্রভাবে সমাজ আজ পর্যন্ত ইহা গ্রহণ করিতে 
পারে নাই। কিন্তু কুলীনের বহুবিবাছের দৌষক্রটির বিষয়-সম্পর্কে সমান্ত 
ইতিমধ্যেই মচেতন হইয়া! উঠিয়াছিল ; (ল্লালের আমল হইতে আরম্ভ করিয়া 
উনবিংশ শতাব্দী পর্বস্ত এই স্থুদীর্ঘ সময় ব্যাপিয়! ইহা! সমাজের একটি অংশকে 
কি প্রক্কার বিষক্ষতে পরিণত করিয়] দিয়াছিল, তাহা অনুভব করিতে কাহারও 
বাকি ছিল না। সেইজন্য কোন প্রকার আইনের সহায়তা ব্যতীতও সেদিন 
ইহা সমাজ-দেহ হইতে দুর হইয়] গিয়াছিল। “কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটকের 
রচয়িতা এবং পৃষ্ঠপোষক কেহই ইংরেজি শিক্ষায় শিক্ষিত কিংবা ইংরেজি 
জীবনাদর্শে দীক্ষিত ছিলেন না। তথাপি এই নাটকের বর্ণনা ও ভাষায় 
নাট্যকারের যে ক্রোধ ও বঙ্গ প্রকাশ পাইয়াছে, তাঁহ! কেবলমাত্র পাশ্চাত্বা 
শিক্ষাদীক্ষার গ্রভাবেরই ফল মাত্র, এমন কথ। বলিতে পারা যায় না। স্থৃতরাং 
উনবিংশ শতাবীতে উত্তীর্ণ হইয়া আমর! একদিক দিয়! যেমন পাশ্চাত্য 
শিক্ষা্দীক্ষার গ্রভাবের ফলটুকু লাভ করিয়াছিলাম, আবার আর এক দিক 
দিয়া তেমনই হ্দীর্ঘকালব্যাপী কুসংস্কারের প্রতি অন্ধতার [বিষক্রিয়ার ফল 
ভোগ করিতেছিলাম। এই দুইয়ের সমন্বয় হুইয়াছিল বলিয়াই উনবিংশ 
শতাব্ধীর বাঙ্গালীর সকল সমাজ-সংস্কারযূলক কর্মসাধনার মধ্যে এত শক্তি 
সঞ্চারিত হুইয়াছিল। ইহা কেবলমাত্র পাশ্চাত্য শিক্ষিত-সমাজাশরয়ী হইলে 
ইহার এত শক্তি থাকিতে পাবিত না। 


বামনারায়ণ তর্করতু ১৫৩ 


উনবিংশ শতাব্বীতে বাংলাদেশে কুলীনের বহুবিবাহ প্রথার উপর 
এই দুই দিক হইতেই আঘাত আসিয়াছিল, ছুইটি আঘাতেরই শক্তি সমান 
ছিল। একদিকের আঘাতের তাড়নায় রামনারায়ণ তাহার 'কুলীন কুল-সর্বস্ব" 
নাটকের রূপ দিয়াছিলেন, আর একদ্দিকের আঘাতের ফলে সেদিন ইহার 
অভিনয় পাশ্চাত্য শিক্ষিত সমাজে বার বার অভিনন্দিত হইয়াছে । এই জষ্যাই 
বাঙ্গালীর পরবতী নাট্যকারদিগের মধ্যে ইহার স্থদরপ্রসাধ্ী প্রভাব বিস্তার 
লাভ করিয়াছিল। 

ইহা সত্বেও “কুলীন কুল-সর্বন্ব নাটক রচনার মুখ্য একটি কারণ উপস্থিত 
হইয়াছিল। সে কথা পূর্বে একবার উল্লেখ করিয়াছি, এখানে আরও ম্প 
করিয়া বলি। তাহা এই-_রংপুরের জমিদার কালীচন্দ্র রায়চৌধুরী মহাশয় 
১৮৫৩ খ্রীষ্টাব্দে “সম্বাদ ভাস্কর', “রঙ্গপুর বার্তাবহ” প্রভৃতি পত্রিকায় নিম্োদ্ধৃত 
বিজ্ঞাপনটি প্রচার করেন, ইছা হইতেই ইহার উদ্দেশ্টের কথা বুঝিতে পারা 
যাইবে 


পঞ্চাশ টাকা পারিতোধষিক 


এই বিজ্ঞাপন পত্রদ্ধার! সর্বসাধারণ কুতবিদ্ধ মহোদয়গণকে নিজ্ঞাত করা যাইতেছে, যিনি 
ম্ুললিত গৌড়ীয় ভাষায় ছয় মাস মধ্যে 'কুলীন কুল-সর্বন্' নামক একখানি মনোহর নাটক রচন! 
করিয়া রচকগরণ মধ্যে সর্বোৎকৃষ্টতা দর্শাইতে পারিবেন, তাহাকে সঙ্ক্জিত ৫* পঞ্াশ টাকা 
পারিতোধিক প্রদান করা যাইবেক 1” 


মুখ্যত এই বিজ্ঞাপন দ্বারা আরুষ্ট হইয়াই বামনাগায়ণ তাহার 'কুলীন কুল- 
সর্বন্ব' নাটক রচন! করেন এবং যথাসময়ে বিজ্ঞাপিত পুরস্কার লাভ করেন। এই 
শাটকের মধ্য দিয়া তিনি অনাচারী কুলীন সমাজের হৃদয় হীনতার যে চিত্র 
পরিবেশন করিয়াছেন, তাহা তীহার অন্তরের একাস্ত অহুভূতিজাত, কেবলমাত্র 
গতানুগতিক নহে । এই বিষয়ে তাহার অভিজ্ঞতাও সক্রিয় ছিল। সেইগগ্যই 
ইছার রচনায় যথার্থ শক্তির প্রকাশ দেখা যায়। 

কুলীন ব্রাহ্মণ কুলপালক বন্দ্যোপাধ্যায় বন্দযথটায় কেশব চক্রবর্তীর বংশধর, 
সেইজন্ত সমাজে তাহার বিশেষ একটি সম্মানিত স্বান আছে। তাহার টৈষয়িক 
অবস্থা বেশ সচ্ছল, কোন বিষয়ের জন্য কাহারও মুখাপেক্ষী হইতে হয় ন। তাহার 
চারিটি কন্তা, অনুরূপ বংশের পাত্রের অভাবে একটিরও এ পর্যন্ত তিনি বিবাহ দিয় 
উঠিতে পারেন নাই । তাহাদের বয়স যথাক্রমে ৩২, ২৬, ১৫ ও ৮। বিবাহের 
বয়স উত্তীর্ণ হইয়া গিয়াছে বলিয়া! কুলপালক সমাজের নিন্দাভাজন হইয়াছেন; 


১৫৪ বাংল! নাট্যনাহিত্যের ইতিহাস 


কিন্ত ইহার কোন উপায় করিতে পারিতেছেন না; দুশ্চিন্তায় তাহার দিনের 
আহার ও বাতির নিদ্রা দূর হইয়াছে । অনৃতাচার্য এবং শুভাচার্ধ নামক ছুই 
ঘটককে পাত্রের সন্ধান করিবার জন্য নিয়োজিত করিয়া তাহাদের 
প্রত্যাগমনের গ্রতীক্ষায় তিনি অধীর আগ্রহে অপেক্ষা করিতেছেন । অনৃতাচার্য 
ধূর্ত, শঠ ও প্রবঞ্চক, ধর্মবোধ-বিরহিত, অর্থাৎ সাধারণ ঘটক যেমন হুইয়া থাকে, 
তাহাই। নে কপটতা করিয়া “সাবর্ণ গৃহে কত শত কৈবর্ত কন্তা)' শিব 
শ্রোত্রিয় বরে ক্ষত্রিয় কন্যা', বিষু ঠাকুরের বংশে বৈষ্ণব কন্যা ইত্যার্দির বিবাহ 
ঘটাইয়াছে। “আর কান! খোঁড়া অন্ধ আতৃর এ সমস্ত ত তাহার শরীরের 
আভরণ”। কিন্তু শুভাচার্ধ এই প্রকৃতির ব্যক্তি নহে-তাহার কিছু বিদ্যা 
বুদ্ধি ও দায়িত্ব-জ্ঞান ছিল; কিন্ত সে কোন বিবাহ স্থির করিতে পারিল না। 
অনৃতাচার্য কুলপালকের চারিটি কন্তার জন্য একটি পাত্র স্থির করিয়া! ফিরিয়া 
আসিল। পাত্রের বয়স ষাট বৎসর। কুলপালক অগত্য1 তাহার নির্দেশে 
তাহার চারি কন্যাকেই ইহার হস্তে সমর্পণ করিয়া কুলরক্ষ! করিবার প্ররয়াশী 
হইলেন | বিলম্ব হইলে বরের “গুণ” প্রকাশ পাইয়া! যাইবে, সেইজন্য অনৃতাচার্য 
সেইদিনই বিবাহের দিন ধার্য করিলেন- কুলপালককেও উদ্যোগ আয়োজন 
সম্পূর্ণ করিয়া! ফেলিবার পরামর্শ দিলেন। সেদিন বিবাহের কোন তারিখ 
ছিল না, তথাপি অনৃতাচার্য নিরস্ত হইবার পাত্র নহে-_সেইদ্িনই বিবাহের দিন 
ধার্য হইল। 


কুলপালকের স্ত্রী বিবাহের উদ্যোগ আয়োজন করিতে লাগিলেন। 
এতদিন পর বহু সম্ধানের ফলে তাহার কন্তার্দিগের পাত্র জুটিয়াছে জানিয় 
তাহার আনন্দের আর সীমা রহিল না। জামাতার সঙ্গে তিনি কি ব্যবহার 
করিবেন, কি গুঁষধ প্রয়োগ করিবেন, এই সকল কথাও ভাবিতে লাগিলেন। 
কিন্তু কন্তার্দিগকে তখনও তিনি এই আনন্দ-সংবাদ জানাইতে পারেন নাই, 
প্রথম সে কাজই করা কর্তব্য বলিয়া! মনে করিলেন। তিনি গৃহের বাহির 
হইয়! চারি কন্যার নাম ধরিয়া উচ্চৈঃম্ববে ডাকিলেন। কনিষ্ঠা কন্যা কিশোরী 
ব্যতীত মকলে আসিয়া! উপস্থিত হইল। জননী তাহাদিগকে বলিলেন, 
“গে তোদের “বে” হ'বে গো, “বে হাবে।' 

শুনিয়া! জ্যোষ্টা কন্া জাহ্ুবী বলিল, “আর কেন? এইবার যযের সঙ্গে 
মিলন হইলেই মানায়। বুড়ো বয়সে এই ধেড়ে রোগ কেন? তাহার কনিষ্ঠ 
শান্তবী বলিল, 'আমরা কুলীনের মেয়ে, আমাদের আবার বিবাহ কোথায়? 


রহ 
& 
* এরি 


রামনারায়ণ তর্করতু ১৫৫ 


পঞ্চদশ বর্ষায় কন্তা কামিনী উৎসুক হইয়া উঠিল, বলিল, "শুনিয়া! এ শুভ কথ! 
হয়েছি চঞ্চল।” 'বর ঘেমনই হউক, বিবাহ হইলেই হইল।' সর্বকনিষ্ঠা 
কিশোরী তখন পাড়ায় সঙ্গিনীরদিগের সঙ্গে লুকোচুরি খেলিতে গিয়াছিল। 
অনেক ডাকাঁডাকির পর সে আসিয়া! উপস্থিত হইল । তাহাকে যখন জননী 
বলিলেন, তাহার বিবাহ হইবে, সে আকাশ হইতে পড়িল। জিজ্ঞাসা করিল, 
'বে আবার কি? ওটাকি খাবার জিনিম?' জননী সকল কথা বুঝাইয়া 
দিলেন। কিশোরী কিছু বুঝিল, কিছু বুঝিল ন]। ব্রাঙ্মণী এইবার 
প্রতিবেশীদ্িগকে সংবাদ দিবার জন্য বাহির হইলেন। অল্পক্ষণের মধোই 
গাহারা আসিয়া কুলপালকের গৃহে সমবেত হইল। বিবাহের কথা শুনিয়া 
তাহারা নিজেদের বিবাহিত জীবনের দুর্ভাগ্যের কথা স্মরণ করিল, তারপর 
₹ সকলে 'জল সইতে” বাহির হইয়া গেল। যথা সময়ে শুভকার্ধ নির্বাহ 
করাইবার জন্ত কুলপালকের কুলপুরোহিত আসিয়া! উপস্থিত হইলেন, সহকারী 
রূপে তীহার একটি ছাত্রকেও লইয়া! আসিলেন। নিমন্ত্রিত ব্রাহ্মণগণও আসিয়! 
থাসময়ে উপস্থিত হইলেন। 
এতক্ষণ জোষ্ঠা কন্তা জাহুবী ও তৎকনিষ্ঠা শান্তবী কল্পনাও করিতে পারে 
ই যে তাহাদের যথার্থই বিবাহ হইবে। কারণ, জননী এই প্রকার বহু 
মিথ্যা গ্রবোধ তাহাদিগকে ইতিপূর্বেও দিয়াছেন। কিন্ত এখন উদ্যোগ 
আয়োজন দেখিয়া সত্য সত্যই মনে করিল, বিবাহ হইলেও হইতে পারে। 
জাহ্গবী তাহার বিগত যৌবনের জন্ত অনুতাপ করিতে লাগিল। শান্তবী 
ভাবিল, “হউক না, দেখা যাউক |” কামিনী ও কিশোরী বর আসিয়াছে 
শুনিয়! ছুটিয়া দেখিতে গেল। তাহার! মুখ কালো করিয়! ফিরিয়া আসিল, বড়দি 
ও মেজদির নিকট বরের বূপ বর্ণনা করিল,__ প্রবীণ বয়স শীর্ণজীর্ণ কলেবর ।' 
কামিনী বলিল, «একমাত্র বড়দির সঙ্গে মানাইলেও মানাইতে পারে।' শান্তবী 
বলিল,পিতার নিকট গিয়া ইহার প্রতিবাদ করিব? । কিন্তু সকলে বুঝিল, প্রতিবাদ 
করিয়া কোন ফল হইবে না। বিবাহ-সভায় সকলেই দেখিতে পাইল, বর ষে 
কেবলমাত্র বয়নে প্রবীণ, তাহাই নহে, অত্যন্ত কর্দাকার, অকাট মূর্খ, কাণা ও 
বধির। কুলপালক তাহার হন্তেই চারিটি কন্তাকে সমর্পণ করিয়া কুলবক্ষা 
করিলেন। অনৃতাচার্ধ তাহার পারিশ্রমিক গুণিয়া' লইল। 
২/কুলীন কুল-সর্বন্থ' নাটকের প্রধান ক্রটি এই, ইহার কাছিনীর মধ্যে বিচিত্র 
নাটকীয় উপকরণ থাকা সত্বেও নাট্যকার তাহার সছ্যবহার করিতে পারেন 


১৫৬ বাংল] নাটাসাহিত্ের ইতিহাস 


নাই__নাটকীয় কোন ঘটনা বা 8:222880 ৪০৮1০৪-এর ভিতর দিয়া বক্তব্য 
বিষয়ই হউক, কিংবা জীবন-দর্শনই হউক, তাহা! গ্রকাশ পায় নাই, বরং তাহার 
পরিবর্তে কেবল মাত্র বক্তৃতার ভিতর দিয়াই তাহা প্রকাশ পাইয়াছে। উপরে 
নাটকের যে মূল কাহিনী বর্ণনা করা হইল, তাহার অতিরিক্ত ইহার মধ্যে 
কয়েকটি শাখা-কাহিনী(6018079)3 আছে। ইহাদের অন্তত একটির 
মধ্যে উচ্চাঙ্গের নাটকীয় গুণ ছিল, তাহা ফুল্লকুমারীর বৃত্তাস্ত। ফুলকুমাৰী 
বিবাহিতা! কুলীন-কন্তা, বিবাহের পর হইতে সে যথারীতি পিত্রালয়েই বাস 
করিতেছে, বনুপত্বীক স্বামী কদাচ তাছার সংবাদ লইবার স্থযোগ পান না। 
একদিন অর্থের প্রয়োজনে জামাতা শ্বস্তর-গৃহে আসিয়া উদয় হইলেন। সেই 
একদিনের ঘটনা একটি নাটকীয় দৃশ্তের ভিতর দিয়া যদি ঘটনার আকারে 
পরিবেশন কর! যাইত, তবে ইহ! এই নাটকের একটি বিশিষ্ট গুণ হইতে পারিত। / 
কারণ, ইহার মধা দিয়া দুইটি স্বার্থের একটি নাটকীয় ছন্দ প্রকাশ পাইয়াছে। 
পিশাচ-গ্রকুতির কুলীন স্বামীর অর্থলোলুপতার সঙ্গে এখানে ফুলকুমারীর নারী 
হৃদয়ের স্বাভাবিক সুকুমার বৃত্তিগুলির সংঘাত বৃত্তান্তটিকে উচ্চাঙ্গ নাটকীয় 
গুণাধ্ধিত করিয়াছে । কিন্তু নাট্যকার সমগ্র বিষয়টি কেবলমাত্র ফুলকুমারীর 
ভাষণের ভিতর দিয়! গ্রকাশ করিয়াছেন ; যাহা ঘটনার ভিতর দিয়া প্রত্যক্ষ 
হইয়া উঠিতে পাঁরিত, তাহা কেবলমাত্র পরোক্ষ মৌথিক বর্ণনার ভিতর দিয় 
প্রকাশ করিবার ফলে ইহার একটি উচ্চাঙ্গের নাটকীয় সম্ভাবনা বিনষ্ট হইয়াছে। 
অথচ বর্ণনাটির মধ্য দিয়া নাট্যকার বঞ্চিতা নারীর মর্মবেদনাটিকে যে গভীর 
ভাবে উপলব্ধি করিয়াছেন, তাহ সচরাচর বাংল! নাট্যকারদিগের মধ্যে আজিও 
দেখিতে পাওয়া যায় না। ঘটনা-বর্ণনা নাটক নহে, ঘটনা-মংঘটনই থে নাটক 
রামনারায়ণ পাশ্চান্ত্য নাটকের এই আদর্শটির সঙ্গে পরিচিত ছিলেন না 
সেইজন্ধ তিনি সংস্কৃত নাটকের অন্কযায়ী বর্ণনার উপরই অধিক নির্ভর 
করিয়াছেন। 

'কুলীন কুল-সর্বস্ব' নাটকের মধ্যে কাহিনী দৃঢ়-সংবদ্ধতা লাভ করিতে পারে 
নাই, ইহা! প্রধানত কতকগুলি পরম্পর শিধিলবদ্ধ চিত্র ও চরিত্রের সমবায়ে 
বুচিত হুই্য়াছে। ইহার সকল চরিত্রই যে নাটকের পক্ষে অপরিহার্য এমন 
নহে, কুলীন সমাজের বিচিত্র-রপ প্রত্যক্ষ করাইবার জন্ত মূল-কাহিনী-নিরপেক্ষ 
কতকগুলি চিত্র ও চরিত্র আনিয়া ইহাতে সংযুক্ত করা হুইয়াছে। ইহাতে 
নাটাকারের উদ্দেস্ট সিদ্ধির সহায়ত! হইলেও তাহার রচনার নাট্য্ু। অনেকাংশে 
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প্রত্যক্ষ সমাজ-জীবনের বিশিষ্ট পরিচয় ইহাদের অধিকাংশের মধোই প্রকাশ 
পাইত না। আধুনিক কালেও রামনারায়ণ তর্করতের “কুলীন কুল-সর্বস্ব' নাটক 
প্রকাশিত হইবার পূর্বে বাংলায় যে সকল রচনা প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাদের 
অধিকাংশই সংস্কৃত _কাব্য-নাটকের অনুবাদ বা অন্থকরণ, কিংবা একাস্ত 
রোমাটিক-ধর্মী রচনা । কেবলমাত্র ঈশ্বর গুপ্ডের রচনায় কিছু কিছু বাস্তবান্থগত্য 
দেখা দিয়াছিল ; কিন্ত ঈশ্বর গুপ্ত খণ্ড বন্তকে বিদ্রপের বাণে বিদ্ধ করিক়াছেন 
_ বৃহত্তর জীবনের গভীরতর বিষয় তাহার লক্ষ্য হইতে পারে নাই; খণ্ড বন্কর 
রম-সন্ধানের প্রয়াস সেখানে থাকিলেও গভীরতর জীবন-বেদ তাহাতে ছিল না। 
ধামনারায়ণের নাটক টক ব্যাপক. বাস্তব জীবনাশ্রয়ী, কেবলমাত্র জীবনের 
নহিরুপকরণের ভিত্তির তির উপরই রচিত নছে। স্থৃতরাং এই শ্রেণীর রচনা 
কেবলমাত্র আধুনিক বাংলা সাহিতোই নহে, প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংলা! 
সহিত ছিল না। জীবনের গভীরতর সমস্যা সন্ধান করিবার দৃহি যে 
আমরা ইংরেজি শিক্ষার ফলেই লাভ করিয়াছি, তাহা নহে--তাহা 
পুথিলন্ধ জ্ঞান-নিরপেক্ষ ; নিরক্ষর কবির রচিত মৌখিক সাহিত্য হইতেও 
হাহার পরিচয় পাওয়া যায়। রামনারায়ণও এই বিষয়ে তীহার সহজাত 
প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন, পুথিলন্ধ জ্ঞানের পরিচয় মাত্র দেন নাই। 
সংস্কৃত কাব্য-নাটকে সাধারণ জীবনের কথা স্থান পায় নাই প্তাহাতে শাশ্বত 
এনবিক বুত্তির বিকাশ অনেক সময় সার্থক হইলেও, তাহ] নিতাস্ত পরিচিত 
জীবনের মধ্য হইতে উদ্ধার করা সম্ভব হয় নাই। রামনারায়ণ বাংল ভাবার 
চিতর দিয়া সে কার্য সহজভাবেই সন্ভব করিয়া! তুলিয়াছেন। বাঙ্গালীর 
সাধারণ জীবন, তাহার সমাজ-জীবনের বিচিত্র সমস্ত ইত্যাদি দ্বার] যে ব্যক্তিগত 
হথ-হুখ কি ভাবে নিয়ন্ত্রিত হইতে পারে, তাহা তাহার পরিমিত শক্তির ভিতর 
দিয়াও তিনি প্রকাশ করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। “কুলীন-কুল-সর্বস্ব' নাটকে 
সাধারণ বাঙ্গালীর যে জীবন ও তাহার সমস্যা। রূপায়িত হুইয়াছে, তাহা পরব্্তী 
কালে বাংল। সাহিতোর মধ্য দিয়! নানাভাবে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল, এমন কি 
রংচন্দ্রের'বামূনের মেক্বে'র ভিতর দিয়! বিংশ 7৩৮ এ পর্ঘস্থ তাহা! উত্তীর্ণ হইয়া 
ছাসিয়াছে; কিন্ত ছ? কিন্তু রামনারারণ হইতেই যে তাহার লুচনা হইয়াছিল, তাহ 
খামরা বিশ্বৃত হইতে পারি না।' 
প্যারীচাদ হি রচিত "লালের ঘরের ছুলাল” কথা ভাবায় 
রচিত প্রথম বাংল! গ্রন্থ বলিয়াই সাধারণত গৃহীত হুইম্না থাকে। 
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'আলালের ঘরের ছুলাল' ১৮৫৮ গ্রীষ্টাবে প্রকাশিত হয়, কিন্ত তাহারও 
চারি বৎসর পূর্বে রামনারায়ণই সর্বপ্রথম তাহার “কুলীন কুল-সবন্ব' 
নাটকে বাংলা সাহিত্যে কথ্যভাষার ব্যাপক ব্যবহারের স্থত্রপাত 
করিয়াছিলেন। রামনারায়ণের সম্মথে এই বিষয়ে সে দিন কোনও 
আদর্শ ছিল না। বাংলা গদ্যে পণ্ডিতি বাংলার তখন অগ্রতিহত 
প্রভাব। সেই প্রভাবকে মে দিন কেহই অস্বীকার করিতে পারেন 
নাই, এমন কি, আলালী ভাষার ভিতর দিক! পরবর্তী কালের বাংলা কথা 
ভাষা সম্পর্কে যে সম্ভাবনার ইঙ্গিত দেখা গিয়াছিল, রামনারায়ণ তাহারও 
স্থযোগ গ্রহণ করিতে পারেন নাই। বিশেষত রামনারায়ণ সংস্কৃত 
পণ্ডিত ছিলেন, তাহার পক্ষে সংস্কৃত ভাষার প্রতি আনুগত্য দেখাইবার 
সঙ্গত কারণও ছিল। কিন্তু রামনারায়ণ কোন বিষয়েই রক্ষণশপ- 
মনোভাব-সম্পন্ধ ব্যক্তি ছিলেন না। এক মুক্ত এবং উদদার দৃষ্টি লইয়৷ 
যেমন তিনি সমাজ-ব্যবস্থার প্রতি দৃষ্টিপাত করিয়াছেন, স্থগভীর অগ্- 
দুষ্টি এবং সহানুভূতি লইয়া যেমন তিনি স্বাধীন চরিত্র সুট্টি করিয়াছেন, 
তেমনই বাংলা ভাষা সম্পর্কেও তিনি একটি উদ্দার মনৌভাব পোমণ 
করিতেন। বাংলা কথ্যভাষার যে একটি যথার্থ সম্ভাবনা আছে, প্ডিতি 
বাংলা ব্রা্ষণ-পণ্ডিতের জীবনাচরণের মতই যে কৃত্রিম হইয়া! উঠিয়াছিল, 
তাহা তিনি অনুভব করিতে পারিয়াছিলেন। সেইজন্য সামান্য একটি 
নিরক্ষর ভৃত্যের চরিত্র যথাযথ রূপায়িত করিবার জন্য তাহার ভাষ] তিনি 
পরিত্যাগ করেন নাই। সাধারণত প্রাকৃত বা জনসাধারণের গা! 
সম্পর্কে ব্রাহ্মণ-পপ্ডিতদিগের যে অবহেল! ও উপেক্ষা ভাব দেখা যা, 
রামনারায়ণের মধ্যে তাহ! ছিল না। তাহা হইলে এই নাটক রচনা 
আহ্ুপূর্বিক ব্যর্থ হইত। তিনি নিরক্ষর ভৃত্যের রূপটি যেমন তাহার 
নিজ্জম্ব ভাষার ভিতর দ্িয়াও লক্ষ্য করিয়াছেন, তেমনই সমাজ-জীবনের 
ভাষার বিভিন্ন স্তরের স্্ীচরিত্রগুলির বিচিত্র প্রকৃতি তিনি তাহাদের ব্যবহৃত 
ভাষার ভিতর দিয়াও উদ্ধার করিয়াছেন । বাংলা কথ্যভাষার যে একটি 
সাহিত্যিক সম্ভাবনা আছে, ইহার শক্তি কৃত্রিম সাধুভাষ1! হুইতে যে অল্প নহে, 
মে দিন এই বিষয়টি উপলব্ধি করিবার মধ্যে বামনারায়ণের এক স্থগভীর ও 
দৃরদৃষ্টির পরিচয় প্রকাশ পাইক়াছে। আজ বাংল! কথ্যভাষা যে মর্যাদায়ই 
প্রতিষ্ঠিত হউক, ধাহার দ্বপ্রের মধ্যে ইহার এই অন্ভাবন! সর্বপ্রথম জাগ্রত 
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হইয়াছিল, তাহার কথা আমরা কিছুতেই বিস্বত হইতে পারি না। “কুলীন 
কুল-সর্বন্ব' নাটকের প্রভাব বশত ইহার পরবর্তী কাল হইতে নাটকীয় সংলাপে 
কথাভাষ! ব্যবহৃত হইতে আরম্ভ করে। মাইকেল মধুস্দন দত্তই হউন, কিংবা 
দ'নবন্ধু মিত্রই হউন, ইহারা সকলেই যে এই বিষয়ে রামনারায়ণের প্রবতিত 
পথই অনুলরণ করিয়াছেন, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 

অষ্টাদশ শতাবীর শেষ ভাগ হইতে যে এ দেশে নাটকের স্ত্রপাত 
হইয়াছিল, সে কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি। কিন্ত এই সকল নাটকের 
অধিকাংশই ছিল অনুবাদ এবং অবশিষ্টাংশ ছিল সংস্কৃত এবং পৌরাণিক 
মাখায়িকা অবলম্বন করিয়া রচিত। 'কুলীন কুল-সবস্ব' নাটক রচিত হুইবার 
পৰ পর্যন্ত বাঙ্গালীর গাহ্‌স্থা-জীবন-ভিত্তিক মৌলিক নাটক ছিল না, সেই জন্য 
হাহার অভিনয়ের কথাও আসিতে পাবে না। প্রান” এবং 'কীতিবিলাম” 
শামক ছুইখানি নাটক ইতিপৃে রচিত হইয়াছিল, তাহাদের একখানি 
পৌরাণিক, একখানি রোমার্টিক-_ইহাদের কোথাও অভিনয় হয় নাই। 
'কলীন কুল-সর্বন্থ' নাটকই প্রথম অভিনীত বাংল! মৌলিক নাটক। ইহার 
মাভনয় সম্পকিত বিস্তৃত বিবরণ ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত “বঙ্গীয় 
নাটাশালার ইতিহাস? গ্রন্থে ( ৩য় সং, পৃ ৩৬-৪০) পাওয়া যায়। এখানে 
£হ1 সংক্ষেপে উল্লেখ করা যায় । 

১৮৫৭ সনের মার্চ মাসের প্রথম সঞ্থাহে কলিকাতায় “কুলীন কুল-সর্বন্ব' 
“টকের প্রথম অভিনয় হয়। জয়রাম বসাক কলিকাতায় চড়কভাঙ্গা স্্রীটে 
হাহার নিজ বাটীতে একটি রঙ্গালয় স্থাপন করিয়া ইহাতে এই নাটকের প্রথম 
অভিনয় করান। এই বিষয়ে মাইকেল মধুক্দদন দত্তের আজন্ম সুহৃদ গৌরদাস 
“পাক তাহার স্বৃতিকথায় লিখিয়াছেন,_ 
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ইহার অভিনয় অক্মদিনের মধ্যেই জয়রাম বসাকের বাটীতেই আৰও একবার 
এবং গদ্দাধর শেঠের বাড়ীতে একবার অনুষ্ঠিত হয়। গদাধর শেঠের বাড়ীর 
ঘভিনয় এই নাটকের তৃতীয় অভিনয়; ইহার এক বিদ্বৃত বৃত্তান্ত 'সংবাদ 


১৭২ বাংলা নাট্যসাছিত্যের ইতিহাস 


প্রভাকর' পত্রিকায় মুক্রিত হুয়। তাহা হইতে জানিতে পার যায় যে, “বড় 
বাজারস্থিত এই রঙ্গভূমি প্রায় ছয় সাতশত লোকে পরিপূর্ণ হইয়াছিল, তন্মধ্যে 
শ্রীযৃত ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর মহাশয়, শ্রীযুক্ত বাবু নগেন্দ্রনাথ ঠাকুর এবং শ্রীযুক্ত 
বাবু কিশোরীমোহন মিজ্র প্রভৃতি অনেকানেক মহোদয়গণ আগমন করিয়া 
সভামণ্ডপ শোভিত করিয়াছিলেন। অভিনয় প্রক্রিয়া যে কত দূর হুন্দর 
হইয়াছিল, তাহা! লেখনী সম্যক্‌ রূপে প্রকাশ কৰিতে সমর্থ নহে'-****পূর্বে শ্রীযুক্ত 
বামজয় বসাকের বাটীতে এই “কুলীন কুল-সবস্ব' নামক নাটকের আব দুইবার 
অভিনয় হয়, কিন্তু উপরোক্ত দিবসে যে অভিনয় হইয়াছিল, তাহা পূর্বাপেক্ষা 
সমধিকতর উৎকৃষ্ট ।, 

অতঃপর কলিকাতার বাহিরে চুঁচুড়ায় নরোত্ম পালের বাড়ীতে এই 
নাটকের চতুর্থ অভিনয় হয়। ইহারও বিস্তৃত বিবরণ “সংবাদ-প্রভাকরে? 
প্রকাশিত হুইয়াছিল। তাহা! হইতে জানিতে পারা যায় যে, “এই উপলক্ষে 
প্রায় নয় শত দর্শক সমৃপস্থিত হইয়া সভাকে শোভায়মান করিয়াছিলেন, যেবূপে 
অভিনয় প্রদর্শনের কার্য নিষ্পাদিত হইয়াছিল, তন্র্শনে দর্শক মাত্রেই আমোদী 
হুইয়াছিলেন এবং নটগণের অঙ্গ-ভঙ্গী ও বাক্য-কৌশল দর্শন ও শ্রবণ করিয়া 
তাহাদিগকে অগণা ধন্যবাদ প্রদান করিয়াছেন। এই অভিনয়ের পর হইতে 
চুড়ায় নাটকের নটার গান হাটে বাজারে গীত হইতে লাগিল।' 

কিন্তু স্থানীয় কুলীন সমাজের মধ্যে এই নাটকের অভিনক্স বিবূপ প্রতি- 
ক্রিয়ার ত্ষ্টি করিল। ১৮৫৮ সনের “হিন্দু পেট্রিয়ট” পত্রিকায় প্রকাশিত হয়__ 
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ঞ “কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটক বাংলার তর্দানীস্তন একটি সামাজিক কুপ্রথ দূর 
করিবার উদ্দেশ্তে রচিত হইলেও, ইছ। প্রধানত ব্যঙ্গাত্মক বচনা নছে, ব্রং 
ইহার মধ্যে ঘে রস প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে, তাহা হাহ্যরস। ঈশ্বর গুপ্তের 
(ভিতর দিয়া আধুনিক বাংল! সাহিত্যে বাঙ্গাত্মক রচনার সর্বপ্রথম স্ত্রপাত 
হইলেও, রামনারায়পের মধ্যে ইহার প্রভাব সামগ্রিক ভাবে কার্ধকর হুইয়া 
উঠিতে পারে নাই। বামনারায়ণের সাহিত্য-চেতন! প্রধান সংস্কৃত কাব্য- 


বামনারায়ণ তর্করতু ১৭৩ 


নাটক ও অলঙ্কার শাস্বের রূসপু্ট । অলঙ্কারশাস্ত্রে ্লেষ নামক অলঙ্কারের 
স্থান থাকিলেও সংস্কত সাহিত্যে ষেমন ইহার ব্যাপক অনুশীলন হয় 
নাই, ইংরেজি ৪8৪৮:৪ বলিতে যাহা বুঝায়, তাহার সঙ্গে ইহার উদ্দেস্ট 
অভিন্ন হইলেও তাহার মত ইহা এত শক্তিশালী নহে। স্বুপ্রতিঠিত 
কোন ব্যবস্থাকে আঘাত করা শ্লেষ বা ব্যঙ্গের উদ্দেশ, 
কিন্ত যে ব্যবস্থায় ইতিপূর্বেই ভাঙ্গন ধরিয়াছিল, যাহার প্রতি সমাজের 
কোনও স্তরেরই কোনপ্রকার মহান্ভূতিরই অস্তিত্ব ছিল না, 
লঘু কৌতুকের মধ্য দিয়াই তাহার পরিচয় প্রকাশ করা স্বাভাবিক; কারণ, 
সমগ্র বিষয়টিই তখন জাতির কৌতুকের ব্যাপার হইয়! দীড়াইয়াছিল, ইহার 
মধ্যে আর কোন গুরুত্বই ছিল নাঁ। অথচ গুরুত্বপূর্ণ বিষয়কে আঘাত করিয়াই 
ব্ঙ্গ। রামনারায়ণ হাম্তরসের ভিত্তিতেই তাহার বিষয়টি পরিবেশন 
করিয়াছেন, বিষয়টির উপর একটি অনাবশ্যক গুরুত্ব আরোপ করিয়া ইহাকে 
লইয়া একাস্ত প্লেষ কিংবা ব্যঙ্গের বিষয় করিয়া তুলেন নাই । পুরোহিতের 
মূর্খতা, ব্রাহ্মণের দ্ারিভ্র্য ও তজ্জাত লোভ, ব্রাহ্মণ-পণ্ডিতের কিম জীবনাচরণ, 
ঘটকের শঠতা এই সকল বিষয় জাতির এঁতিহা অন্রসরণ করিয়াই এই নাটকের 
মধ্যে আসিয়াছে, রামনারায়ণ ইহাদের মধ্যে তাহার ব্যক্তিগত মত ছারা 
বিশেষভাবে প্রভাবিত হইয়া কোন বিশেষত্ব দান করেন নাই। এই সকল 
বিষয় চিরদিনই কৌতুকেরই বিষয় হইয়া আসিয়াছে। “হিতোপদেশ' 
'পঞ্চতন্ত্রে'র যুগ কিংবা তাহারও আরও পূর্ববর্তী বৌদ্ধ জাতকের যুগ হইতে 
আরম্ভ করিয়া ব্রাহ্মণ সম্পর্কে যে ধারণা এ দেশের সমাজ পোষণ করিয়া 
আসিতেছে, রামনারায়ণের নাটকে তাহারই ধারা অনুসরণ করা হুইয়াছে। 
স্থতরাং রামনারায়ণ ইহাদের সম্পফিত কৌতুক-রচনার মধ্যে নিজন্ব কোন 
বিশ্বাস কিংবা ধারণার পরিচয় দ্দিতে যান নাই। কিন্তু ব্যঙ্গের লক্ষণ তাহাই-- 
ইহাতে একটি প্রচপিত ব্যবস্থার বিরুদ্ধে ব্যঙ্গকারকের ব্যক্তিগত নোভাবই 
প্রকাশ পায়। রামনারায়ণ এখানে তাহার কেবলমাত্র ব্যক্তিগত মনোভাবের 
পরিচন্ম দেন নাই, বরং যে সমাজরূপটিকে প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন, তাহাই তিনি, 
তাহার লেখনীর মুখে মূর্ত করিয়া! তুলিয়াছেন। এই গুণেই নাটক হিসাবে 
তাহার রচন! সার্থক হইয়াছে, তাহা না হইয়া যদি ইহা তাহার ব্যক্তিগত 
বাঙ্গাত্মক মনোভাবের বাহুন মাত্র হইত, তবে ইহা! মত-প্রচারমূলক রচনা হইত, 
নাটক হিসাবে ইহার কোন মৃল্যই থাকিত না। 


১৭৪ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ব্যক্তি কিংবা সমাজ-জীবন হইতে ছোটখাট অসঙ্গতির সন্ধান করিয়া 
তাহার উপর নির্মল বসালোকপাত করিলেই তাছ৷ দ্বারা সার্থক হাশ্তরসের 
স্থটটি হয়। ব্যঙ্গ কিংবা গ্জেষ যেমন ব্যক্তি কিংবা সমাঁজ-জীবনের একটি 
গুরুত্বপূর্ণ বিষয়কে কঠিন আঘাত করে, হাশ্যরস (102700ঘ0 ) তাহা করে না। 
সমাজ কিংবা ব্যক্তিজীবনের যে সকল সাধারণ ভুল-ত্রুটি সম্পর্কে সকলে সজাগ 
থাকে না, তাহার প্রতি সচকিত করিয়া দেওয়াই হান্তরস সৃষ্টির উদ্দেশ্টয। 
ইহার ফল নুদুরপ্রসারী নহে । বাঙ্গের জালা দীর্ঘস্থায়ী, কিন্তু হাস্যরসের আনন্দ 
ক্ষণস্থায়ী । এই সকল দিক হইতে বিচার করিলে “কুলীন কুল-সর্বস্ব' নাটককে 
হাশ্তরসাত্মক রচন! বলিয়াই গ্রহণযোগ্য বিবেচিত হয় । অবশ্য ব্যঙ্গের ভাব যে 
ইহাতে আদৌ নাই, তাহা নহে, তবে ইছাতে নাট্যকাঁরের ব্যক্তিগত মত অপ্রেক্ষা 
তদানীন্তন মমাজের মনোভাবই অধিকতর সার্থক হইয়! প্রকাশ পাইয়াছে। 

কিন্তু হাস্তরম বলিতে ইংরেজি সাহিত্যে যাহা বুঝায়, তাহার সঙ্গে রাম- 
নার।য়ণের কোন যোগ ছিল না, থাকিবার কথাও ছিল ন1; কারণ, পূর্বেই 
বলিয়াছি, বামনাবায়ণ ইংরেজি শিক্ষায় শিক্ষিত ছিলেন না। স্থতরাং প্রকৃত 
ইংরেজি সাহিত্োর প্রভাব-জাত হাস্যরমের সঙ্গে রামনারায়ণের কোন সম্পর্ক 
ছিল না। কুলীন কুল-সর্বন্থ' রচনায় রামনাবায়ণের বাক্তিগত হান্তরস-বোধের 
সঙ্গে এই বিষয়ক সংস্কৃত সাহিত্যে প্রচলিত দেশীয় সাহিতা-ধারার স'যোগ 
ঘটিয়াছিল। ববীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, বঙ্কিমচন্দ্রের পূর্বে আধুনিক বাংলা 
সাহিত্যে শুচি-শুভ্র ও স্ুনিষ্ল হান্যরসের জন্ম হয় নাই। হাশ্যরসের জন্ম 
হইয়াছিল মতা, কিন্ত রবীন্দ্রনাথের মতে তাহা স্থনির্ষল ও শুভ্র ছিল না। 
রামনারাঁয়ণের হান্তরসও সর্বত্র স্থনির্ল ও শুত্র নহে। ইহ] তদানীন্তন 
বিদগ্ধ সমাজের উপর একদিক দিয়া যেমন, সংস্কৃত কাবা-নাটক-পুরাণ 
ইত্যাদির প্রভাবের ফল, আর একদিক দিয়া তেমনই তদানীস্তন 
সমাজের উপর ভারতচন্ত্র-দ্াশরধি-কবিওয়ালা-ঈশ্বর গুপ্থেরও প্রভাবের ফল 
বলিয়া স্বীকার করিতে হয়। রামনারায়ণ তাহার নাটক রচনার “বস 
ও “আঙ্গিকের দিক দিয়! প্রাচীন ধারা অনুলরণেরই পক্ষপাতী ছিলেন 
এবং সেই স্ৃত্রেই 'কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটকের মধ্যে হাস্তরসের অবলম্বনরূপে 
এই সকল স্থুল ও অমার্জিত উপকরণরাশি সঞ্চিত হইয়াছিল। একাস্ত 
বাস্তবধমী -লেখকের পক্ষে ব্যক্তিগত রসবোধ দ্বারা শোধিত করিয়! কোন 
বিষয়কেই গ্রহণ করা৷ সম্ভব হয় না, তাহা হইলে তাহার মূল জীবন-চেতনার 
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মধ্যেই আঘাত লাগে। রামনারায়ণও তাছার পরিচিত কোন জীবনোপকরণকেই 
তাহার নিজস্ব রসবোধ ছারা মাজিত করিয়া লইতে যান নাই। পরবর্তী 
নাট্যকার দীনবন্ধু মিত্রের হান্তরসেরও ইহাই প্রকৃতি ছিল। 

কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটকে বামনারায়ণ যে রুচির পরিচগ্জ দিয়াছেন, তাহা 
তাহার যতখানি ব্যক্তিগত কুচিবোঞ্ধধব পরিচায়ক, তদপেক্ষা অধিক তদানীস্তন 
সমাজ-রুচির পরিচায়ক । রামনারায়ণ সম্পর্কে এই কথাটি বুঝিতে পারিলেই 
আমরা বাংলা সাহিত্যের পরবর্তী কয়েকখানি প্রত্যক্ষ সমা'জ-ভিত্তিক রটনা, 
যেমন মাইকে ল মধুক্থদন দত্তের “একেই কি বলে সভ্যতা,, 'বুড়ো শালিখের ঘাড়ে 
রে» দীনবন্ধু মিত্রের “নীল-দর্পণ” 'সধবার একাদশী" প্রভৃতির কচির কথা বুঝিতে 
পাঞিব। ইহারা একই শ্ত্রে গ্রথিত, একই এতিহোর অন্থসরণকারী এবং একই 
সমাজ-ব্যবস্থার স্থট্টি। সুতরাং ইহাদের চিত্র ও জীবনান্ুভূৃতির মধ্যে কোন 
পার্থক্য দেখা যায় ন1। 'কুলীন কুল-সবন্ব' নাটকের ভিতর দিয়া সমাজের 
বিশেষ একটি অংশ আশ্রয় করিয়] নাটাকার যে রুচির পরিচয় দিয়াছেন, তাহ] থে 
লক্ষ্যহীন আদশচ্যুত এবং অধঃপতিত একটি সমাজ-জীবন হুইতে স্বভাবতই উদ্ভুত 
হইয়াছিল, তাহা অস্বীকার করিয়! নাট্যকারকে এই জন্য দায়ী কর! যায় না। 
যে অবস্থার তাড়নায় ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্াসগরকে বাল্য-বিবাহ ও বহুবিবাহ বোধ 
এবং বিধবা বিবাহ প্রচার-মূলক আন্দোলনে তাহার সমগ্র জীবন সমর্পণ করিতে 
হইয়াছিল, ইহা! যে কি অবস্থা, তাহা! এক শতাব্দীর বাবধানে আজ আমরা 
সম্যক উপলব্ধি করিতে পারিব না) কিন্তু ইহার মধ্যে যে একটি বিশেষ গুরুত্ব 
প্রকাশ পাইয়াছিল, তাহা অস্বীকার করা যায় না। মাইকেল মধুসথদন দত্তের 
পূর্বে বিষ্ভাাগর মহাশয়ের স্ত্রীশিক্ষা বিস্তারের প্রত্যক্ষ ফলের সঙ্গে আমার্দের 
পরিচয় হয় নাই--স্ত্রীজাতি সম্পর্কে আমাদের সনাতন ধারণ] তখন পর্ধস্ত 
বিন্দুমাত্র শিথিল হয় নাই_ ইহার প্রতি অবিশ্বাস, অশ্রদ্ধা ও কোৌতুকই ছিল 
জাতির লক্ষ্য । জাতির অন্তর হইতে যখন ইহার পৌরুষ লুগু হইয়। গিয়া 
ইহা নান! দিক দিয়া উচ্চ আদর্শ হইতে বিচ্যুত হইয়া! পড়ে, তখনই নানী 
সম্পর্কে ইহার হীন কৌতুক-বোধ জাগিয়৷ উঠে। পাশ্চাত্য শিক্ষা সবে মাত্র 
প্রতিষ্ঠার ফলে যদিও সেই ভাব এই জাতির মন হইতে লু্ধ হইবার উপক্রম 
হইয়াছিল, তথাপি তখন পর্ষস্ত ইহার প্রভাব সমাঞ্জ অনুভব করিতে পারে নাই । 
সেই জন্ত রামনারায়ণ এই বিষয়ে চিরাচরিত প্রথার অন্থসরণ করিয়াছেন, কিন্ত 
উনবিংশ শতাবীর নৃতন সমাজ-চেতনার ফল স্বরূপ তাহার মধ্যে হুর্গত 


১৭৬ বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


নারীসমাজের প্রতি তাহার ষে একটি গভীর সহাহ্ভূতিরও স্থঙি হইয়াছে, তাহা 
পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি। 
/ রামনারায়ণ আঙ্গিকের দিক দিয়া প্রাচীন বাংল! আখ্যায়িকা কাব্যের 
ধারাটির অনুসরণ করিয়াছিলেন বলিয়াই তাহার নাটকের মধ্যে মঙ্গলকাব্যের 
অনুযায়ী 'নাবীদিগের পতিনিন্দা'র প্রসঙ্গ আনিয়াও যুক্ত করিয়াছেন। 
পতিব্রতোপাখ্যান' রচয়িতার নিকট “নারীদ্দিগের পতিনিন্দা'র প্রসঙ্গ আলোচনা 
কেবল মাত্র প্রচলিত রীতির মুখরক্ষা ব্যতীত আর কিছুই নহে। নারী জাতি 
সম্পর্কে তাহার বিশ্বাস ও আশা ছিল বলিয়াই তিনি যেমন “পততিব্রতোপাখ্যান" 
রচনা করিয়াছিলেন, তেমনিই “কুলীন-কুল-সর্বন্থে'র স্ত্রীচরিত্রগুলিও সহাম্ুততি 
দিয়া সৃষ্টি করিয়াছিলেন। এই সহানুভূতি হইতেই তাহার স্থষ্টির প্রেরণা 
আসিয়াছিল, কিন্ত যে বিষয়টি তাহার সৃষ্টির অবলম্বন হইয়াছিল, তাহার মধ্যে 
তাহার নিজস্ব আধর্শ অনুযায়ী চিত্র ও চরিত্রের সন্ধান পান নাই। সেই জন্তও 
তাহার রুচিবোধ মধ্যে মধ্যে নিতান্ত গ্রাম্যতার পরিচায়ক হইয়। উঠিয়াছে। 
কিন্তু এখানে স্মরণ রাখিতে হইবে যে, তাহা গ্রাম্যতার সীমা অতিক্রম করিয়া 
অঙ্গীলতার পর্যায়ে পৌঁছিতে পারে নাই। এখানে গ্রাম্যতা এবং অঙ্গীলতা এই 
দুইটি বিষয়ে পার্থক্য সম্পর্কে স্ম্পষ্ট জ্ঞান থাকা আবশ্যক, নতুবা রামনারায়ণকেও 
দীনবন্ধুর মত ভুল বুঝিবার সম্ভাবনা আছে। গ্রাম্যতা স্থল অমাঞজিত জীৰনের 
স্বাভাবিক ধার! অনুসরণ করিয়াই আসিয় থাকে ; কিস্তকু অক্লীলত1 জিনিসটি 
কৃত্রিম, সচেতন ভাবে ইহাকে রূপায়িত করিতে হয়। সেইজন্য মুকুন্দরাম 
চক্রবর্তীর “চণ্ীমঙ্লে” গ্রাম্যতা থাকিলেও অঙ্লীলতা৷ নাই, কিন্তু ভারতচন্দ্রের 
কাব্যে অঙ্গীলতা৷ আছে, গ্রাম্যতা নাই। যাহা সহজ ও ম্বাভাবিক জীবনের 
অভিব্যক্তি, তাহা স্থুল হইলেও অঙ্লীল নহে-_রামনারায়ণে এই স্থুল গ্রাম্যত। 
থাকিলেও যথার্থ অঙ্লীলতা৷ বলিতে যাহ বুঝি, তাহা নাই। 

কুলীন কুল-সবন্ব' সামাজিক নাটক হওয়া সত্বেও বাংলার বৃহত্তর সমাজ- 

বনের কোন রূপ ইহার ভিতর দিয়! প্রকাশ পায় নাই, বরং ইহার মধ্য 
দিয়া তদানীস্তন কেবলমাজ্র অধঃপতিত কুলীন ও ব্রাহ্মণ-পণ্ডিত সমাজের কিছু 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। কুলীন ও বৈদিক ব্রাঙ্ষণ সমাজ ইহাতে তাহার 
আক্রমণের লক্ষ্য হইয়াছে ; সুতরাং তাহাদের চিত্র যে কিছু অতিরঞ্জিত, তাহা 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই। তারপর ব্রাহ্মণ-সমাজেরই অস্তভূক্তি ঘটক 
সম্প্রদ্দায়ও তাহার ভীত্রতম আক্রমণের লক্ষ্য ছইয়াছে। এমন কি, তিনি 


বামনারায়ণ তর্করত ১৭৭ 


পুরোহিত সম্পর্কে এ কথা পর্যন্ত লিখিয়াছেন, “বিধাত। পুরীষের « পু" রোষের 
"রো” হিংসার “ছি” আর তত্করের “ত” এই চারি অক্ষর একর করিয়া 
“পুরোহিত” করিয়াছেন সুতরাং দেখা! যাইতেছে, বাংলার সমাজ.জীবনের 
বিশেষ একটি অংশ সম্পর্কে তাহার নিজজ্ঘ মনোভাব ইহার ভিতর দিয়া প্রকাশ 
পাইয়াছে। মেইজন্ ইহা প্রকাশিত হইবার সঙ্গে সঙ্গেই ইহা! যে সকল শ্রেণীর 
বাঙ্গালী পাঠক অভিনন্দিত করিয়] লইয়াছিল, তাহ] বলিতে পারা যায় না । 
বরং আহত পণ্ডিত এবং কুলীন মমাজ ইহার বিরোধিতা! করিয়াছিলেন। তিনি 
আত্মনিলিগ্ত হইয়া সমাজ-জীবনের বাস্তব চিত্র ইহাতে যর্দি পরিবেশন করিতে 
পারিতেন, অর্থাৎ 'নীল-দর্পণে'র মত যদি ইহা! সমাজ-দর্পণ হইতে পাবিত, তবে 
হা ঘেমন সর্বজনীন আকর্ষণের বস্ত হইতে পারিত/ ইহা বহুলাংশে তাহা 
হইতে পারে নাই। বরং রামনারায়ণের আরও পরবতী কালে রচিত 
সামাজিক নাটক 'নব-নাটক' ইহা] অপেক্ষ! এই বিষয়ে অনেক নির্দোষ বচন । 
তাহাতে প্রত্যক্ষ ভাবে কাহাকেও আক্রমণ করা হয় নাই, বাস্তব জীবন রূপের 
অভিব/ক্তি তাহাতে নাট্যকারের নিজন্ব মনোভাবে অন্ুরঞ্জিত না হইয়াষ্ট 
সেখানে প্রকাশিত হইয়াছে ; সেইজন্য ামাজিক নাটক হিসাবে তাহার 'নব- 
নাটক যে জনপ্রিয়তা ও আবেদন স্যষ্টি করিয়াছিল, 'কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটক 
তাহা করিতে পারে নাই। কুলীন ও ব্রাহ্মণ পণ্ডিত সমাজের যে চিত্র ইহাতে 
পরিবেশন করা হুইয়াছিল, তাহা সেই সমাজের মধ্যে ইহার সম্পর্কে স্বভাবতই 
বিরূপ মানাভাবের সৃষ্টি করিয়াছিল। রামগতি ন্তায়বত্ব প্রণীত "বাংলা ভাষা 
ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব, গ্রন্থে ইহার সম্পর্কে নিতান্ত সংযত ভাষায় এই 
বিরোধী মনোভাব কতকটা প্রকাশ পাইয়াছে। 

প্রায় সমসামক্রিক কালের ব্রাঙ্গণ পণ্ডিত সমাজের একজন প্রতিনিধি 
স্থানীয় ব্যক্তি রামগতি ন্তায়রত্বের “কুলীন কুল-সর্বন্থ' সম্পর্কিত অভিমতটি 
এখানে উদ্ধৃতিযোগা । তিনি লিখিক়াছেন, 

“তর্করত্ব বড় ক্লেযোক্তি প্রিয় ; তাহার শ্লেষবচন সকল অনেক স্থলেই প্রীতিপদ হইয়াছে, কিন্ত 
কোন কোন স্থলে নিতান্ত অতিরিক্ত হওয়ায় বিরক্তিকরও হইয়াছে। তত্তি্র তিনি বাঙ্গালার 
মধ্যে মধ্যে যে সকল স্বরচিত সংস্থৃতি গ্লোক বিশ্যত্ত করিয়! তাহার বাঙ্গাল! অর্থ করিয়া দিয়াছেন, 
সে স্থলে কেবল সেই বাঙ্গালাগুলি থাকিলেই হুসঙ্গত হইত। যাহ! হউক, যখন কুলীন কুল-সর্বন্ 


বাঙ্গালার সর্বপ্রথম নাটক, তখন উবার সহম্র গুরুতর দোষ থাকিলেও উহা। সার্জনীর-_আমাদের 
উল্লিখিত দোষ সকল ত সামন্ত । 


প্রথম ভাগ---১২ 


৫ 


১৭৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


এ কথা নত্য, একই নাটকে বৃহত্বর কোন সমাজ-জীবনের পরিচয় 
প্রকাশ পাইতে পারে না, একটি পরিবাবের কথাই তাহাতে প্রকাশ পাইতে 
পারে, তবে তাছা অবলম্বন করিয়] সমাজের নান! সমস্যারও পরিচয় পাওয়া 
যায়। এখানে একটি পরিবারকে রাঁমনারায়ণ লক্ষ্য করিয়াছিলেন সতা, 
কিন্ত সেই পরিবারের মধ্যেই তাহার দৃষ্টি সীমায়িত রাখিয়া যদি তাহারই 
স্বখদুঃখের পরিচয়কে আরও গভীর ও বিস্তৃত ভাবে রূপাস্কিত করিতে পারতেন, 
তবে এই নাটক সামাজিক নাটক রূপেই অধিকতর সার্থকতা লাভ করিতে 
পারিত। কিন্তু সেই হুত্রটি তিনি ধরিয়াও তাহা শেষ পর্যস্ত রক্ষা করিতে 
পারেন নাই। কুলপালকের পত্বী ও তাহার চারিটি কন্যার বঞ্চিত জীবনে 
নাটকীয় উপাদানের কিছুমাজ্র অভাব ছিল না, তাহাদের সন্ধানও তিনি 
পাইয়াছিলেন, কিছু দূর তাহাদিগকে লইয়! অগ্রসর হইবার পর, তিনি তাহা 
পরিত্যাগ করিয়া অন্যান্য বহির্মুখী চরিত্র এই প্রসঙ্গের মধ্যে টানিয়া আনিলেন, 
কিন্ত যাহাদের ভিতর দিয়] তাহার নাটকীয় চরিত্রের ব্ূপায়ণ অধিকতর সার্থক 
হইত তাহাদিগকে যবনিকার অস্তরালবর্তী করিয়া রাখিয়া! দিলেন। 
গা প্রধানতঃ রক্ষণশীল, সেইজন্য ইহার মধ্য দিয়া সমাজের একটি 
অপাস্বিবতিত রূপ সহজেই ধরা পড়ে। স্ত্রীচরিত্রের স্থপ্টিতেও রামনারাঁয়ণ যথার্থ 
কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছিলেন, কিন্তু নাটকের প্রধান ত্রুটি এই, ইহাদিগকে তিনি 
যথোচিত স্বান না দিয়া, কতকগুলি অবাস্তর কৌতুককর চিত্রকেই তিনি এখানে 
গ্রাধান্য দিয়াছেন। সেইজন্য ইহার কাছিনী যেমন একটি অখণ্ড রূপ লাভ 
করিতে পারে নাই, তেমনই তাহার রচনাও নিতান্ত চিত্রধর্মী হুইয়] রহিয়াছে, 
ৃতরাং ইহা সমাজ-চিত্র, সমাজ-জীবন নহে । সমাজ-জীবন হইতে ইহার যে 
দুষিত অঙ্গটি ইতিমধ্যেই গলিত হইয়। থপিয়া পড়িয়া যাইতেছিল, ইহা তাহারই 
একটি বিকৃত পরিচন্ মাত্র, স্বতরাং ইহা! কোনদিক দিয়াই সমাজের এক সুস্থ, 
স্বাভাবিক ও সঙ্গত পরিচয় বণিয়া গ্রহণযোগ্য বিবেচিত হইতে পারে নাই। 
স্থতরাং(কুলীন কুল-সর্বন্থ' প্রথম বাংল! সামাজিক নাটক হওয়া সত্বেও হুস্থির 
সমাজ-জীবনের ষে একটি সুস্থ পরিচয় আছে, তাহ] ইহার মধ্যে নাই ) ইহার মধ্যে 
যে সমস্যার কথা আছে, তাহাও নৃতন সমাজ-জীবনের আদর্শের সম্মুখীন হইয়া 
আপন] হইতেই লুণ্ত হইতে আরস্ত করিয়াছিল, এই সমস্থার জন্ত জাতির কোনও 
ছুশ্চিন্তার কারণ আর ছিল না 4 বরং ইছার পরবর্তী ছই তিন বৎসরের মধ্য 
বিধবা-বিবাহ বিষয়ক সে সামাজিক নাটকগুলি রচিত হইয়াছিল, তাহাদের সমস্যা 


বামনারাঘ়ণ তর্করতু ১৭৪ 


অধিকতর প্রত্যক্ষ এবং আরও গুরুত্বপূর্ণ ছিল; তাহা লঘু কৌতুকের বিষন্ব 
ছিল না। কিন্তু বাংলার প্রথম সামাজিক নাটক রামনাবায়ণের “কুলীন কুল- 
সর্বন্ব' এমন একটি আদর্শ প্রতিষ্ঠা করিয়াছিল, যাহার প্রভাবের ফলে সমাজ- 
জীবনের গুরুত্বপূর্ণ সমস্যা গুলিও সেদিন লঘু কৌতুকের বিষয় হইয়া! উঠিয়াছিল। 
রামনারায়ণের 'কুলীন কু্-সর্বন্ব নাটকের একটি অতি হুদুর-প্রসারী প্রভাব 
বিস্তৃত হইবার ফলে সে-যুগে সামাজিক নাটক রচয়িতা মাত্রই ই্হাকেই সকল 
দিক দিয়া আদর্শ বলিয়া! গ্রহণ করিয়াছিলেন। তাহার ফলে এই দাড়াইল 
যে, সে-যুগে সামাজিক নাটক রচনার হুত্রপাত হইল সত্য, কিন্ত রামনারায়ণ যে 
অসম্পূর্ণ ও স্থানে স্থানে অসঙ্গত দৃষ্টি লইয়1 সমাজকে প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, পরবর্তী 
নাট্যকারগণ তাহাই নিবিচারে অনুসরণ করিতে লাগলেন। সেইজগ্ত সেই 
যুগের বিধবা-বিবাহ বিষয়ক নাটকগুলি একাধারে কুকচি ও সামাজিক হুর্নীতির 
পরিচায়ক হইয়া উঠিল ।/ মাইকেল মধুস্থদন দত্ত ও দীনবন্ধু মিত্র-_ইহারাঁও যে 
এই বিষয়ে নিরহকুশ হইয়া উঠিয়াছিলেন, ইহা যে বাংল! ভাষায় রচিত প্রথম 
সামাজিক নাটকখানিরই প্রভাবের ফল, তাহা অশ্বীকার করা যায় না। 
সুতরাং নেই ষুগে সামাজিক নাটক হইলেই তাহা সমাজ-সংস্কার-মূলক নাটক 
হইত, এবং সমাজ-সংস্কারের প্রেরণার মধে; যে একটি গুরুতর দৃটিভঙ্গি থাকা 
একাস্ত আবশ্তক' তাহা তাহাদের মধ্যে প্রকাশ ন! পাইয়া! বরং তাহা! লু- 
কৌতুকের বিষয় হইয়া উঠিত। ।বাংল! নাট/যসাহিত্যের সমগ্র আদিযুগ ব্াপিক্া 
ইহার আর ব্যতিক্রম দেখা দ্দিল না, তার পর মধ্যযুগে ইহার কিছু কিছু 
ব্যতিক্রম দেখা দিতে লাগিল; কিন্তু তাহাও কেবল মাত্র গিরিশচন্দ্র ঘোষের 
মত জীবন সম্পর্কে ধাহাদ্দের একটি গুরুত্বপৃণ দৃষ্টিভঙ্গি ছিল, তাহাদেরই মধ্য 
দিয়া প্রকাশ পাইল, নতুবা অস্বতলাল বন্ধ প্রমূখ গ্রহসন-লেখকেরা রামনারায়ণের 
আদশই অন্গসরণ করিয়া অগ্রসর হইতে লাগিলেন ।/ এমন কি, আধুনিক যুগেও 
ঘিজেন্দ্রলাল, এমন কি রবীন্দ্রনাথৎও সামাজিক জীবন ভিত্তি করিয়া গ্রহসনই 
প্রধানত রচন! করিয়াছেন। সমাজ-জীবনাশ্রিত মাছুষ যে কেবলমাজ বহি্মুখী 
সমস্যা হারাই জর্জরিত কিংবা লঘু কৌতুক মাত্রেরই বিষয় নহে, তাহা নাটকের 
মধ্যে তিনিও নর্বত্র বুঝিতে পারেন নাই। (কেবল মাত্র আধুনিকতম ঘুগ অর্থাৎ 
বিভাগোতর যুগে সমাজ-জীবন অবলম্বন করিয়। এই শ্রেণীর কৌতুককর নাটক 
রচনার প্রবণত। হাস পাইয়াছে বলিয়া অন্গভূত হইবে। স্থৃতক্নাং রামনারায়ণ 
বাংল! সামাদ্দিক নাটক রচনার থে ধারা প্রথম প্রবর্তন করিয়াছিলেন, তাহা 


১৮০ বাংল! নাটাসাছিত্যের ইতিহাস 


প্রায় এক শতাবী কাল পর্যস্ত অগ্রসর হুইয়! আসিয়াছিল। বিংশ শতাবীতে 
রচিত রবীন্দ্রনাথের “চিরকুমার সভা'র মধ্যেও আমবা রামনারায়ণের 'কুলীন 
কুল-সর্বন্ব' নাটকের ক্ষীণ প্রতিধ্বনি শুনিতে পাই ।" 

'কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটকের ভিতর দিয়া সত্যভাষণের যে দুঃসাহসিক 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার জন্য রামনারায়ণকে এমন একটি সমাজের 
অগ্রীতিভাজন হইতে হইয়াছিল, যাহার মধ্যেই তাহাকে প্রত্যহ বাস করিতে 
হইত। এই বলিষ্ঠ সত্যভাষণের ভিতর দিয়া তাহার চরিত্রের একটি বিশেষ 
শক্তি প্রকাশ পাইয়াছিল। চব্বিশ পরগণ]! জিলার যে হরিনাভি গ্রামে তিনি 
জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহা ব্রাহ্ষণ-সমাজ-প্রধান, ইহার চতুষ্পার্্বর্তী 
গ্রামগুলিতে কুলীন এবং বৈদিক ব্রাহ্মণ-সমাজের দীর্ঘকাল ধরিয়াই বাদ। তাহার 
এই একান্ত প্রতিবেশী সমাজের চিত্র অঙ্কিত করিবার সময় তিনি কাহার ৪ 
মুখরক্ষা করিতে যান নাই ) যাহা তাহার অন্ুভূতিশীল হৃদয়কে আঘাত 
করিয়াছে, তিনি তাহাকেই আঘাত করিয়াছেন। বাংলা সাহিত্যের বিশেষ 
শক্তিশালী পরবর্তী নাটাকার দীনবন্ধুর চরিত্রের মধ্যে ও এই গরণটির আমর! সন্ধান 
পাইয়াছি। আমাদের সামাজিক জীবনের জড়তার শৃঙ্খল হইতে পরিত্রাণ 
পাইবার জন্য সেইদিন যে শক্তির প্রয়োজন ছিল, রামনারায়ণ এবং দীনবন্ধু 
উভদ্কেই সেই শক্তির অধিকারী ছিলেন। তাহাদের এই শক্তি ও সাহস সমাজের 
বৃহত্তর কল্যাণের কার্ষে নিয়োজিত হুইয়াছিল বলিয়া সামাজিক কুসংস্কারের 
নাগপাশ হইতে আমর! সেপ্দিন অতি সহজেই নিষ্কৃতি পাইয়াছিলাম । সুতরাং এই 
শুভকার্ষের ধাহছাখা অগ্রদূত, ধাহার! সেদিন প্রতিবেশীর মুখের দিকে তাকাইয়া 
অপ্রিয় সত্যকথ। প্রকাশ করিতে পশ্চাৎপদ হন নাই, তাহার! নর্বদাই জাতির 
প্রণম্য হইয়! থাকিবেন। এ-কথা আমাদের স্মরণ রাখিতে হইবে যে,আজ যে কথা৷ 
বলা আমাদের পক্ষে নিতান্ত সহজ হইয়াছে, উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে সে- 
কথা বল! তত সহজ ছিল না; সমাজ-ব্যবস্থার সঙ্গে ব্যক্তিত্বার্থ সে-দিন এমন 
ভাবে জড়িত ছিল যে, তাহার উপর আধাত কেহই সহজে সহ করিতে পারিত 
ন1। স্বর্গত ঈশ্বরচন্ত্র বিষ্াসাগরের কথা বাদ দিলে লে-যুগে এদেশের রক্ষণশীল 
সমাজকে ধাহারা আঘাত কিংব] ব্যঙ্গ করিয়াছিলেন, তাছাদের প্রত্যেকেই 
পাশ্চাত্তা শিক্ষাভিমানী ব্যক্তি ছিলেন, পাশ্চাত্য জীবনের আদর্শেই তাহাদের 
জীবনের মূলা নিক্ূপিত হুইত। কিন্তু রামনারায়ণ এই বহিমুখী শিক্ষার 
প্রভাববশত নহে,কেবলমাত্র অস্তমু্ধী সহান্তভৃতির পরবশ হইয়া! সেদিন নিজে যে 


রামনারায়ণ তর্করতু ১৮১ 


সমাজে বাস করিয়াছিলেন, সেই সমাজকেই আঘ্বাত করিবার শক্তির অধিকারী 
ছিলেন। ইহা তাহার চিন্তার বিলাস ছিল না, জীবনের বিশ্বাম ছিল। 
সেইজন্তই তাহার বচন! যেমন ছুঃসাহস-গ্রণোদিত, তেমনই আস্তরিকতায় 
পরিপূর্ণ, এবং এই গুণেই ইহা যথার্থ শক্তিশালী হইতে পারিয়াছে। ১ 

রামনারায়ণের দ্বিতীয় পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক 'নব-নাটক*ও তাহার 
পারিতোষিক-প্রাণ্ত রচন1। জোড়াঞীকো। ঠাকুর-বাড়ীর গুণেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
ও জ্যোতিরিক্্রনাথ ঠাকুরের বালাকাল হইতেই নাট্যাভিনয়ের দিকে গভীর 
অশ্নরাগ ছিল। তাহার! ম্বগৃহেই একটি নাটাশালার প্রতিষ্ঠা করেন, ইহাই 
জোড়ার্সাকো। নাট্যশাঁল! নামে পরিচিত। এই নাটাশালায় অভিনয় করিবার 
জন্য উপযুক্ত নাটকের অভাব অনুভূত হইলে, ইহার প্রতিষ্ঠাতৃগণ বন্ুবিবাহু- 
বিষয়ক একখানি উৎকৃষ্ট নাটকের জন্য দুইশত টাকা পুরস্কার ঘোষণা করিয়া 
ইংবেজি সংবাদপত্র “ইয়ান ডেলি নিউজ' পত্রিকায় এক বিজ্ঞাপন প্রচার 
করেন। তারপর রামনারায়ণ তর্করত্বের উপর এই ভার দিয়! বিজ্ঞাপন 
প্রত্যাহার করিয়া লন। রামনারায়ণ 'নব-নাটক' রচনা করিয়া দুই শত 
টাকা পুরস্কার লাভ করেন। র্ুতজ্ঞতার চিহ্ন স্বরূপ রামনারায়ণ নাটকখানি 
গুণেক্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের নামে উৎসর্গ করেন। উৎসর্গপত্রে এইভাবে তিনি 
গুণেন্দ্রনাথের উল্লেখ ও তাহার নাটকের উদ্দেশ্ট বাক্ত করেন, 

মহাশয়! আপনকার এই অল্প বয়সে অনল্প দেশহিতৈধিতা' বদাস্ততা এবং রসজ্ঞতাদি 
গুণগ্রাম সন্দর্শনে সাতিশয় সন্তষ্ট হইয়] সস্তোষ প্রকাশার্থ এই নব-নাটক ন্বরাপ কুহ্মমমাল! মহাশয়কে 
প্রদান করিলাম । ইহ! বহুবিবাহ প্রভৃতি বিবিধ কুপ্রথ! নিবারণের নিমিত্ত সছুপ্দেশহুত্রে নিবদ্ধ ।** 

নাট্যোলিখিত কাহিনী সংক্ষেপে এইরূপ £ 

প্রথমত নান্দী ও অতঃপর নটী এবং স্ুত্রধার প্রবেশ করিয়! যথারীতি 
বিষয়-বস্তটির ইঙ্গিত দিয়া গেল, তারপর মূল কাহিনী আরম্ত হইল। গবেশ 
বাবু গ্রাম্য জমিদার, তাহার পত্বীর নাম সাবিত্রী--তাহাদের দুই পুতে স্থবোধ 
ও স্থঈীল। গবেশবাবুর বয়স পঞ্চাশ অতিক্রম করিয়াছে, তিনি তাহার 
প্রথমা স্ত্রী বর্তমানেই বুদ্ধ বয়সে পুনরায় দার-পরিগ্রহ করিবার সম্বল্প কবিলেন। 
তাহার কয়েকজন স্তাবক এই বিষয়ে তাহাকে উৎসাহ দিতে লাগিল। 
দুই একজন সমাজ-সংস্কারক ইছার বিরোধিতা করিয়া! বার্থকাম হুইলেন। 
গবেশবাবু চল্জলেখা নানী এক বালিকাকে বিবাহ করিয়া! আনিয়! গৃহে 
তুলিলেন। সাবিত্রী অতি স্থশীলা, তিনি স্বামীর ছিতীয় বার বিবাহ করাতে 


১৮২ বাংল! নাট্যনাহিত্যের ইতিহাস 


কোন প্রকার অসন্তোষ প্রকাশ করিলেন না। কিন্তু চন্দ্রলেখা তাহার ও 
তাহার দুইটি পুত্রের উপর অত্যন্ত দূর্বযবহার করিতে আবম্ত কবিল। 
গবেশবাবুকে অল্প দিনেই সে সম্পূর্ণ বশ করিয়া! লইল। স্বামীর সম্পত্তি নিজের 
নামে লিখাইয়া লইয়া প্রথম পক্ষের স্ত্রী ও তাহার পুন্র্দিগকে ইহা! হইতে সম্পূর্ণ 
বঞ্চিত করিল। সাবিত্রীকে অস্তঃপুর হইতে বিতাড়িত করিয়া দিয়] তাহার 
শিমিত্ত বাহির আঙ্গিনায় এক গোলপাতার ঘর বাধিয়] দিল। সাবিত্রী তাহাতেই 
'আসিয়! আশ্রয় লইলেন। মাতার এই ছুঃখ ও অপমান পহ্‌ করিতে না পারিয়া 
জ্োষ্টপুত্র স্থবোধ দেশাস্তরী হইল। সাবিভ্রীর উপর চন্দ্রলেখার অত্যাচার 
ক্রমশই বাড়িতে লাগিল। তাহার কেবল চক্ষজল সার হইল। এক দিকে 
নিকদিষ্ট পুত্রের জন্য দুর্ভাবন! ও অন্যদিকে চন্দ্রলেখার অত্যাচার--এই উভয়ের 
মধ্যে পড়িয়া সাবিত্রী আর কিছুতেই স্থির থাকিতে পারিলেন না । কোনদিন 
কোন দুঃখভোগে তাহার অভ্যাম ছিল না। ক্রমে তাহার সকল অসহৃ 
হইয়! উঠিল। একদিন তিনি উদ্বন্ধনে আত্মহত্য! করিলেন। নান! সাংসারিক 
দুশ্চিন্তায় গবেশবাবুর স্বাস্থ/ভঙ্গ হইল, অল্প দিনের মধ্যে তিনিও প্রাণত্যাগ 
করিলেন। মাতার সম্পর্কে এক ছুঃস্বপ্র দেখিয়া! স্ববোধ বিদেশ হইতে ফিরিয়া 
আমিল। আসিয়! মাতাপিতা উভয়েরই মৃত্যু সংবাদ পাইল। মাতার জন্য 
তাহার আক্ষেপের আর সীমা রহিল না। তারপর যখন শুনিতে পাইল, মাত 
আত্মঘাতিনী হইয়াছেন, তখন সে মৃছিত হইয়া পড়িয়া গেল, তাহার এই 
মৃছণ আর ভাঙ্গিল না। 

রামনারায়ণের 'নব-নাটক' রচনার পূর্বে দীনবদ্ধুর প্রথম দুইখানি নাটক 
অর্থাৎ “নীল-দর্পণ' ও “নবীন তপস্থিনী” এবং মাইকেল মধুল্ছদন দত্তের সব 
কয়খানি নাটকই প্রকাশিত হুইয়1 গিয়াছে । 'নব-নাটকে"'র একস্থলে রামনারায়ণ 
দীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণে*র কথা উল্লেখও করিয়াছেন ( তৃতীয়াঙ্ক )। অতএব 
কুলীন কুল-সর্ধন্ব' নাটক রচনার ষে একটি এঁতিহাসিক মূল্য ছিল, “নব- 
নাটকে'র তাহা নাই। বিশেষতঃ 'নব-নাটক" রচনাকালীন রামনারায়ণের 
সম্মুখে তৎকালীন বাংলা নাট্যসাহিত্য রচনার একটি আদর্শ বর্তমান ছিল-_ 
'নব-নাটকে" ষে তাহাই কতক অনুসরণ কর! হইয়াছে, তাহা অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই। ইহাদের মধ্যে প্রধান--নাট্যকাহিনীর পরিণতি । 
'নব-নাটক' পূর্ণাঙ্গ বিষাদাস্তক নাটক, কিন্তু ট্র্যাজিডি নছে। ইতিপূর্বে বাংলা 
সাহিত্যে মাইকেল মধুহ্দন তাহার 'কষ্কুমারী” নাটক ও দীনবন্ধু মিত্র তাহার 
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'নীল-দর্পণ* নাটক বিষাদাস্তক করিয়াই রচন! করিয়াছিলেন এবং এই নাটক 
দুইখানি তৎকালীন বাংলা সাহিত্যে সমাদর লাভ করিয়াছিল। অতএব যদ্দি 
বলা যায় যে, রামনারায়ণ তাছাদেরই আদর্শে তাহার 'নব-নাটকে'র কাহিনী 
নুমপষ্ট ভাবে বিষাদ্বাস্তক কৰিয়! রচন! করিয়াছেন, তাহ হইলে ভুল হইবে ন|। 
এমন কি, একথাও বলা যাইতে পারে যে, ইহার সঙ্গে 'নীল-দর্পণে'র 
বিয়োগাত্মক পরিণতির কাহিনীগত অনেক লাদৃশ্তঠ আছে। 'নব-নাটকে'র 
ভাষ। “কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটকের ভাষা অপেক্ষা অনেক উন্নত। ইহার শিক্ষিত 
চরিত্রের ব্যবহৃত সাধু ভাষা অনেকট! প্রাঞ্ল হইয়া আপিয়াছে এবং স্ত্রী ও 
অন্তান্ত অশিক্ষিত চরিত্রের ভাষাও গ্রাম্যতামুক্ত হইয়৷ সাহিত্যিক পরিচ্ছন্নতা 
লাভ করিয়াছে। এই ভাষা মাইকেল কিংবা মীনবন্ধুর ভাষা নহে; ভাষা 
বিষয়ে বামনারায়ণের একটি বিশিষ্ট শ্বকীয়তা ছিল--তাহার পরিচয় তাহার 
'কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটকের ভিতর দিয়া যেমন প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার আরও 
পরিণত রচন1 “নব-নাটকে*র ভিতর দিয়া তেমনই প্রকাশ পাইয়াছে। 
'কুলীন কুল-সর্বহ্থে'র ভাষা ক্রমপরিণতির ধারায় অগ্রসর হইয়া 'নব-নাটকে'র 
মধ্যে স্বাভাবিক পরিণতি লাভ করিয়াছে--এই ধারাটি বামনারায়ণের নিজন্ব 
স্টি-_তীহার বিবিধ নাট্য ও গল্প রচনার ভিতর দিয়াই এই ধারাটি অগ্রসর 
হইয়া গিয়াছে। একথ! সত্য যে, ইতিমধ্যে ঈশ্বরচন্দ্র ও অক্ষয়কুমারের 
রচনাসমূহ প্রচারিত হওয়ার ফলে বাংলা গন্ধের একট] বিশিষ্ট রূপ স্থির হইয়া 
গিয়াছিল। কিন্তু তাহা সত্বেও একথা শ্বীকার করিতে হয় যে, রামনাগায়ণের 
ক্ষেত্র ছিল স্বতন্ত্র এবং সেই হ্বতন্ত্র ক্ষেত্রে তাহার নিজন্ব বিষয়ের উপযোগী করিয়া 
রামনারায়ণ নিজেই তাহার ভাষাকে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিলেন। এই জন্তই 
এই বিষয়ে তাহার সমসাময়িক কোন গগ্য-লেখকের প্রভাব তাহার উপর 
অনুভব কর] যায় না। 

“নব-নাটকে'র আর একটি প্রধান গুণ__ইহার মধ্যে কোথাও 'কুলীন কুল- 
সর্বন্থের মত পয্জার-ভ্রিপদী ছনে রচিত দীর্ঘ পদ্য ব্যবহত হয় নাই। মাত্র এক 
স্থলে সংক্ষিপ্ত একটি পন্যের ব্যবহার করা হইয়াছে, কিন্তু তাহা! নগণ্য । এই 
বিষয়ে যে তিনি দীনবন্ধুর নিকট খুণী, তাহা বলিতে পারা যায় না। কারণ, 
দীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণ” ও 'নবীন-তপদ্থিনী'র মধ্যে সুদীর্ঘ পদ্চ রচনার ব্যবহার 
আছে। এই বিষয়ে দীনবদ্ধু যে বামনারায়ণের “কুলীন কুল-সরবদ্ে'রই 
অনুকরণ করিয়াছেন, দে কথ! পূর্বে বলিম্াছি। ইহা! “নব-নাটকে'র একটি 
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প্রধান গুণ। কিন্তু ইহার সম্পূর্ণ কৃতিত্ব রাঁমনারায়ণেরই প্রাপা কি না, তাহা 
বিবেচনার বিষয়। কারণ, ইতিপূর্বে প্রকাশিত মাইকেল মধুন্দনের কোন 
নাট্য রচনার মধ্যেই মিজ্রাক্ষরে রচিত কোন পদ্য ব্যবহৃত হয় নাই । রাষ- 
নারায়ণের “নব-নাটক' রচনায় তাহার প্রভাব কার্ধকর হইয়া থাকিবে, কিংবা 
রামনারায়ণ তাহার নাটাভাষার ক্রমবিকাশের ধারার মধ্যে ইহার অনাবশ্তকতা 
নিজেই উপলদ্ধি করিয়] থাকিবেন। কারণ, দেখিতে পাওয়া যায়, নাটকের 
মধ্যে মাইকেল কর্তৃক মিত্রাক্ষর রচন] পরিত্যক্ত হইলেও, তাহার প্রভাব 
দ্ীনবন্ধুর প্রথম দিককার রচনাগুলির উপর কার্ধকর হইতে পারে নাই। 
অতএব মাইকেলের নাট্যভাষার প্রভাব সমসাময়িক নাট্যকারদিগের মধো 
কার্ধকর হইয়াছিল বলিয়া মনে হইতে পারে না। এমন কি, মাইকেল ও 
দীনবন্ধু দৃষ্টাস্ত অন্গদরণ করিয়া রামনারায়ণ তখন পর্বস্ত নান্দী ও প্ররস্তাবনার 
অংশ তাহার নব-নাটক* হইতেও পরিত্যাগ করেন নাই। “নব-নাটকে'র 
মধ্যে কোন কোন স্থলে দ্বীনবন্থুর “নীল-দর্পণে'র প্রভাব থাকিলেও ইহাতে 
মাইকেলের কোন নাট্য-রচনার প্রভাব অনুভূত হয় না। অতএব 'নব-নাটক' 
রচনার ভাষাগত সার্থকতার সম্পূর্ণ কৃতিত্ব রামনারায়ণেরই প্রাপ্য বলিয়া 
মনে হয়। 

'নব-নাটকে'র মধ্যে রামনারায়ণ ইংরেজি নাটকের অন্থকরণে অঙ্কের 
অন্তর্গত করিয়া গর্ভাঙ্কের (8০92৪) ব্যবহার করিয়াছেন, 'কুলীন কুল-সর্বন্থ 
নাটকে তাহা করেন নাই । এই বিষয়ে যে রামনারায়ণ মাইকেল ও দীনবন্ধুকে 
অনুসরণ করিয়াছেন, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। ককুলীন কুল- 
নর্বস্বকে একটি সমাজ-চিত্র বা সামাজিক নক্সা বল! হুইলেও 'নব-নাটক, 
নাটকের মর্যাদা লাভের অধিকারী । ইহার মধ্যে কোন কোন চরিত্র- 
স্থট্টি সার্থক হুইয়াছে ; ছুই একটি এখানে আলোচন! করিয়া দেখান যাইতে 
পারে। 

প্রথমত গ্রাম্য জমিদার গবেশবাবুর চরিত্র । ইহাকে নাটকের নায়ক 
বলা যাইতে পারে। তাহার মধ্য বিলাসিতা-প্রিয় ও নি্র্ম গ্রাম্য জমিদার- 
দিগের একটি স্থন্দর চিত্র ফুটিয়! উঠিয়াছে। তোবাযোদ্রকারি-পরিবৃত হুইয়! 
তিনি ঘমূর্থের স্বর্গে বাস করেন। নিতান্ত খেয়াল বশতই তিনি দ্বিতীয় বার 
ঘারপরিগ্রহ করিলেন। তাহার চবিত্রের মধ্যে দৃঢ়ত1 নাই, নিজে গভীরভাবে 
চিন্তা করিয়া কিছু করিতে পারেন না, সেইজন্ত পরিণাম চিন্তা না করিয়াই 
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তিনি এই কাজ করিয়া ফেলিলেন। অতএব এই কার্ধ নিতান্ত তাহার 
চরিত্রানথযায়ীই হইয়াছে। তারপর বিবাহ করিয়া অল্পদিনের মধোই যখন 
ইহার বিষময় ফল বুঝিতে পারিলেন, তখন এই কার্ধের জন্ত তাহার আর 
অঙ্থৃতাপের সীমা রহিল না। তীহার প্রথম পরিণীতা পত্বীর জন্ত তাহার 
সহান্ছভূতি কোনদিন তিনি গোপন করিতে পারেন নাই । দ্বিতীয়! স্ত্রীকে 
তিনি ভয় করেন-_তাহার মত ব্যক্তিত্বহীন পুরুষের পক্ষে তাহাও নিতান্তই 
স্বাভাবিক। তিনি মনে মনে একথা বুঝেন, “স্ত্ণ হওয়া কাপুরুষের কর্ম' 
€ ৫ম অঙ্ক); তিনি শ্ৈণ নছেন, তবে অবস্থাবিপাকে পড়িয়! ছিতীয়া স্ত্রীকে 
তিনি ভয় করিয়া! চলেন। এই ভয় হইতেই তাহার ইচ্ছার বিরুদ্ধে তিনি 
কিছু করিয়! উঠিতে পারেন না। তাহার মধ্যে একটি রক্তমাংসের মানুষের 
পরিচয় পাওয়া যায়। বাড়ীর ভিতর হুইতে কান্নার শব শুনিয়া প্রথমা স্ত্রীর 
বিপদ আশঙ্কা করিয়! তিনি অধীর ভুইয়া] উঠেন। তিনি বলেন,_-“চক্্রলেখা 
আমায় মাত্যে পান্নি বলো সাবিত্রীকেই কি গে মারলেন নাকি! আহ্‌1! 
তা হলে মাগী আর বীচ.বে না, একে পুন্ষশোকে কাতর, অতি শীর্ণ হয়েছে' 
(€ম অঙ্ক)। এই বলিয়। তিনি অধোমুখে চিন্তা করিতে লাগিলেন । সাবিত্রীর 
মৃত্যু-সংবাদ শুনিয়া তাহার আচরণও তাহার চরিত্রাঙ্যায়ী হইয়াছে । এই 
নাটকের মধ্যে গবেশবাবুর আদ্যোপান্ত একটি সুম্পষ্ট মানবিক পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছে। 

তারপরই গবেশবাবুর দ্বিতীয়া স্ত্রী চন্্রলেখার কথ! উল্লেখ করিতে হয়। 
চন্দ্রলেখা বুদ্ধ স্বামীর তরুণী ভার্ধা। শুধু তাহাই নহে, চন্দ্রলেখার এক 
বর্ষীয়সী সতীন ও তাহার দুই বালক পুত্র আছে। যে সংসারের মেয়েরা 
বালিক বয়দেই বারব্রতের ভিতর দিয়া “সতীন কাটিয়া! আল্তা পৰিতে, 
শিখে চন্ত্রলেখা সেই সংসারেরই সম্তান। অতএব তাহার নিকট তাহার 
হতভাগিনী সতীন ও তাছার ছুই পুত্রের উপর যে বাবহার কর] সঙ্গত, 
সেই রকম ব্যবহারই পাইয়া থাকি । স্বামীর নিকট সে স্বাভাবিক প্রেম ও 
প্রীতি পাইতে পারে না--কারণ, তাহাদের মধ্যে বয়সের অনেক ব্যবধান। 
অতএব স্বামীর প্রতি তাহার কোন কর্তব্যবোধও নাই। বরং তাহার প্রতি 
তাহার আক্রোশ থাকিবার কথা। কারণ, সে বুদ্ধিফতী) সেই জন্তই সে 
বুঝিতে পারে যে, তাহার নারীজন্ম ব্যর্থ করিবার জন্ত তাহার বৃদ্ধ স্বামীই 
দায়ী। তাহার কোন-শিক্ষা কিংবা সংস্কার নাই। অতএব এই অবস্থায় নে 


১৮৬ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ত্বামীর প্রতি কি ব্যবহার করিতে পারে, তাহা! সহজেই অনুমেয় । রামনারায়ণ 
তাহার নাটকের মধ্যে চন্দ্রলেখার চরিত্রগত এই বৈশিষ্ট্যগুলি আন্কপূরবিক রক্ষা 
করিয়াছেন। শুধু তাহাই নহে, ইহার অতিরিক্ও চক্দ্রলেখার যে একটি পরিচয় 
আছে,তাহাও তিনি প্রকাশ করিয়াছেন-_তাহা৷ সখীগণের সঙ্গে তাহার ব্যবহার । 
চপল! ও চন্দ্রকল! চন্দ্রলেখার লখী । ইহাদের সঙ্গে আচরণে চন্ত্রলেখ! একেবারে নৃতন 
মানুষ _সে এখানে চঞ্চল! ও হান্তময়ী আনন্দ-গ্রতিম1। তাহার এই পরিচয়টি প্রকাশ 
করিয়! নাটাকার নিজেও তাহার প্রতি তাহার অবস্থার জন্ত পাঠকের সহানুভূতি 
সহি করিয়াছেন। যখন তাহাকে চপলা ও চন্দ্রকলার সঙ্গে দেখিতে পাই, তখন 
যথার্থই এই বলিয়া তাহার জন্য দুঃখ হয় যে, গৃবেশবাবু তাহার পক্ষে কতই ন৷ 
অন্ধুপযুক্ত। চন্দ্রলেখার নারীজীবনের সকল কামনা-বাসনাই জাগ্রত আছে, 
কিন্তু গবেশবাবুর নিকট হইতে তাহার কিছুই পূর্ণ হইবার নহে । অতএব 
গবেশবাবুব প্রতি এইজন্য পাঠকেরও আক্রোশের অন্ত নাই । এই ভাবটি যে 
নাট্যকার সার্থকভাবে স্্টি করিতে পারিয়াছেন, তাহাতেই নাট্যকাবের একটি 
বিশিষ্ট কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। এই বিষয়টি ভাল করিয়। বুঝিতে পারিলেই, 
চন্দ্রলেখা! যে বৃদ্ধ শ্বামীকে প্রহার করিবার জন্ত ওৎ পাতিয়া বসিয়। থাকে, 
তাহার স্বাভাবিকতা হৃদয়ঙ্গম করা যাইবে। 

গবেশবাবুর প্রথম! পত্বী সাবিভ্রীর চরিব্রটিও সুন্দর পরিকল্পিত হইয়াছে। 
কিন্ত তথাপি একথা কিছুতেই অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, ইহার উপর 
দীনবন্ধু-রচিত 'নীল-দর্পণে'র সাবিত্রী চরিত্রের সুম্পষ্ট প্রভাব বহিয়াছে। 
রামনারায়ণের 'নব-নাটকে'র প্রভাব তাহার পরব্তী কোন কোন নাট্যকারের 
মধ্যে অনুভব কর! যায়। দীনবন্ধু তাহার একটি পরবতী নাটকের একটি পূর্ণ 
দৃষ্টের জন্ত রামনারায়ণের “নব-নাটকে"র নিকট খণী তাহা তাহার 'জামাই 
বারিকে'র একটি স্থপরিচিত দৃশ্ত । “জামাই বারিকে' পদ্মলোচনের ছই আী যে 
দৃশ্টে একটি চোরকে ধরিয়া তাহাকেই নিজেদের স্বামী বিবেচন] করিয়া প্রহার 
করিতেছে, সেই দৃশ্যটি 'নব-নাটক' তৃতীয় অক্কের চোরের কাহিনীর উপর ভিত্তি 
করিয়া আনুপূরিক রচিত। শুধু ভিত্তি করিয়াই নছে, দীনবন্ধুর ভাষার মধ্যেও 
অনেক স্থলে রামনারায়ণের প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়া যায়। রবীন্দ্রনাথের 
“গোড়ায় গলদের এই স্থপরিচিত হাশ্তরসাত্মবক উক্তিটি রামনারায়ণের “নব- 
নাটক' হইতে গৃহীত, যেমন, 'একে বাপ তায় বয়সে বড়' (গোড়ায় গল )। 
'নব-নাটকে'র তৃতীয় অ্ষে স্থধীর বলিতেছেন,......'একে বাপ, তাক্ম বয়সের 


বামনারায়ণ তর্কবস্ ১৮৭ 


বড়ো_ ঠাকুরদাদা হন পরিহান করিতে পারি।” এখানে একথা স্মরণ রাখিতে 
হইবে যে, রামনারায়ণের 'নব-নাটক' জোড়ার্সীকোর ঠাকুরবাড়ীর নাট্যশালায় 
বনুবার অভিনীত হুইয়াছিল। 

রুচির দিক দিক সমসাময়িক সামাজিক নাটকগুলি হইতে 'নব-নাটকে'র 
সুম্পষ্ট পার্থক্য অন্ুভব করা যায়। এই বিষয়ে 'নব-নাটক' 'কুলীন কুল-সবস্ব? 
হইতেও উন্নত । ভাষায় ও ইঙ্গিতে অটুট সংযম 'নব-নাটকে'র একটি বিশিষ্ট 
গুণ, অথচ ইহা সত্বেও ইহা! নাট্যকারের উদ্দেশ্ত সাধনেও সার্থক হইয়াছে। 
এই একই উদ্দেশ্ত লইয় পরবর্তী যে সকল সামাজিক নাটক রচিত হইয়াছে, 
তাহাদের অশ্বিকাংশের মধ্যেই কচির এই সংযম রক্ষিত হইতে পারে নাই। 

শরীক কর্তক রুঝিিণীহরণের স্থপবিচিত বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়া 
রামনাবায়ণ 'কুকঝ্মিণী-হুরণ' নামক একখানি ক্ষুব্র পঞ্চাঙ্ক নাটক রচনা করেন। 
অস্কগুলির মধ্যে দুইটির অধিক দৃশ্য কোনটিতেই নাই, কোন কোন অঙ্ক একটি 
দৃশ্েই সম্পূর্ণ হইয়াছে । 

'রুক্নিণী-হুরণে'র বিষয়বস্তর মধ্যে যথার্থ নাট্যিক উপাদান ছিল, রামনাবায়ণ 
তাহার ক্ষুত্র বচনাটির মধ্যে তাহার সধ্্বহারও করিয়াছেন। ভক্তিচন্দনের 
পবিত্র সুরভি আন্পুবিক নাট্য কাহিনীটিকে শিপ্ধ করিয়া রাখিয়াছে ১ সর্বাপেক্ষা 
উল্লেখযোগ্য ইহার ভাষা। গ্রাম্য কিংবা ইতর চরিজ্র ইহাতে নাই এবং 
ইহার প্রায় সকল চরিত্রই সমমর্ধাদাসম্পন্ন ; এই দিক দিয় ইহাতে প্রথম হইতে 
শেষ পর্যন্ত ভাষার সমতা] রক্ষা করা সম্ভব হুইয়াছে। এই ভাবা সাধু গদ্যও 
নহে, অথচ গ্রাম্য ইতর চরিত্রের ভাষাও নহে। ইহা আস্োপাস্ত সহজ 
ও স্বচ্ছ, কোথাও আড়ষ্ট নহে। নাটক রচনার পক্ষে ইহা! আদর্শ না হইলেও, 
বহুলাংশে উপযোগী হইয়া আসিয়াছে । রামনারায়ণের ইহা! একখানি নান্দী- 
সথতধারবজিত মৌলিক মিলনাস্তক নাটক। 

পৌরাণিক বিষয়বস্ত অবলঘ্ন করিয়া রামনারায়ণ 'ধর্মবিজয় নাটক”? ও 
'কংসবধ নাটক* নামক আরও ছুইখানি প্রায় অনুরূপ নাটক রচন! 
করিয়াছিলেন। হরিশ্ন্ত্র বাজার স্থপরিচিত আখ্যায়িকাই প্রথমোক্ত 
নাটকথানির উপজীব্য । ভাষা, কাহিনী-বিন্তান এবং অন্যান্ত দিক দিয়া 
এই ছুইখানি নাটক তাহার পূর্ববর্তী নাটক 'কুল্সিণী-হরণে'রই প্রায় সমতুল্য । 
তিনি 'ম্বপ্রধন” নামক একখানি রোমার্টিক নাটক রচনা করেন। ছুই বিভিন্ন 
দেশের রাজপুত্র ও রাজপুত্রী পরস্পরকে স্বপ্নে দর্শন করিয়া কি ভাবে যে 
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পরস্পরের প্রতি গ্রণয়ামক্ত হুইয়া অবশেষে মিলিত হয়, এই নাটকে তাহাই 
বর্মিত হইয়াছে । কাহিনীর কিংবা নাট্যস্থতিকৌশলের দিক দিয়া ইহাতে 
বৈশিষ্ট্য কিছুই নাই। ইতিপুে প্রকাশিত দীনবন্ধুর রোমার্টিক নাটক 
কয়খানির গ্রভাব ইহার উপর হৃম্পষ্ট অনুভব করা যায়। বিশেষত বাংলার 
গ্রচলিত একটি রূপকথার কাহিনীই যে ইহার ভিত্তি, ভাহাও সহজেই বুঝিতে 
পারা যায়। 

রামনারায়ণ কয়েকখানি ক্ষুদ্রাকৃতি গ্রহনও রচনা করিয়াছিলেন, যথা 
“যেমন কর্ম তেমনি ফল”, 'উভয়-সন্কট ও "চক্ষুদান'। ইহাদের মধ্যে 
সমসাময়িক সামাজিক জীবনের ক্রটি-ক্চ্যিতি যে ভাবে গ্রদ্রপিত হইয়াছে, 
দীনবন্ধু মিত্র তাহার নাটকের মধ্য দিয়া ইতিপূর্বেই তাহার পথ প্রদর্শন করিয়া 
গিয়াছেন; বামনারায়ণের ক্ষুদ্র গ্রহমন কয়খানি যে দীনবন্ধুর প্রভাব হইতে 
সম্পূর্ণ মুক্ত, তাহা বলিতে পারা যায় না। 


পঞ্চম অধ্যায় 
উমেশচন্দর মিত্র 


১৮৫৬ 


উনবিংশ শতাব্বীর শেষার্ধে যে সামাজিক আন্দোলন বাংলাদেশে সর্বাপেক্ষা 
চাঞ্চলোর স্থট্টি করিয়াছিল, তাহা বিধবা-বিবাহ আন্দোলন । পণ্ডিত ঈশ্বরচন্্র 
বিগ্ভানাগর তাহার সকল শক্তি এই আন্দোলনের উপর নিয়োগ করিবার ফলে 
ইহার সমর্থনকারিগণের মধো যেমন এক বিশেষ শক্তি গ্রকাশ পাইয়াছিল, 
তেমনই রাজা রাধাকাস্ত দেব প্রমুখ বিশিষ্ট ব্ক্রিগণ ইহার বিরোধিতা করিবার 
জন্য এই আন্দোলনের মধ্যে যে সংঘর্ষের হি হইয়াছিল, তাহাও অত্যন্ত তীব্র 
হয় উঠিয়াছিল। এই আন্দোলনের মধ্য দিয়া মেকালের বাঙ্গালী সমাজ 
যে ভাবে দ্বিধা বিভক্ত হইয়াছিল, এমন আর কোন সামাজিক আন্দোলনের মধ্য 
দিয়াই সমাজ তাহা হয় নাই। সেই জন্ত এই সম্পর্কে বাদান্থবাদমূলক যে 
সাহিত্যের সি হইয়াছিল, তাহা! যেমন বৈচিন্রাপূর্ণ, তেমনই শক্তিশালী । 

কতকগুলি কারণে বিধবা-বিবাহ সস্তা এ দেশের সমাজে বিশেষ জটিল 
হইয়! উঠিয়াছিল। বাল্যবিবাহ ইহার একটি প্রধান কারণ। প্রকৃতপক্ষে 
এক বালবিধবার জীবনের করুণ রূপ প্রত্যক্ষ করিয়াই বিদ্যাসাগর মহাশয় বিধবা- 
বিবাহ আন্দোলনের হৃচনা করিয়াছিলেন। দ্বিতীয়ত অসম বিবাহ এবং বন 
বিবাহও তাহার অন্ান্ত কারণ। অর্থ কিংবা বংশের মর্ধাদ। দিয়া বৃদ্ধের তরুণী 
ভার্ষা গ্রহণ করিবার ফলেও সমাজে বিধবা-বিবাহ বিশেষ একটি সামাজিক 
সমন্তারূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। নর্বোপরি কুলীনের বহুবিবাহ প্রিথা 
প্রচলিত থাকিবার ফলে এবং কুলীন স্বামীর মৃত্যুর সঙ্গে সঙ্গে বিভিন্ন বয়স্ক! বনু- 
সংখ্যক পত্বীর বৈধব্যদশাও এই সমস্যা জটিলতর করিয়! তুলিয়াছিল। বিদ্তাসাগর 
মহাশয় শাস্ের যুক্তি দেখাইয়া গ্রবন্ধাকারে বিধবা“বিবাহ বিষয়ক গ্রস্থাদি রচনা 
করিয়। বিধবা-বিবাহের স্বপক্ষে মত গ্রচার করিতে লাগিলেন, গ্রতিপক্ষ তাহার 
মতবাদ আক্রমণ করিয়া নৃতন নৃতন প্রবন্ধ গ্রন্থ রচনা করিতে লাগিল। তাহারই 
কৃ ধরিয়া এই বিষয়ে নাটক রচনার ধারাও প্রবতিত হুইল। কিন্তু যতদিন 
পর্যন্ত বিধবা-বিবাহ্‌ বিধিবদ্ধ হয় নাই, ততদিন পর্যন্ত এই বিষয়ে একখানি 


১৯০ বাংলা নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


নাটকও রচিত হয় নাই। কারণ, তখন পর্বস্ত সমাজ বিশ্বাম করিতে পারে 
নাই যে, এমন যুগান্তকারী কোন আইন সমাজে প্রবত্তিত হইতে পারে। 
(বিস্তাাগর মহাশয়ের প্রাণীস্তকর চেষ্টার ফলে যখন ১৮৫৬ খ্রীষ্টা্ধে বিধবা-বিবাহ 
আইন বিধিবদ্ধ হইল, তখন হইতেই এই সম্পর্কে নাটক রচিত হইতে আরম্ত 
করিয়াছিল। এই বিষয়ে সর্বপ্রথম যে নাটকখানি রচিত হইল, তাহার বিষয় 
একটু বিস্বৃতভাবে উল্লেখযোগ্য, তাহা! উমেশচন্দ্র মিত্র রচিত “বিধবাবিবাহ্‌” 
নাটক। নাটকখানি আঙ্গ দুপ্রাপ্য, এমন কি অপ্রাপ্য বলিলেও হয় ; নেইজন্ 
এই গ্রন্থে তাহার বিস্তৃত অংশ উদ্ধৃত করা হইল। 

“বিধবা-বিবাহ* নাটক, ১৮৫৬ সনে প্রকাশিত হয়। এই নাটকের একটি 
চরিত্র অবলম্বন করিয়া তাহার রক্তমাংসের দেহের কামন।-বাসনার অভিব্যক্তির 
মধা দিয়া বিধবার জীবনের যে স্থগভীর বেদনাটির নাট্যকার সন্ধান দিয়াছেন, 
তাহার মধ্য দিয়া কেবলমাত্র ইহা এই আন্দোলনের কার্ধেই সহায়ক হইয়াছিল, 
তাহা! নহে-__লমাজের বাস্তব রূপটি তাহার মধ্য দিয়া ভাষা পাইয়াছিল। 
ইহার সংলাপের ভাষায়, সমাজ এবং জীবন দর্শনের গভীরতায় ইহা 
যেমন বাংলা নাটকের ক্রমবিকাশের ধারায় একটি বিশেষ স্থান লাভ 
করিয়াছে, তেমনই এই দেশের সামাজিক জীবনের ইতিহাঁমেও একটি 
বিশেষ স্থানের অধিকারী হইয়াছে । সেইজন্য ইহা একটু বিস্তৃতভাবে লক্ষ্য 
করিবার যোগ্য ।) 

এই নাটকের নায়িকার নাম স্থলোচনা, সে যুবতী এবং বিধবা। বিধবা 
হইয়া অবধি পিতৃগৃহেই বান করিতেছে । পিতার নাম কীতিরাম ঘোষ, 
তাহার স্ত্রীর নাম পদ্মাবতী । পদ্মাবতী একদিন স্থলোচনার নামে স্বামীর নিকট 
অভিযোগ করিলেন, “কথায় কথায় বিধবা বিয়ের কখ| বলেছিলুম, তা" একেবারে 
নেচে উটুলো!। বয়ে কালে কেবল কি রঙ্গ নিয়েই থাকতে হয়।” সথলোচনা 
রঙ্গিণী, স্হাসিনী যুবতী, কিন্তু বিধবা । কীতিরাম রক্ষণশীল ব্যক্তি, 
সেইজন্য মেয়েদের নিকট বিধবা-বিবাহ সম্পর্কে কোন আলোচনা কর। অসঙ্গত 
বলিয়া! মনে করেন। তিনি বিধবা-বিবাহের ঘোর বিরোধী । কিন্তু নানা 
কুত্র হইতে সথলোচন! বিধব1-বিবাছের সংবাদ পায়। একদিন গ্রামের নাপিতানী 
কামাইবার জন্ত আলিয়া উপস্থিত হইল । নাপিতানীর নাম রসবতী । 

(কীতিরাম ঘোষের অস্তঃপুর রদবতী নাপতেনীর প্রবেশ ) 
রূঘবতী। ওগে!। বেলা যে আর নাই, কতক্ষণ বসে রয়েছি, তোমাদের কি 


উমেশচন্দ্র মিজ্র ১৪৯১ 


কামাবার বেল! হয় না, আমার কি আর কম্ম নেই, তোমাদের কম্মেই বসে 
থাকৃবো? 

্থলোচন1। কি লো! রসবতী এসেছিস্‌। তোরে দেকতে পেলুম তবু ভাল । কবে 
এসেছিলি ত1 বল্তেছিদ আমাদের কম্মেই বসে থাকবি। যে নোক 
হয়েছে, নোকের ভরে আর চলতে পারিনে। সেদিন হোঁচট খেয়ে পাট! 
একেবারে গেছে। আয় ছাতের উপর তলায়, কাম্য়ে দিবি। 

রসবতী। এসময়কার মেয়েদের পারা ভার । নোক কি গা এতই ভারি, চলতে 
পার না। চল ছাতের উপরে চল। ( উভয়ের ছাতের উপব উখান ) 

স্বলোচনা। (কামাইতে কামাইতে ) হেলে! রসবতী, তুই কি রেতে ঘুমুমনে, 
কামাতে কামাতে ঢুলতেছিস, কেন, বুড়ো! বয়সে বুঝি নতুন কেড়েছিন? 
সেকেলে মানষের ধান বোঝাই ভার । 

রসবতী। সে কি গো, তোমাকে যে কামানই দায়। বুড়ো মানুষ, তিন 
কাল গেছে, এককালে ঠেকেছে, আমি আবার রেতে ঘুমুইনে। দিনের 
বেলা আপনার ছুঃখে ঘুরে বেড়াই, রেতে কি আর জ্ঞান থাকে? যেমন 
সুই, অম্‌নি মরে থাকি । 

স্থলোচনা। তাই বলতেছিলুম, রেতের বেলায় তোর আর জ্ঞান থাকে না। 

রসবতী। না, তোমাকে বেনে কথায় পার! দায়। এখন স্থির হয়ে কামাও, 
আর কথায় কাজ নাই। 

স্থলোচনা । (ক্ষণেক বিলম্বে) ছে লো রসবতী, এ বোসেদের বাড়ীর বারাপ্ায় 
উটি কাদের ছেলে বলে আছে দেখ দেখি, আমাদের দিগে একদৃষ্টে চেয়ে 
রয়েছে । আহা! রূপ তো! নয় যেন সোনার থালখানি। ওকে চিনিস, 
এখানে রোজ বসে থাকে দেখতে পাই। 

রসবতী। ( বারান্দাভিমুখে ) হে গে! কে চিনি, ওখানে আমি কাময়ে থাকি। 
উটি বাষমকাস্ত বোসের ছেলে । ওগো! ছেলেটির কথাগুলি যে মিষ্টি, বলে 
শুনতে হয়, এমন কথা কখনও শুণি নাই। 

স্থলোচনা। এ দেখ, আমাদের দেখে হাসতেছে। 

রসবতী। (এঁদিগে চাহিয়া) আহা! কি দাতগুলি, যেন মুক্তো নাজয়ে 
রেখেছে । ধন্তি ওর মা, এমন ছেলে গর্ভে ধারণ করেছে। হামতেছে 
বটে তো-_তা আমাদের দেখে হাসতেছে বল কেন, তোমাকে দেখেই 
হাসতেছে--আমার আর কি দেখে হাসবে। 


১৯২ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


স্থুলোচন।। তুই কত নেক্রাই জানিস। আমার সঙ্গে কি ওর আলাপ জাছে, 
ন! পর্চে আছে-__ত! আমায় দেখে হানবে । তুই ওদের বাড়ী আলিস্‌ 
যাস, তোর সঙ্গে বরং আলাপ থাকতে পারে । লেযা হোক এমন রূপ তো 
কখনও দেখি নাই, যেন চাদ উঠছে। 
বসবতী। ওর কি এম্নি রূপ গা, তুমি ঘে একেবারে গলে পড়লে? তোমার 
চোক্‌ যে আর কোন দিগে নাই। 
স্থলোচনা। তুই কি চোকের মাথা খেয়েছিম লো, রূপের কথ! আবার জিজ্ঞেস 
করতেছিস্‌, একবার ভাল করে দেখ দেখি। 
রসবতী। (ম্বাগত) আছা! ছেলেবেলা রাড় হয়েছে, কখন তো অন্য পুরুষের 
মুখ দেখে নাই, অমন রূপ দেখে মন চঞ্চল হবে তো তার আশ্চর্য কি। 
আমরা, বুড়ো! হয়েছি, আমাদেরি মন কেমন করে, ওতো কালকের মেয়ে, 
ওর দোষকি। (প্রকাশ) তাইতো গা, তোমার কি এতই মনে লেগেছে । 
তারপর রমবতীর মধ্যস্থতায় ুলোচন! মন্থর সঙ্গে পরিচিত হুইল, তাহাদের 
গোপন মিলন চলিতে লাগিল, ফলে স্থলোচন] অস্তঃসত্বা হইল । 
তারপর একদিন কীতিরাম ঘোষের বহির্বাটাতে গ্রহাচার্ধ পঞ্জিক হস্তে 
প্রবেশ করিলে কীতিরামবাবু তাহাকে স্বাগত জানাইলেন। গ্রন্াচার্ধ তাহাকে 
আশীর্বাদ করিলেন। কীতিরামবাবু গ্রহাচার্যকে তাহার স্ত্রীর পেটের পীড়ার 
জন্য গ্রহশাস্তি করিতে অনুরোধ করিলেন । কীতিরাম বাবুর স্ত্রী সগ্প্রস্থতা। 
গ্রহাচার্য কীতিবামবাবুকে আশ্বাস দিয়া জানাইলেন যে, তিনি যে কেবল 
কুগ্রহের শাস্তি করেন, তাহা নহে-_গর্ভ-পরীক্ষাতেও তিনি দক্ষ | কীতিরামবাবু 
ইহা! শুনয়। গ্রহাচার্যকে অস্তঃপুরে লইয়া গিয়া স্ত্রীকে দেখাইলেন। গ্রহাচার্ষ 
সম্তান পৰীক্ষা করিতে গিয়া খনার বচন আওড়াইলেন-_বানের পৃষ্ঠে দিয়! 
বান, পেটের ছেলে টেনে আন্।' কীততিরামবাবুর স্ত্রী পদ্মাবতী ইহাতে প্রমাদ 
গণিলেন। এমন সময় স্থলোচনা ব্যস্ত-সমস্ত হইয়! আসিয়া গ্রহাচার্ধকে তাহার 
হাত বাড়াইয়া দিয়া করকোঠ্ঠী বিচার করিতে বলিল। গ্রহাচার্য গণিয়া 
বলিলেন, “মেয়েটির সব স্থলক্ষণ দেখতেছি, কেবল একটা কুলক্ষণ আছে। 
কুলক্ষণের মধ্যে মেয়েটির সন্তানের স্থানটা ভাল নয়। একটি মাত্র সন্তান 
লিখতেছে, কিন্তু তাহাও শেষ রক্ষা হবে না।, পন্মাবতী ভয় পাইয়া বলিলেন, 
“সে কি গো ঠাকুর, কি বল্পেন্‌ সম্তান কি? গ্রহাঁচার্য সুলোচনার ফাড়া আছে 
বলিয়াও জানাইলেন। পগ্মাবতী বলিলেন, 'পোড়া কপাল আর কি! যেমন 
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কাল পড়েছে তেমনি গণকও হয়েছে । ইহার পর গ্রহাচার্ধ প্রস্থান করিল। 
পরবর্তী দৃশ্তে দেখা গেল রসবতী রামকান্তবাবুর বাটাতে প্রবেশ করিল। 
মন্ধ রসবতীকে স্থুলোচন। সম্বন্ধে বু কথা জিজ্ঞাসাবাদ করিল। এদিকে 
ম্বলোচনা নিজের শয়ন মন্দিরে গিয়া! ভাবিতে লাগিল। 
পরের একটি দৃশ্য । গ্রামে অহ্বৈত দত্তের বিধবা কন্যার বিবাহ স্থির 
হইয়াছে । বিবাহের বিষয় লইয় গ্রাম্য পণ্ডিতদিগের মধ্য নানা প্রকার 
আলোচনা হইতে লাগিল; একদল ব্রান্ধণ পণ্ডিত অর্থলোভে অদ্বৈত 
দত্তের বিধবা কন্যার বিবাহে পৌরোহিতা করিতে সম্মত হইল। দারিপ্র্য 
বশত ব্রাঙ্ষণ পণ্ডিত সমাজ মেরুদণ্ডহীন; স্থতরাং বিবাহের অনুষ্ঠানে 
কোন বাধা হইল না। সুলোচনা মাতাপিতার অজ্ঞাতে বিবাহ দেখিতে 
আসিল। 
[ (অদ্বৈত দত্তের অন্তঃপুর ) আীলোকদিগের মধ্যে সুলোচনা, স্থখময়ী ও 
রসবতীর প্রবেশ ] 
হথলোচনা। কৈ গো, কনের মা কোথা গো? বে ফুরুয়ে যাবে বলে শীগগির 
শীগগির এলেম, কৈ বর কোথা ? 
মোহিনী । এসো মা এসো । বর এখনও বাড়ীর ভিতর আসেন নাই, আমর! 
এই স্ত্রী আচারের উষ যুগ সথযযুগ করতেছি । 
স্বলোচনা। কৈ গো পাড়ার আর সব কোথা? ( চতুদিগে দুটি করিয়া ) এই 
যে সব এসেছেন। তবে থাক ভাল আছিস্‌, হর ভাল আছিস্, মেনকা 
ভাল আছিমস্‌, কতদিনের পর, ভাই, তোদের সঙ্গে দেখা হলো। 
থাক। আর, ভাই, ভাগগিস্‌ বেটা হলো, তাই তোর সঙ্গে দেখাটাই হলে] । 
স্থলোচনা, তোর মা যে তোকে আসতে দিলে? তোকে একদগ্ডের জন্যে 
চোকের আড় হতে দেয় না, এই রাত্রে বিয়ে দেখতে কেমন করে বেরুয়ে 
এলি? 
হ্থলোচনা। (হাপিয়া ) রেতে বেরুয়ে এলেম তাই আশ্চর্য হলি, কত লোক 
যে দিনে বেরয়ে আসে, তার কি বল দেখি? আজকাল আবার বেরোবার 
ভাবনা । 
মোহিনী । আমার, মা, এখনও কোন কর্ম হয় নাই, আমি যাই, বর এলে 
তোমাদের ডেকে নিয়ে যাব। 
( মোহিনীর প্রস্থান ) 
প্রথম ভাগ---১৩ 
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স্থলোচন!। প্রসন্পের বর কত কথা জানে আজ দেখবো । ভাগ.গিশ, এই 
বে দেখতে এসেছি বোন। তাই ছুটে। কথা কয়ে বাচবো। 

থাক। সে্দিগে ফাকি তাজানিস্? একি সেই বেপেপি? কনে এক 
দিগে পড়ে থাকবে, বর নিয়ে সমস্ত রাত আমোদ করবি? এ-বের বাসর 
ঘরে তিষ্ঠান ভার হবে, পালাবার পথ পাবি না। 

স্থলোচনা। তা তখন বুঝবো। বর তো প্রসন্নের চিরকালের লো, আমাদের 
আজ বৈ তোনয়। একবার এলে হয়, তখন দেখিস্। এখন, ভাই, চল, 
বাহিরে বর বসে আছে, এ দিগ. দিয়ে দেখে আসি ॥ 

(স্ীলোকদিগের বর দেখিতে গমন ) 

স্বলোচনা। (ব্বগত ) আহা দ্রিবিব বরটি যে গা। ছেলেটি দেখে দুঃখ হচ্ছে, 
এমন ছেলের কপালে এই বে ছিল। তা! বে-টা যেমন হোক, বরের অদৃষ্টট! 
ভাগ্গ, একেবারে রাধা! ভাত পেলে। প্রসন্নের অদৃষ্টটাও ভাল বলতে হবে, 
আমাদের মত চিরকালট1 জলে পুড়ে মর্তো-সর্বনাশী একাদশীর ভার 
বইতো, সে সব দায় এড়ালো। আমাদের মত আলোচাল খেতে 
হবে না-_চড়,কির হাপির মত বল মুখে ধর্ম ধর্ম করে মরতে হবে 
না। 

রসবতী। কি গো কেমন বর দেখলে? 

স্থলোচনা। এই যে নাপতেনী, একটা কথা জিজ্ঞাসা করবার জন্যে তোকে 
খুঁজতে ছিলুম। এ দেখ দেখি বরের পাশে উটি কে বসে রয়েছে, ওঁকে 
দেখে মনটা কেমন কচ্ছে, যেমন কোথায় দেখেছি বোধ হচ্ে। 

রসবতী। কি গো, তুমি ওকে একেবারে চিনতে পারলে না। আমরা তো 
ভাল, খেলুম না ছু'লুম না তবু ভুলতে পাল্লুম না, তুমি একেবারে সব ভুলে 
গেলে? এই ভাই ভালবাসা ভালবাস! কর, ভালবাসা খায় না পবে। 
মামর তো৷ বয়েস কালে ভাল ছিলুম গা, যাকে একবার ভালবাসতৃম তাকে 
কি আর ভুল্তুম। লোকে বলে মেয়ে মান্ষের ভালবাস৷ আর পাখির 
বাসা, আছে তে। আছে নেই তো নেই ; ভাই, সেকথা তো! মিল্লো, একবার 
ভাল করে দেখ দেখি। 

নুলোচনা । মরু মাগী, তোর মন জানবার জন্তে জিজ্ঞাসা করলুম। দিন রাত 
যাকে মনে মনে দেখতেছি, তাকে কি আবার চিনতে হয়। এখন বল্‌ 
দেখি, রসবতী, উনি কতক্ষণ থাকবেন ? 
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রসবতী। তুমি যেমন ভুলেও রসবতীকে একবার ভাব না, রমবতী তোমার 
জন্যে দিনরাত ভেবে মবরে। তুমি কেমন করে জান্বে, এ বাড়ী যে মন্থর 
মামাবাড়ী, এখনি জল থেতে এলে তোমরে সঙ্গে নির্জনে দেখা হবে। 
ভাই, এখন বুঝে দেখ দেখি, তোমাকে এত লুকয়ে চুরয়ে এখানে কেন 
আনলুম। বে কি কেউ কখন দেখি নাই, তাই তোমাকে বে দেখাতে 
আন্লুম? ভেবে দেখ দেখি, ভাই, সে দিন কেমন হবে, যে দিন এ বর 
আর এই কনে, মনের সুখে এই রকমে বে দেবো ? তখন ভয় থাকবে না 
--ভাবন! থাকবে না, মনের মত মন্মথকে নিয়ে স্বচ্ছন্দে ঘর কন্না করবে। 

স্থলোচনা। রমব্তী, তুই আশায় আকাশের চাদ হাতে দিস্‌, তোর কথায় 
এতর্দিন বেচে আছি । বের কথা বল্তেছিলি, পোড়া দেশে কতকগুলীন 
লোক না মলে আর কতকগুলীন না হোলে, রাঁড়ের বে কি সবত্রে চলবে? 
এই একটা বে হচ্চে, দেখিস দেখি এর কত গোল হবে। এক কর্তা 
বল্বেন, ওর বাড়ীতে ভাত খাওয়1! হবে না, আর এক কর্তা বল্বেন, এ 
বের পুরুত, বর যাত্রদের এক ঘরে করা ডউচিত। ভাই, এই সব বুড়ো 
বুড়ো কর্তারা এক বার ভুলেও ভাবেন না যে, বিধবা হয়ে কত লো 
কত কি কচ্চে। যারা কিছু না করে ধর্ম পথে আছে, তাদের ক্লেশঢাও 
তো ভাবতে হয়, তাদের বাচবার সাধ কি থাকে বল দেখি? 

রসবতী। ভাই, ঝড়ের ৰে এখন গণ্ডা গণ্ডা হবে, যদি বেঁচে থাক আর থাকি 
তবে কত বে দেখাব। 

হ্লোচনা । সে যা হবার তা হবে, এখন বল দেখি উনি কখন বাড়ীর ভিতর 
আসবেন ? 

রমবতী। তুমি এখন স্ত্রী আচার দেখতে যাও, আমি সব ঠিক করে তোমাকে 
ডেকে আন্বো এখন । 

সলোচনা। সেই কথাই ভাল, আমাকে ভাই ডাকিস্‌। এ বর বাড়ীর ভিতর 
যাচ্ছে, আমরা স্ত্রী আচার দেখিগে। 

[ কামিনীগণের স্ত্রী আচার দেখিতে গমন ] 

হর। এ লো বর আস্ছে, থাক শশাকটা বাজ, ওলে! ভাবিনী তোর] সব 
উলুদে। 

ভাবিনী। আগে এই পি"ড়িখানা পেতে দেই । তুই ভাই হাই আমল! ঝাল্‌ 
ঝাড়া বাটা নে আয়, অমনি বরণ ভালা আর শ্রীটে আনিস্‌। ( চতুর্দিগে 


১৯৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নিরীক্ষণ করিয়া) কৈ কনের মা কোথা, বর এলো গিশ্নীর খবর নেই, এ 
কেমন গো? 

হর। তুই যেমন চোকের মাথা খেয়েছিস্‌, এ যে মোহিনী এসেছে, আয় সব 
আয় বরণ করুবার উযযুগ করি। (বরকে মধাস্থলে দণ্ডায়মান করাইয়] ) 
(স্বগত) আহ] দিবিব ছেলেটি, মুখখানি যেন ছাচে তুলেছে, প্রসন্্নের কপালটা 
ভাল বল্তে হবে। (প্রকাশ ) আয় গে! মোহিনী আয়, তোর জামাই 
বরণ কর্সে। ( অন্ান্ত কামিনীগণের প্রতি ) তোর] ভাই ধুতরোর পিদ্দীম- 
গুলে! জাল, চিতের কাটি একুশট গুণে দিছিস্‌? 

ভাবিনী। তোর আর গিক্সেপানা দেখে বীচিনে, আমরা কি কখন বে 
দেখিনে তা এ দিছিস্‌, ও এনেছিস, জিজ্ঞাসা কর্তেছিস্‌? এই সব এনে 
রেখেছি । তুই আগে তুক তাকৃগুলো৷ কর, এই কুলুপ নে, ( কর্ণে কর্ণে) 
এই মাকুটা নিয়ে বরকে একবার ভ্যা কর দিগি দেখি । 

হর। (বরকে সপ্বোধন করিয়া) ভাই, আজ ওজর কল্লে চলবে না। ( মাকু 
দিয়) এই হাতে দিলুম মাকু, ভ্যা করতো বাপু । 


ইহার পর বাসর ঘরের এক জীবন্ত চিত্র প্রকাশ পাইয়াছে, তাছাতে দেখা 

গেল, স্থলোচনাও সমবস্ক! সথীদিগের সঙ্গে হাস্তপরিহাসে মত্ত হুইয়! উঠিয়াছে। 

স্লোচন।। এখন ক্রমে রাত শেষ হলো, তোমার একটি গান শোনবার 
জন্যে আমর] সব বসে রয়েছি, আমাদের একটি গান শোনাও । 

বর। তাই এতক্ষণ বলতে নাই? কি গান গাব বল দেখি, বল্‌ মা তার 
গোছ, একটা রামপ্রসাদী গাব? 

ক্ুলোচনা। ওমা! আমরা কি তোমার বামপ্রসাদী শোনবার জন্যে বম 
রয়েছি? বামপ্রসাদী গেয়ে ভিক্ষা! করে, আমবা ঢের শুনেছি । 

বর। তবে একটি সখী সম্বাদ গাই? 

স্থলোচনা। কেন আমরা কি কখন কবী শুনি নাই? তা তোমার কাছে সখ 
সম্ধাদ শুন্বে!? 

বর। তবে একটি রামমোহন রায়ের গীত গাই। 

স্থলোচনা। একি ধান ভানতে শিবের গীত? বাসর ঘরে রামমোহ 
বায়ের গান? 

বর। তবে সব গোল ঘুচ্‌য়ে একটু হবি সংকীর্তন করি? 


উমেশচন্দ্র মিত্র ১৯৭ 


ন্বলোচনা। কেন, আমাদের তো অস্তিম কাল উপস্থিত হয় নাই, তা তুমি 
হরি সঙ্কীর্তন করবে? হরি সঙ্কীর্ভন শোনবার অনেক সময় আছে। যদ্দি 
ভাই গাঁও তবে আর নেক্‌রায় কায নাই। 

বর। তবে কি গান গাব, তোমরাই বল। একটি নিধু বাবুর টপপা গাই? 

হ্থলোচনা। দেখলে! হর দেখ তবে নাকি বর রসিক নয়? আমি তে! 
বলেছিলেম, ধুকড়ির ভেতর খাসা চাল আছে। (বরের প্রতি ) যাই, বাত 
শেষ হয়েছে । আমাদের সব এখনি বাড়ী যেতে হবে, একটি টউপপা গাও 
শুনে যাই। 

বর। ( গীত ) 'এখন রজনী আছে, বল কোথা যাবে রে প্রাণ। কিঞ্চিৎ বিলম্ব 
কর হোক নিশি অবসান। অরুণ উদয় হবে, স্থকমল প্রকাশিবে, কুমুদ 
মুদ্দিত হবে, শশী যাবে নিজস্থান। এই তো গান গাইলেম, এখন তোমী, 
ভাই, একবার নাচতে হবে, না বললে শুনবো না। 

হর। এইবার দেখা যাবে স্থলোচনা, বড় বরের সঙ্গে লেগেছিলে, এখন নাচ 
দেখি, কেমন মেয়ে দেখি । 

হ্বলোচনা। ওলো! বুঝতে পালনে; সমস্ত পাত জেগে বরের বাতিক বৃদ্ধি 
হয়েছে, তা না হলে ভাল মান্ষের মেয়েদের নাচতে বলে? এখন সকাল 
হলো, বাড়ী যাই। 

বর। তোম্রাই দেখগে। হার কার হলো, আমাকে বল্তেছিলেন, এখন 
পালায় কে দেখ। 

স্বলোচনা। (গমনোগ্যোগে গাত্রোখান করিয়া) গুলে! হর, তোদের বরের 
জিত হয়েছে, গর মাথায় জয়পত্র বেঁধে দিস্, আমর! এখন চন্ুম, আয় লো 
রসবতী আর, স্থুখময়ী আয়, বাড়ী যাই। 

রসবতী। চল গো চল, পাল্কি বসে রয়েছে, আর দেরি করে কাধ নাই। 
আমি আর তোমাদের সঙ্গে ধাব না, কাল দেখা হবে। 

( স্থুলোচন। ও হুখময়ীর প্রস্থান ) 

এই বিধবা-বিবাহের ঘটনা! লইয়া গ্রাম্য সমাজে নান! প্রকার কথাবার্তা 

চলিতে লাগিল। তারপর সমাজের যাহারা কর্তৃস্থানীয়, তাহারা সিদ্ধান্ত 

করিলেন যে, যাহা হুইয়! গিয়াছে, তাহার জন্ত আর কিছু করিবার উপায় 

নাই) কিন্তু যাহাতে ভবিষ্যতে আর গ্রামে বিধবা-বিবাহ হইতে না পারে, সে 

দিকে লক্ষ্য রাখিতে হইবে। 


১৯৮ বাংল] নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


এদিকে স্থলোচন। মন্থর সঙ্গে অবৈধ মেলামেশার ফলে অস্তঃসত্বা! হইয়াছে । 

প্রসবের সময় আসন্ন হইয়! আসিল দেখিয়া একদিন স্থলোচন। আত্মহতা' 

করিবার জন্য বিষপান করিল। কীতিবাস ঘোষ মুমূর্ু কন্তার শয্যাপার্শে 

আসিয়া দাড়াইলেন, তিনি পূর্বেই সকল বিষয় জানিতে পারিয়াছিলেন। 

স্থলোচনা। (অতি মৃছুত্বরে ) মা, আমার কথা বন্ধ হয়ে আসছে, আর 
চোকে দেখতে পাচ্চিনে । (হাত বিস্তার করিয়1) কৈ তুই কোথা, মা? 
আমার বুকের ভেতর কেমন কচ্চে-_বুকে হাত দে। 

পন্মাবতী। এই যে আমি মা। (ক্রন্দন করিতে করিতে )ও মা আর কেন 
অভাগিনীকে মা! বলে ডাকৃতেছিস? ও মা বিষ খেয়ে কি এখনও তোর 
মায়া আছে? ও মা তুই সকলকে কেমন করে ফাকি দিয়ে চলি? ওমা 
তোর চাদ মুখ আর না দেখে কেমন করে বেঁচে থাকবো ? ওমা তুই 
কোথায় যাবি, আমায় সঙ্গে করে নে যা। ( চতুর্দিগস্থ আর আর সকলকে 
সম্বোধন করিয়া ) ওগো! এর কি আর উপায় নাই? তোবা কাকেও ডাক 
না, না, এর কি চিকিৎসা নাই? 

স্লোচন।। ওমা আর চিকিৎসায় কাজ নাই, আমি আর অল্পক্ষণ বেঁচে 
থাকবো, আমার মত অভাগিনীর জন্যে কেন তুমি এত বিলাপ করতেছে? 
ম1 আমি রে গেলে আমাকে ভুলে যেও । মা তোমার সব রইলো, শ্বচ্ছনে 
সংসার ধর্ম কর। মা আমিকি স্থখে বেচে ছিলুম বল দেখি, তা আমার 
জন্যে তুমি ছুঃখ করতেছ? আমার মরণ হলো, এখন হাড় যুডুলো। 
ও মা বাবা এসেছেন, তার সঙ্গে দেখা হোল না। 

পল্মাবতী। এ যে তিনি এসেছেন, হাঁয় হায়! তিনি যদি মানুষ হতেন তবে 
তোর মা এমন দশা কেন হবে? বিধবার বে হলো, সর্বনাশ হলো। বলে 
দলাদলি করে বেড়য়েছেন, এমন করে সর্বনাশ হয়ে গেল। 

কীতিরাম। অধর্মে পতিতা কন্যার মৃত্যুশয্যায় কৃতদ্প ভার্ধা আপন স্বামীরে 
মিথ্া নিন্দা করিতেছ? যে সম্পূর্ণ অপরাধী, তাহার পরিবর্তে আমাকে 
অপরাধী করিতেছ? 

পদ্মাবতী । এখন তোমার মেয়ে মত্তে যাচ্ছে, আমাকে তুমি মুখ কনে 
বসলে । 

কীতিরাম। কন্তার মৃত্যু আপন কর্মদ্বোষে উপস্থিত হইয়াছে । এমন কম'র 
মৃত্যুতে দুঃখিত হওয়া! নিতাস্ত মূঢ়ের কর্ম। 


উমেশচন্দ্র মিত্র ১৯৪ 


ন্বলোচনা। পিতা আমার কর্মদ্বোষেই আমি মর্তেছি তার সন্দেহ নাই, কিন্ত 
এই অস্তিমকালে আমার অপরাধ ক্ষমা করু। 

কীত্তিরাম। পরদীর পাপের ক্ষম! নাই। 

হুলোচন।। পিতা ক্ষমা কর। 

কীতিরাম। আত্মঘাতীর ক্ষমা নাই। 

স্থলোচনা। পিতা আর সকলেই আমাকে ক্ষমা করেছেন, তুমি আমার প্রতি 
নির্দয় হয়ো না। 

কীতিরাম। ছুর্ভাগ! সম্তান! যখন আমার নির্মলকুলে কলঙ্কার্পন করিয়াছিলে 
তখন আমার প্রতি তোমার দয়া হইয়াছিল? যখন পরদারিক আমোদে 
উন্মত্তা ছিলে, তখন আমার ভবিষ্যৎ লজ্জা ও কলঙ্ক ভ্রমেও বিবেচনা 
করিয়াছিলে? এখন ক্ষমা প্রার্থনা করিতেছ? 

স্বলোচনা। পিতা] ভন্নিমিত্ত বিস্তর শাস্তি পেয়েছি_-বিস্তর অন্থতাপ করেছি । 

কীতিরাম। হা দুশ্চারিণী। এক্ষণে তোমার পরকালের আশঙ্কা হইয়াছে, 
ইহাই তোমার অন্গতাপ। তুমি একদিনের জঙ্ত পূর্ব পাপের আক্ষেপ 
করিতেছ, আমি যতদিন জীবিত থাকিব, তোমার জন্য কাহারও মহিত 
সাহসপূর্বক আলাপ করিতে পাবিব না। হা! তোমার এক দিবসের 
আক্ষেপে এই সমুদয় পাপ বিমোচন হইবে? হা অভাগিনী। তোমার 
ইহকালে ক্ষম! নাই ; তোমার পরকালে ক্ষমা নাই। 

স্বলোচনা। হা পরমেশ্বর! তুমি আমাকে একেবারে পরিত্যাগ করিলে? 
আমার পিতা আমাকে ক্ষমা করলেন না? পিতা এক্ষণে আক্ষেপ ও 
অনুতাপ ভিন্ন আমার আর কি উপায় আছে? হা! যাদের নিফলঙ্ককুলে 
কলঙ্ক অর্পণ করলেম, যার্দের অপরিসীম মনঃপীড়া দিলেম, মৃত্যুকালে তাদের 
নিকট ক্ষমা প্রার্থনা করণ ভিন্ন আর কি উপায় আছে? বিবেচনা কর 
দেখি, বাল্যকালাবধি আমি কোন দিবস সুখী হয়েছি? পিতা আমার মত 
অভাগিনী এই ত্রিজগতে আর কে আছে? 

কীতিরাম। পাপীয়লী, এ দেশে কি আর বিধবা নাই ? তুমিই সার! জীবন 
রেশ পাইয়াছ, আর কেহ কি ক্রেশ পায় নাই? সকলেই কি তোমার মত 
পাপ পঙ্কে নিমগ্রা হইয়াছে । 

স্বলোচনা! । পিতা, সকলের কি সমান প্রবৃত্তি? সকলের কি সমান সহা- 
গুণ? যাদের স্বাভাবিক স্ু-প্রকৃতি তারা৷ ধর্ম পথে আছে, যাদের মন 
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আমার মত চঞ্চল তাদের এইবপ দুর্ঘটনা ঘটেছে । হায়! আমার যদি 
পতি আশ্রয় থাকতো, তাহলে কি আমি এক্ূপ কুকর্মে রত হতেম? তা 
হলে কি আমাকে আত্মঘাতিনী হতে হতো, তাহলে তোমাকে কি কলঙ্ক-_ 
লোকলজ্জা ভোগ করতে হতো ? ( অত্যন্ত ক্লাস্তা হইয়া! ) আঃ, আর কথা 
কইতে পারি না, বুঝি বাক্রোধ হলে! । পিতা আমার অপরাধ মার্জনা কর। 

পন্মাবতী | তুমি পাষাণ দে মন বেঁধেছে? মেয়ের এত খেদেও কি তোমার 
দয়] হয় না? 

কীতিরাম। (ম্বগত )হা! শেষাবস্থায় শাস্তির শেষ হইল। হাঁ! এখন 
চাক্ষুষ দৃষ্টান্ত দ্বারা বিধবা বিবাহের কর্তব্যতা প্রমাণ হইল। হা' 
স্থলোচনার যদ্দি বিবাহ দিতাম, তাহ! হইলে এ বিপদ কদাচ ঘটিত না, 
কিন্তু “নিরবাণদীপে কিমু তৈল দানং” এক্ষণে আর কি উপায় আছে। হা! 
আমি বিধবা বিবাহের কত বিপক্ষতাচরণ করিয়াছি । এক্ষণে আমাকে 
এই স্ত্রী হত্য। পাতকের অংশী হইতে হুইল। হায় হায়! এখন আমার 
হৃদয় বিদীর্ণ হইতেছে। (প্রকাশ ) হা ছূর্ভাগা সন্তান! তোর বিলাপে 
আমার ক্রোধ দুরে থাকুক, হৃদয় বিদীর্ণ হইতেছে । তোকে ক্ষমা করা 
দুরে থাকুক, আমি তোর নিকট ক্ষম! প্রার্থনা করিতেছি । হা! আমি 
যদি ভ্রমান্ধ না হইয়া তোর বিবাহ দিতাম, তাহা হইলে তোর 
এপ মৃত্যু কদাচ হইত না। হা। তোর মত কত দুর্ভাগা রমণী 
এইরূপে জীবন পরিত্যাগ করিয়াছে । হা স্বামী আশ্রয় পাইলে 
তোর মত কত অভাগিনী এইরূপ বিপদে পতিত না হইয়! স্বচ্ছন্দ 
সংসার যাত্রা নির্বাহ করিতে পারিত। (স্থলোচনার শধ্যায় 
বসিয়া) হে ককুণানিধান সর্বাস্তর্যামী পরমেশ্বর! এই ছূর্ভাগ৷ রমণীকে 
আমি যেমন আর দ্বণা করিতে না পারিয়া ক্ষমা করিলাম, তুমি সেইরূপ 
ক্ষমা কর। তাহার পাপের সমোচিত শান্তি দিয়াছ। 

স্থলোচনা। পিতা, এখন মৃত্যুকেও কিঞ্চিৎ স্বচ্ছন্দ বোধ হবে। হে 
পরমেশ্বর! তুমি এখন আমাকে আর পরিত্যাগ করবে না, কারণ আমার 
জন্মদাতা! পিতা আমাকে ক্ষমা করিলেন। (স্বগত) হে জগদীশ্বর! ধিনি 
আমার এই ছুর্দশীর কারণ, যাহারা এই কুকর্ষে আমাকে কোনরূপে 
সাহাধ্য করিয়াছে, মৃত্যু শধ্যায় সরলাস্তঃকরণে তাহাদিগকে ক্ষমা করিতেছি । 
আমার ছুর্ভাগোর কারণ আমি ভিন্ন আর কেহ নহে, হা! আমি যদি ইচ্ছা 
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করিতাম তবে অনায়াসেই তোমার নিয়ম প্রতিপালন করিতাম। তাহারা 
যদি আমার ছুর্ভাগোর কারণ হয়, আমিও তাহাদের পাপের কারণ 
হইয়াছি। (প্রকাশ ) মা আর যে কিছু দেখতে পাচ্ছি না' কৈ, তোমার 
হাত দেও, বাবা তোমার হাত দেও, দিদিরা তোমরা কোথা, তোমাদের 
হাত দেও । (সকলের হস্ত ধরিয় ) আমাকে শেষ বিদায় দেও, আমার 
অপরাধ মার্জনা কর, মধ্যে মধ্যে স্মনণ করো, এক অভাগিনী তোমাদের 
সংসারে জন্মেছিল, পরে আপনার কর্ম দোষে অধর্ষে পতিত হয়ে আত্ম- 
ঘাতিনী হয়েছে । 
[ স্থলোচনার মৃত ও সমস্ত পরিবারের আক্ষেপ ] 
এই ঘটনায় মন্সথ উন্মাদ হইয়! উন্মা্দাগারে স্বান লাভ করিল । বাংলা 
নাটকে প্রথম উন্মাদ চরিত্রের পরিকল্পনা ক্পে নাটকের এই শেষাংশটুকও 
উল্লেখযোগা-__ 
[ ( বাতুলাগার ) চিকিৎসক উপস্থিত, শ্টামাচরণ মিত্রের প্রবেশ ] 
চিকিৎসক | আস্থুন মহাশয়, এখানে আপনার কি প্রয়োজন হইয়াছে? 
শ্যামাচরণ। আমার একটী আত্মীয় এই স্থানে আছে, ভাহাকে দেখিতে 
আসিয়াছি। 
চিকিৎসক । (গাত্রোখান করিয়া ) আহ্ন মহাশয়, এই দিগ দিয়া আস্থন। 
শ্মাচরণ। (যাইতে যাইতে ) মহাশয়, এই ঘবের দ্বার রুদ্ধ দেখিতেছি, 
অথচ ঘরের মধ্যে অত্যস্ত চিৎকার শব হইতেছে, কারণ কি? 

চিকিৎসক | মহাশয়, যে সকল রোগীদ্দিগের আরোগ্য হওনের সম্ভাবনা! নাই, 
তাহাদিগকে এই ঘরে রাখিয়াছি। এই সকল বাতুলদিগের বন্ধ করিয়া 
না রাখিলে অত্যান্ত দৌরাত্ম্য কবে। বায়ুরোগের কি রূপ আশ্চর্য গতি, 
আপনি চাক্ষুষ দেখুন । (ছার মোচন করিয়া) ইহার মধো একজন বড় 
আশ্চর্য বাতুল আছে, সে সর্বদা একটি স্ত্রীলোকের নাম করে। 

বাতুল। (উচ্চৈঃস্বরে)উ! উ! উ! উ! উ! উ। আমিচাদ 
ধরেছি! এই দেখ. এই দেখ! 

বাতুল। হা! হা! হা! হা! হা! হা! আমার হাতে তারা আছে ! 
তোরা কে কটা নিবি আয়! 

বাতুল। ও।1। ও! ও1 ও1 ও! আগুন লেগে সব পুড়ে গেল, ধর ধর 
ধর! গেলুম গেলুম ! 
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বাতুল। তোরা সব কেন এখানে এলি, জানিস্নে আমি একবার খুন 
করেছি? সব খুন করবো। স্থলোচনা! স্থলোচনা! স্থুলোচন] ' 
স্থলোচন1! (হাস্ত)হি। হি! ছি! হি! 

হ্যামারণ। ( আশ্চর্ব হইয়! ) মহাশয়, এ পাগলটা কে? কত দিবস এখানে 
আছে? 

চিকিৎসক । এ পাগলের কথা মহাশয়কে বলিতেছিলাম, স্বাদ এ স্রীলোকের 
নাম করে। প্রায় এক বৎসর আমার নিকট আছে, শুনিয়াছি কাহাকে 
খুন করিতে উদ্ধত হইয়াছিল, তাহাতে রাজাজ্ঞায় এই বাতুলাগারে বদ 
আছে। আপনি ওকে যদি ভাল রূপে দেখিতে ইচ্ছা করেন, তবে এই 
দিগে আহ্ন। 

শ্যামাচরণ | (উত্তম রূপে নিরীক্ষণ করিয়া) (শ্গত ) কি আশ্চর্য! এ থে 
রামকাস্ত বন্থর পুত্র মন্মথ দেখিতেছি। হাঁ! এই খেদ জনক ঘটনায় ক 
লোকের সর্বনাশ হইল। ইস্‌! আমার শরীর কম্পান্থিত হইতেছে, 
এস্থানে আর অধিক কাল অবস্থান করিতে পারি না। অগ্য আমার রোগী 
দেখা হইল না, এক্ষণে বাটা গমন করা কর্তব্য । (প্রকাশ ) 
মহাশয় দ্বার কুদ্ধ করুন, আমার দেখা হইয়াছে। 

চিকিৎসক | (দ্বার রুদ্ধ করিয়া) আপনি আর কোন রোগী দেখিবেন? 
আস্থন। 

শ্ামাচরণ। না মহাশয়, আজ বাটী যাই, আর এক দিবস আগিব। (স্বগত ) 
হে সব স্থট্টি-কর্তা সব শাসন কর্তা পরমেশ্বর । তুমি সময়ে সময়ে এই 
পৃথিবীতেই পাপীদিগের প্রতি তোমার অপরিসীম ক্রোধ প্রকাশ কর, 
তাহাদিগের পাপের উপযুক্ত শান্তি প্রদান কর। (শ্যামাচরণ মিত্রের 
প্রস্থান ) 
কোন সুন্দর মনন্তত্বমূলক ধার! অনুসরণ করিয়! যে মন্মথর উন্মাদ পরিচয় 

এখানে প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা নহে-_সে যুগের সামাজিক নাটকে পাপীর শান্তি 

নির্দেশ কর বিষয়ে যে দায়িত্ব ছিল, এই দৃশ্টে তাহাই নির্দেশ কর! হইয়াছে 

মাত্র। সেই জন্ত নাটকের এই শেষাংশ নিতান্ত বন্তৃতাধমী হইয়া উঠিয়াছে। 
বিধবা-বিবাহ নাটকে ভারতচন্দ্রের “বিদ্ান্ন্দর কাব্য; এবং রামনারায়ণ 

তর্করত্ের 'কুলীন কুলসর্ধন্ব' নাটকের প্রভাব অনুভব করিতে পার গেলেও এ 

কথা আবসংবাদিত রূপে সত্য যে ইহার মধ্যেই আধুনিক ৰাংল। সাহিতো 


উমেশচন্ত্র মিত্র ২০৩ 


পূর্ণ“ক্ষ চরিত্রস্থপ্টি সার্থকতা লাভ করিয়াছে । এ কথা ম্মরণ রাখিতে হইবে 
যে, আধুনিক বাংল! সাহিতো তখন পর্যস্ত নাটক বাতীত সাহিতোর আর 
কোনও রূপ পূর্ণাঙ্গ পরিচয় লাভ করিতে পারে নাই । নাটকের মধো ইতি- 
পূর্বে কেবলমাত্র তারাচরণ শিকদারের 'ভদ্রাজুন, এবং বামনারায়ণ তর্করত্তের 
“কুলীন কুলসর্বন্ব' নাটকে চরিত্র সৃষ্টির যে প্রথম প্রয়াস দেখা দিয়াছিল, 
তাহাতে এই প্রয়াস সবে মাত্র উন্মেষ লাভ করিলেও কোন দিক দিয়! পূর্ণাঙ্ 
বিকাঁশ লাভ করিতে পারে নাই । কিন্তু 'বিধবা-বিবাহে'র নায়িক। স্থলোচন। 
চরিত্র পূর্ণাঙ্গ নাটকীয় চরিত্র রূপে বিকাশ লাভ করিয়াছে । এই সম্পর্কে 
আরও একটি কথা মনে রাখিতে হইবে যে “বিধবা-বিবাহ'ই বাংলা সাহিতো 
সর্বপ্রথম মৌলিক বিয়োগাস্তক নাটক। ইতিপূর্বে যোগেন্দ্রন্ত্র গুপের 
“কীত্তিবিলাস* নাটকে যে বিয়োগান্তক কাহিনী নিতান্ত শিথিল ভাবে 
অন্ুসরণ করিয়া নাটক রচিত হইয়াছে, তাহার কাহিনী যেমন মৌলিক নহে 
_ জনশ্রুতি জাত মাত্র, তেমনই তাহাতে দু়ব্ধ কোন নাটকীয় কাহিনীও 
নাই । ইতিপূর্বে রচিত বামনারাযণ তর্করত্ধ রচিত “কুলীন কুলসর্বস্ব* নাটকের 
যে পরিণতিই নির্দেশ করা হউক না কেন, তাহ্াকেও বিয়োগাস্তক নাটক 
বলিয়া উল্লেখ করিতে পারা যায় না। যে 'প্রকারেরই হউক, একটি বিবা 
বা মিলন দ্বারাই তাহার কাহিনীর পরিসমাপ্তি হইয়াছে ; কিন্তু 'বিধবা-বিবা্ 
নাটক তেমন নহে। ইহার প্রথম হইতেই অত্যস্ত স্বষ্ঠভাবে একটি বিয়োগাস্তক 
পরিণতির দিকে লক্ষা বাঁখিয়াই কাহিনী রচিত হষ্টয়াছে। বরং ইহার 
পরিণামে এমন একটি দুরতিক্রমা অবস্থার স্যষ্টি করা হস্টয়াছে, যাহাতে ইচা 
কেবলমাত্র বিয়োগাস্তক নাটক বলিয়াই গৃহীত হইবার যোগা নহে, ইহাকে 
বাংলা সাহিত্যের সর্বপ্রথম ট্র্যাজিডি বলিয়াও উল্লেখ করা যাইতে পারে। 
সে যুগের বাংলার পারিবারিক এবং গারস্থা রূপ ইহার মধা দিয়া যত জীবন্ত 
ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ! আর কোন নাটকের মধা দিয়! প্রকাশ পায় 
নাই। ইংরেজী সাহিতোর প্রভাব স্বীকার করিয়াই ইতিপূর্বে বাংলা সাভিতো 
নাটক রচনার স্ত্রপাত হইলেও, প্রতাক্ষভাবে সেক্সপীয়রের নাটকের কোন 
চিত্র কিংবা চরিত্র অবলম্বন করিয়া ইহাই বাংল! ভাষায় রচিত প্রথম নাটক । 
ইহার মধ্যে যে একটি উন্মাদ চরিত্র আছে, তাহ] সেক্সপীয়বের উন্মাদ চরিত্রের 
প্রত্যক্ষ প্রভাবজাত হৃঠি । ইতিপূর্বে সেক্সপীয়রের নাটকের অনুবাদ হইলে ৪ 
মেক্সপীয়রের চরিত্র অবলম্বন করিয়া বাঙ্গালীর জীবন হইতে নাটকীয় উপকরণ 


২০৪ বাংলা নাট্যসাছিত্যের ইতিহাস 


সন্ধান করিবার প্রয়াস দেখা যায় নাই, ইহাতেই তাহার প্রথম সার্থক প্রয়াস 
দেখা যায়। 

“বিধবা-বিবাহ' নাটকের নায়িক সুলোচনা, খল চরিত্র রসবতী ) ইহার 
নায়ক চরিত্র প্রাধান্ত লাভ করিতে না পারিলেও মন্থকেই নায়ক বলিয়! 
অভিহিত করিতে হয়। ইহার পদ্মাবতী চবিভ্রটিও বাস্তব ; স্থখময়ী, কীতিরাম 
এমন কি ক্ষুদ্র পাঠশালার চিত্রটিও জীবস্ত বলিয়৷ অন্ভৃত হুইবে। বাংল৷ 
নাট্যসাহিত্যের আদি যুগে অর্থাৎ প্রধানত দীনবন্ধু পর্যন্ত এই নাটকখানি যে 
বাংল! নাট্য-দাহিতোর উপর কি স্থগভীর প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল, তাহা 
সে যুগের নাটকগুলি যাহারা গভীরভাবে অনুশীলন করিয়াছেন, তাহারা বুঝিতে 
পারিবেন । 

চরিত্রের বিষয়ে আলোচনা করিতে গেলে প্রথমেই স্ুলোচনার কথা 
উল্লেখ করিতে হয়। স্থলোচনাই আধুনিক বাংলা সাহিত্যে রচিত সবপ্রথম 
পূর্ণাঙ্গ জীবন্ত চরিত্র, ইহার পূর্বে কাব্যেই হউক, কথাসাহিত্যেই হউক, কিংবা 
নাটকেই হউক, এমন পূর্ণাঙ্গ চরিত্রের স্্টি হয় নাই। স্ুলোচনা বাংপা 
সাহিত্যে রোহিণী, কুন্দনন্দিনী, বিনোদিনী কিরণময়ীর অগ্রজা। আমরা 
যদ্দি তাহাকে ভুলিয়া যাই, তবে কোন পথ ধরিয়া বাংলা-সাহিত্যে যে ইহাদের 
আবির্ভাব হইয়াছে, তাহা বুঝিতে পারি না। সেইজন্য তাহার বিষয়ে 
একটু বিস্তৃত আলোচনা করি। 

সহলোচন] বালবিধবা, সে বিধবা হইয়া অবধিই পিতৃগৃহে বাস করিতেছে, 
বিবাহিত জীবনের কোন মস্তি কিংবা! সংস্কার তাহার মধো অবশিষ্ট নাই। 
যৌবনের উচ্ছলতায় তাহার প্রাণ ভরিয়া জোয়ার আসিয়াছে, এমন সময় 
বিধবা বিবাহ বিধিবন্ধ হইল । জননী পদ্মাবতী একদিন স্থলোচনার নামে স্বামী 
কীতিরামের নিকট অভিযোগ করিয়া! বলিলেন, “কথায় কথায় বিধবা বিয়ের 
কথা বলেছিলুম, তা! একেবারে নেচে উটুলো। বয়েস কালে কেবল কি রঙ্গ 
নিয়েই থাকতে হুয়।” ভরা যৌবনে স্থলোচনা কেবল রঙ্গ লইয়া আছে। 
কীন্তিরাম বিধবা-বিবাহের ঘোর বিরোধী, ইহার বিষয় কানে শোনাও পাঁপ 
বণিয়া বিবেচনা! করেন, মাতা পদ্মাবতী সম্মানিত পরিবারের গৃহিণী, তিনিও 
কুলের মান-মর্ধাদা রক্ষার জন্য যত সজাগ, কন্যার হৃদয়ের স্থুখ দুঃখের অনুভূতি 
সম্পর্কে তত সঙ্জাগ নহেন ? সুতরাং বিধবা! বিবাহ বিধিবদ্ধ হওয়া সত্বেও এই 
পরিবারের জীবনে এই বিষয়ে কোন চিন্তা প্রবেশ করিল না। কিন্তু বিধবা 


উমেশচন্ত্র মিত্র ২৪৫ 


বিবাহ বিধিবদ্ধ হইয়াছে এ কথা শুনিয়া হ্বপোচনার মন যে একেবারে নাচিন্না 
উঠিল, ইহার স্্গভীর অর্থ তাহার জনক-জননী বুঝিতে না পারিলেও 
স্ললোচনার জীবনে ইহার অবশ্যস্তাবী প্রতিক্রিয়া অনিবার্ধ হইয়৷ উঠিল। 
পন্নাবতীর কথাতেই হুলোচনার চরিত্রটি স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে, বয়দ কালে 
মে রঙ্গ লইয়া আছে, মায়ের মুখের এই পরিচয়ই তাহার চরিত্রের স্বরূপটি 
উদ্ঘাটন করিয়া দিয়াছে; এই অবস্থায় বিধবা বিবাহ বিধিবদ্ধ হইয়াছে 
শুনিয়াছে, অর্থাৎ তাহার অবাঞ্চিত বৈধবা জীবন হইতে পরিত্রাণের সস্তাবনা 
দেখা দিয়াছে বুঝিতে পারিয়া মেই রঙ্গ আরও শতগুণ হইয়! তাহার সমস্ত 
দেহে ও মনে উল্লামের বান ডাকিয়া আনিল। তাহার বৈধব্য জীবনের 
করুণ ছায়াতল দিয়া তাহার প্রাণপূর্ণ উল্লসিত জীবনের যৌবন রথ সকল 
বাধাবিদ্ব অতিক্রম করিয়া উদ্দাম বেগে ছুটিয়া গিয়াছে । তারপর গতির বেগে 
পিচ্ছল কার্মমাক্ত পথ হুইতে সজোরে উৎক্ষিপ্ত হইয়! পথিপার্ের কণ্টকশয্া 
আশ্রয় করিয়াছে । সদা প্রসন্ন প্রাণপূর্ণ একটি জীবন নিয়তির নির্মম বিধানে, 
সমাজের হৃয়হীন আচরণে যে কি ভাবে শুকাইয়া গেল, হ্থগভীর সহাম্বভৃতির 
ভিতর দিয়! নাট্যকার তাহা এখানে গ্রকাশ কৰিয়াছেন। 

ুলোচনার মৃত্যুদৃশ্ঠ এই নাটকের একটি উল্লেখযোগা ্থটি। ইতিপূর্বে 
বাংলা সাহিত্যে মৃত্যাদৃশ্যের বর্ণনা এত বাস্তব এবং করুণ করিয়! কেহই চিত্রিত 
করিতে পারেন নাই। এমন কি, কোন মৃত্যু দৃশ্ঠই ইতিপূর্বে বাংলা! 
সাহিত্যে রচিত হয় নাই। দীনবন্ধু তীহার 'নীলদর্পণ' নাটকে মৃত্যু দৃ্গের 
পরিকল্পনার প্রেরণা যে কোথায় লাভ করিয়াছিলেন, ইহা পাঠ করিলেই তাহা 
বুঝিতে পারা যায়। এখানে পন্মাবততী মুমূযু: কন্ঠাসস্তানের মৃত্যু শয্যাপার্্ে 
দাড়াইয়া এ কথা স্বীকার করিয়াছেন যে ইহা! অপেক্ষা বিধবা কন্যার বিবাছ 
দিলে ভাল হইত; দীনবন্ধুর রেবতী ক্ষেত্রমণির মৃত্যুশয্যাপার্থে দীড়াইয়া 
তেমনই বলিয়াছিল, ইহা! অপেক্ষা তাহার কন্তার সাহেবের দঙ্গে থাকাই 
ভাল ছিল। ইহাতে যেন তাহারই প্রতিধ্বনি শোনা যায়। 


ষষ্ঠ অধ্যায় 


মাইকেল মধুহ্দন দত 
(১৮৫৮--১৮৭৪ ) 


বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে মাইকেল মধুস্দন দত্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
প্রবর্তক বলিয়াই পরিচিত, কিন্তু তিনি যে বাংলা নাটকের প্রথম প্রাণ- 
দাতা, তাহা কেহ গভীরভাবে বিবেচনা করিয়া দেখেন নাই। মধুকদনের 
পূর্বে একমাত্র রামনারায়ণের নাটকের মধ্যে কোন কোন স্থানে জীবনের স্পন্দন 
বিচ্ছিন্নভাবে অনুভূত হইলেও, তাহার নাটকেই সর্বপ্রথম পূর্ণাঙ্গ জীবনের 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। অবন্ঠ এই পরিচয় যে সবত্র সার্থক হইয়াছে, তাহ! 
বলিতেছি না) তথাপি প্রথম প্রয়াস হিসাবে তাহার যে মূল্য প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহার কৃতিত্বের ভাগ অবশ্ঠই তাহাকে দিতে হইবে। যে পাশ্চাত্য সাহিত্যের 
উপর ভিত্তি করিয়| বাংলা দেশে উনবিংশ শতাব্দীতে নাট্যসাহিত্য স্থ্টি লাভ 
করিয়াছিল, সেই পাশ্চাত্য সাহিত্যে মধুস্থদনের মত অধিকার ইতিপুবে আর 
কোন নাট্যকারের ছিল না; তাহাদের কেহ কেহ ইংরেজি নাট্যসাহিত্যের 
প্রাণপ্রতিষ্ঠা করিতে পারেন নাই, সেই প্রতিভাও তাহাদের ছিল ন|। 
সেইজন্য মধু্দনের পূর্বে যে কয়খানি বাংলা নাটক রচিত হইয়াছিল, 
তাহার্দের অধিকাংশ, হয় সংস্কৃত নাটকের অনুবাদ, নতুবা ইংরেজি নাটকের 
বিশেষতঃ সেক্সপীয়রের অনুবাদ ।) অনুবাদের অর্থই হইতেছে যে, সেখানে 
স্বা্গীকরণের অভাব-_যেখানে সংস্কৃত কিংবা ইংরেজির ভাব নিজের ভাষায় 
গ্রহণ করিয়া নিজের পারিপার্থিক জীবনের মধ্য দিয়! তাহার রূপ দেওয়া সম্তব 
ইয় না, সেখানেই মম্ুবাদ্দেক আশ্রয় লইতে হয়। কিন্তু মধুন্দনের মধ্যে 
স্বাঙ্গীকরণের প্রতিভা ছিল; মংস্কতই হউক, ইংরেজিই হউক, তিনি তাহার 
ভাবরাশি নিজের মানস-পান্রে ঢালিয়া লইয়া তাহাকে নৃতন রূপ দিতে 
পারিতেন, তাহার “মেঘনাদবধ কাব্য'ই ইহার শ্রেষ্ঠ প্রমাণ । নাটকের 
ক্ষেত্রেও তিনি তাহাই প্রমাণিত কহিলেন এবং এই বিষয়ে তিনি যে দিঙনির্দেশ 
_ কারিলেন, তাহাই তাহার পরবতী নাট্যকাব্গণও অন্থসরণ করিয়৷ চলিলেন। 
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ইছার ফলেই মধুহ্দনের পরবর্তী কাল হইতেই বাংলা নাটকে অনুবাদের পথ 
এক প্রকার রুদ্ধ হইয়া গেল। ইহা মধুস্থদনের প্রতিভার বিশিষ্ট কীন্তি বলিতে 
হইবে, নতুবা কে বলিবে আরও কতকাল সংস্কত ও ইংরেজি নাটকের এই 
প্রাণহীন অন্বাদ-আবর্জনায় বাংল! নাট্যসাহিত্যের দেই আদি যুগ আচ্ছ্ 
হইয়া থাকিত! 

( যধুহুদনের চরিত্রে আত্মপ্রত্যয় একটি প্রধান গুণ ছিল। এক অপরিসীম 
আত্মপ্রত্যয় লইয়া তিনি বাংল! নাটক বচনায় প্রবৃত্ত হন, পূর্ববর্তী কোন বাংলা 
নাট্যকারের অনুসরণ করিয়া! নহে। সেইজন্য তাহার রচিত নাটকগুলির সঙ্গে 
ইতিপূর্বে যে কয়খানি নাটক বাংলা সাহিত্যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল, 
তাহাদের বিশেষ কোন যোগ নাই।) তাহার নাট্যপ্রতিভা বিকাশের আর 
একটি ছুর্লভ স্থযোগ তিনি লাভ করিয়াছিলেন, তাহা। স্থায়িভাবে বেলগাছিয়! 
নাট্যশালার প্রতিষ্ঠা । স্থায়িভাবে নাট্যশালা স্থাপন করিবার সঙ্গে সঙ্গেই 
ইহার প্রতিষ্ঠাত্গণ নৃতন বাংলা নাটকের অভাব অনুভব করিতে লাগিলেন। 
প্রথমতঃ তাহাদের সংস্কত নাটকের বাংল অনুবাদের উপরই নির্ভর করিতে 
হইল) কিন্তু তাহাতেও মধুস্দনের একটি স্থযোগ জুটিয়া গেল, তাহা হইতেই 
সবপ্রথম তিনি বাংলায় নাটক রচনার প্রেরণা লাভ করিলেন। বাংল! নাট্য- 
সাহিত্যের ইতিহাসে বিষয়টি বিশেষ স্মরণীয় বলিয়া তাহা এখানে উল্লেখ কর। 
€য়োজন মনে কৰি । 

রামনারায়ণ তর্করত্ব ইতিপূর্বেই কয়েকখানি বাংলা নাটক রচনা করিয়! 
খাতি অর্জন করিয়াছিলেন, সেইজন্য বেলগাছিয়া নাট্যশালার প্রতিষ্ঠাতৃগণ 
তন বাংলা! নাটকের অভাব অনুভব করিয়া তাহাকেই সেই অভাৰ পূরণ 
করিবার ভার দ্িলেন। বামনাবায়ণ সংস্কৃত সাহিত্য-বিষয়ে পরম পণ্ডিত 
হইলে, ইংরেজি নাট্যসাহিত্য বিষয়ে অনভিজ্ঞ ছিলেন £ অতএব তিনি সংস্কৃত 
নাটকের বাংলা অন্যবাদ দিয়াই সেই অভাব পূরণ করিতে অগ্রসর হইলেন-_ 
এই সম্পর্কে সর্বপ্রথম তিনি শ্রীহর্ষদেব প্রণীত সংস্কৃত নাটক 'বত্বাবলী'র বাংল! 
অনুবাদ করিলেন। কবি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের একজন শিষ্য বাংল] সঙ্গীত রচন! 
করিয়া ইহাতে যোজন! করিলেন । বেলগাছিয়া নাট্যশালার প্রতিষ্ঠাতৃগণ 
নাটকখানিকে দকল দিক দিয়া অভিনয়োপধোগী করিয়া তুলিবার জন্ প্রভৃত 
অর্থব্যয় করিতে লাগিলেন । অভিনয়োপলক্ষে তাহার] তাহাদের পৃঠপোষক 
ইউরোপীয় ও অন্যান্ত অবাঙ্গালী দর্শকদিগকে নিমন্ত্রণ করিতে সঙ্বল্প করিলেন 


চ 
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এবং নাটকের বিষয় তাহাদের বোধগম্য করাইবার জন্য নাটকখানির একখানি 
আদ্ঠোপাত্ত ইংরেজি অন্থবাদ মুদ্রিত করিয়া তাহাদের মধ্যে প্রচার করিতে 
মনস্থ করিলেন। / মধুস্থদনের আজীবন বন্ধু গৌরদাসবাবু বেলগাছিয়া 
নাট্যশালার একজন প্রধান উদ্যোক্তা ছিলেন। মধুন্দ্দন তখন মাদ্রাজ হইতে 
ফিবিয়া আসিয়া কলিকাতায় পুলিশ কোটে অন্ুবান্দকের কাজ করিতেছিলেন, 
তিনি কলিকাতার শিক্ষিত সমাজে তখনও সম্পূর্ণ অপরিচিত-_একমাত্র 
কয়েকজন তাহার হিন্দু কলেজের বন্ধু ব্যতীত কেহ তীহাকে চিনিত না। 
(গৌরদাসবাবুর মধাস্থৃতায় মধুন্দনের উপরই 'বত্বাবলী' নাটকের ইংরেজি 
অনুবাদের কার্ধ অপিত হুইল । অত্যন্ত দক্ষতার সহিত অল্প সময়ের মধ্যে 
মধুহ্ছদন এই কার্ধ সম্পন্ন করিয়া দিলেন এবং ইহার জন্য পাচ শত টাকা 
পারিশ্রমিক লাভ করিলেন।) ইহা হইতেই তিনি উক্ত নাট্যশালার 
পৃষ্ঠপোষক বিগ্যোৎসাহী রাজা প্রতাপচন্দ্র বাজ! ঈশ্বরচন্দ্র ও মহারাজা 
যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের সঙ্গে পরিচিত হইলেন । কলিকাতার বিদছজ্জন-সমাজে 
ইহাই মধুহদনের প্রথম প্রবেশ। প্রভূত অর্থব্যয়ে এবং কলিকাতার বিশিষ্ট 
নাগরিকদিগের সম্মুখে ১৮৫৮ শ্রীষ্টাব্বের ৩১শে জুলাই বেলগাছিয়া নাট্যশালায় 
বুত্বাবলী”র বাংলা অনুবাদের প্রথম অভিনয় হইয়া গেল। এই অভিনয় এত 
সাফল্য লাভ করিয়াছিল যে, ইহার পরও একাদিক্রমে আরও ছয়-সাত বার 
এই একই নাটকের অভিনয় করিবার প্রয়োজন হয় |) 

("রত্বাবলী নাটকের অভিনয় ব্যাপাবে বাজাদ্দিগকে উৎসাহ ও শিক্ষিত 
সমাজের উপর ইহার প্রতিক্রিয়৷ দেখিতে পাইয়া মধুস্দন নিঞ্জের দিকে ফিরিয়া 
তাকাইলেন।) একখানি গতাঙ্ছগতিক ধারায় রচিত সংস্কত নাটকের বাংলা 
অন্ুবার্দের নাটক হিসাবে যে কতখানি মূল্য, তাহা ইংরেজি নাট্যসাহিত্যে 
পারক্ষম মধুক্দন অতি সহজেই বুঝিতে পারিলেন।( ইংরেজি নাট্যসাহিত্যের 
রসন্গাত তাহার মন লইয়া! তিনি অতি সহজেই বুঝিতে পারিলেন যে, 
গতানুগতিক সংস্কৃত নাটকের অনুবাদের নীরস পথ পরিত্যাগ করিয়া যদি 
পাশ্চাত্য সাহিত্যের রস ও প্রাণ দ্বারা বাংলা নাট্যসাহিত্যকে সঞ্জীবিত করা 
যাইতে পারে, তাহা হইলে প্ররুতই স্থফল পাওয়! যাইবে )) ইহার পূর্বে কয়েক- 
খানি ইংরেজি নাটকের বাংলায় অন্বাদ প্রকাশিত হইয়াছিল সত্য, কিন্ত 
কেবলমাত্র আক্ষরিক অনুবাদ দ্বারা যে ইংবেজি সাহিত্যের রস-সাগরতীরে 
উত্তীর্ণ হওয়া সম্ভব হয় না, তাহা মধূতুদদনের মত ব্যক্তি অতি লহজেই বুঝিতে 
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পারিয়্াছিলেন ; সেইজন্ত তিনি এই পথে অগ্রসর হইবার চেষ্টামাত্ করেন 
নাই। সধন্ছদনের পূর্বে এই কথা আর কোন বাঙ্গালী নাট্যকার বুঝেন নাই 
এবং মধুস্থদনের পরও রবীন্দ্রনাথ বাতীত আর কেহ এমন ভাবে তাহা বুঝিতে 
পারেন নাই এইভাবে মধূহদনের সঙ্গে তাহার নিজস্ব গ্রতিভার পরিচয় 
স্থাপিত হইল। অতএব বৰেলগাছিয়া নাট্যশালার প্রতিষ্ঠা ও 'বত্বাবলী'র 
অভিনয় বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে ছুইটি বিশিষ্ট উল্লেখযোগ্য ঘটন! 
শুধু নাট্যসাহিতোর ইতিহাসেই বলি কেন, এই ঘটনার দ্বার! মধুন্থদন 
কাহার সমগ্র প্রতিভার সন্ধান লাভ করিলেন, তাহার ফলেই আধুনিক 
বাংল! সাহিত্যের নাটক ও কাব্যধারার যথার্থই স্ত্রপাত হইল; কারণ, 
মপুহ্থদনই প্রকৃতপক্ষে বাংলা সাহিত্যের পাশ্চাত্ত্য আদর্শে এই ছুইটি 
ধারারই অঙ্টা,_তিনিই বাংলা নাটক ও বাংল! কাব্যে আধুনিক যুগের 
প্রবর্তক) 

মধুস্থদনের আত্মপ্রত্যয়ের কথা পূর্বে বলিয়াছি। যে যুগে তিনি জন্মগ্রহণ 
করিয়াছিলেন, সেই যুগে বাস করিয়া যদি তাহার এই বলিষ্ঠ আত্মগ্রতায় না 
থাকিত, তবে নিজের হাতে নৃতন কোন বস্ত তিনি সৃষ্টি করিতে পারিতেন 
না। পাশ্চাত্য সাহিত্যে স্থগভীর জ্ঞানের ফলেই মধুস্থদনের মধো এই 
আত্মপ্রত্যয় জন্মলাভ করিয়াছিল, পাশ্চাত্য সাহিত্যে জ্ঞানলাভের সঙ্গে সেই 
জ্ঞানকে তিনি নিজের উপলব্ধি ছার। স্বীকৃত করিয়া! লইয়াছিলেন, তারপর 
প্রথম শ্রেণীর স্জনী-প্রতিভা তাহার সহিত আসিয়া যুক্ত হইয়াছিল। ইতিপুবে 
বাংল! সাহিত্যে এমন যোগাযোগ দেখিতে পাওয়া যায় নাই; এমন কি, 
পরবর্তী কালেও সমগ্র বাংলা সাহিত্যে একমাত্র বঙ্ষিমচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথ 
বাতীত এই প্রকার যোগাযোগ সম্ভব হয় নাই। 

পাশ্চাত্ত সাহিত্যে স্থগভীর জ্ঞান, তাহার প্রতি অপরিসীয় বিশ্বাস, 
নিজের মৌলিক ্থজনী-গ্রতিতা এবং অপরিমেয় আত্মপ্রত্যয় লইয়। 
মধুহ্দন নাটারচনার ভিতর দিয়াই বাংলা সাহিত্যের ক্ষেত্রে সর্বপ্রথম, 
প্রবেশ করিলেন । 'রত্বাবলী' নাটকের ইংরেজি অনুবাদ করিতে গিয়া তিনি 
সংস্কত নাটকের বৈশিষ্ট্য সন্বদ্ধে পরিচয় লাভ করিয়াছিলেন এবং অনুরূপ 
রচনার ভিতর দিয়! যে উচ্চাঙ্গ নাট্যরস পরিবেশন সম্ভব হইতে পারে না, 
তাহাও অনুভব করিয়াছিলেন । মাইকেল সধুস্থদন দত্তের জীবনী-লেখক 
এই বিষয়টি বিস্তৃত ভাবে বর্ণনা করিয়াছেন। 

প্রথম ভাগ--১৪ 


২১০ বাংল! নাটানাহিত্যের ইতিহাস 


নাট্যরচনার সর্বপ্রথম প্রয়ামরূপে (মধুন্ূদন মহাতারতের একটি ঘটন! 
অবলম্বন করিয়া "শর্মিষ্টাঁ নাটক রচন1 করিলেন ।) কিন্ত মধুস্থদ্ন ইংরেজি 
নাটকের আদর্শে উদ্্ধ হইলেও অত্যন্ত সতর্কতার সঙ্গে তাহার এই নাটকের 
মধ্যে বৈদেশিক আদর্শকে ব্যবহার করিলেন; এমন কি, বৈদেশিক আঙ্গিক 
কিংবা আদর্শ কাহারও প্রভাব অন্তত তীহার প্রথম রচনাটির মধ্যে স্পষ্ট হইয়' 
উঠিতে পারে নাই,--অথচ একথাও সত্য যে, ইহা! পুরাপুরি, সংস্কৃত নাটকের 
আদর্শেও রচিত হয় নাই.) পরিবর্তনকে বিশ্বাস করিলেও মধুস্দন চরমপন্থী 
ছিলেন না। নাটক কিংবা কাব্য এই উভয়ের মধ্যেই তিনি দেশীয় উপাদান 
ও পরিচিত পরিবেশকেই ভিত্তি করিয়া লইয়াছেন--ইহা তাহার প্রতিভা 
বিশিষ্ট গুণ ছিল, তাহা না হইলে মধুস্দনের সমগ্র সাহিত্য-সাধন] বাঙ্গাল'র 
রস ঠতন্ত হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া! পড়িত। তাহা হয় নাই বলিয়াই বৈদেশিক 
আদর্শে অনুপ্রাণিত হুইয়াও মধুস্থদূন বাঙ্গালীরই কবি- উনবিংশ শতাবীন 
বাঙ্গালীর প্রাণের কথাই তিনি নৃতন সবে বাধিয় দিয়াছেন মাত্র । 

মধুজ্দনের সর্বপ্রথম রচনার ভিতর দিয়াই তীহার প্রতিভার এই 
বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাওয়া যাইবে। (তীহছার 'শর্মিষ্টা নাটক“দৃশ্ঠত সংস্কৃত 
নাটকের অন্নকরণে রচিত বলিয়! মনে হইলেও, রক্ষণশীল পণ্ডিত সম্প্রদায় 
ইহার মধ্যে যে ক্রটির সন্ধান পাইয়াছিলেন, তাহা তদানীস্তন সংস্কৃত কলেজে: 
অধ্যাপক মহামহোপাধ্যায় প্রেম্টাদ তর্কবাগীশ মহাশয়ের এই পত্রটি হইতে 
জানিতে পারা যাইবে। বেলগাছিয়া নাট্যশালার উদ্যোক্তাগণ তাহার নিকট 
“শমিষ্ঠা নাটকের পাওুলিপিটি দেখিতে দিলে তিনি লিখিয়া পাঠাইলেন যে, 
'সংস্কত রীতি অঙ্থসারে ইহা নাটকই হয় নাই; কাটকুট করিলে রচনাটি 
সমুদয়ই নষ্ট হইবে, আমার ইহা সংশোধন করিতে ইচ্ছা নাই। বোধ হয়, 
ইহা কোন ইংরেজি-শিক্ষিত, নব্যবাবুর রচনা হইবে? (মা-ম-জী, ২২৯)। 
অথচ সাধারণ পাঠকমাত্রই ইহাকে সংস্কত নাটকেরই অনুকরণে ক্লীচিত বলিয়। 
ভুল করিতে পারেন। 

মধুস্থদনের এই প্রকার সংস্কৃতির আহ্ুগত্যের আরও কারণ ছিল। তিনি 
তখনকার জনসাধারণের রুচির সঙ্গে পরিচিত ছিলেন $ কারণ, যে দর্শক-গোর্ঠা 
'রত্বাবলী'র মত একখানি অকিঞ্ৎ্কর নাটকের একাদিক্রমে ছয়-সাত রাত্রি 
অভিনয় দেখিয়াও ক্লাস্তিবোধ করে নাই, ভাহাদের স্বন্ধে যে বেশি কিছু আশা 
, করিতে পারা! যায় না, মধুস্দনও ইহা! বুঝিয়াছিলেন। তাহার নাটকও এই 


মাইকেল মধুস্দন দত্ত ২১১ 


একই দর্শকগোষ্ঠী ও পৃষ্টপৌধকবৃন্দের মনস্তষ্টির উদ্দেশে রচিত হইয়াছিল। 
তখনকার দিনে মধুহ্দনের পক্ষে তাঁহার নিজন্ব আদর্শের অনুগামী স্বাধীন 
কোন রচনা প্রকাশ করা সম্ভব ছিল না। একটি বিশিষ্ট কচিসম্পন্ন নির্দিষ্ট 
দর্শকগো্ীর জন্যই মধুস্থদনকে তাহার নাটক রচণা করিতে হইয়াছিল, সেই- 
জন্য যাহাতে কোন অভিনবত্ব ইহাকে আঘাত করিতে না পারে, সেইর্দিকে 
তাহাকে লক্ষ্য রাখিতে হইয়াছিল । এক কথায় বপিতে গেলে, “শত্িষ্ট।' নাটক 
তাহার পরমুখাপেক্ষী রচনা, সম্পূর্ণ স্বাধীন রচনা নহে। পরমুখাপেক্গী রচনা 
বলিয়াই, ইহার মধ্যে মধুস্দনের স্বকীয় (প্রতিভার স্বাধীন বিকাশ অপেক্ষা 
অনেকটা প্রচলিত প্রথার অন্ুবর্তন দেখিতে পাওয়া যায়; কিন্তু তাহা সত্বেও 
ইহার প্রাণবস্ততে যে নৃতনত্ের স্পর্শ তিনি দিয়াছিলেন, তাহা রক্ষণশীল 
মনোভাব কর্তৃক যেমন স্বীকত হয় নাই, তেমনই প্রত উদাএ রসিক-সমাজ 
কর্তক অভিনন্দিত হইয়াছিল । উক্ত প্রেমটাদদ তর্কবাগীশ মহাশয়ের মন্তবযোর 
পরও বেলগাছিয়া নাটাশালার পৃষ্টপে(ষকগণ এই নাটকের পাগুপিপিখানি 
পাঠ করিয়া সন্তোষ প্রকাশ করিলেন এবং মধুস্থদনকে ইহার জন্য উপযুক্ত 
পারিশ্রমিক দিয়া ইহা তাহাদের নাটাশালায় অভিনয় করিবার জন্য প্রভৃত 
অর্ধবায় করিতে উদ্যোগী হইলেন । 

বাংলা নাটকে ক্রমে ক্রমে ইংরেজি আদর্শ গ্রহণ করা সম্পর্কে মধুস্ছদনের 
কি মনোভাব ছিল, তাহা গৌরদাসবাবুব নিকট পিখিত তাহার একটি পত্রে 
*ন্দরভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। এই সম্পর্কে তাহার যুক্তি যে তাহার কোন 
চরম মনোভাবের পরিচায়ক নহে, ইহা হইতে তাহাই বুঝিতে পাঁরা যাইবে 
বলিয়া পত্রের এই অংশ এখানে একটু বিস্তৃততাবেই উল্লেখ করিতেছি; ইহা 
হইতে দেখিতে পাঁওয়া যাইবে, তাহার এই বিশ্বাস পরবর্তা বাংলা সাহিতোর 
সকল বিভাগেই জয়লাঁত করিয়াছে। তিনি লিখিয়াছেন, 
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পাশ্চাত্য সাহিতোর সঙ্গে ধাহার সামান্য পরিচয়ও হইয়াছে, তিনি 
মধুস্থদনের এই যুক্তি সর্বান্তঃকরণে স্বীকার করিয়া লইতে বাধা হইবেন। 
তথাপি মধুস্থদন বাংল! নাটকের ভিতর দিয়া এই বিষয়ে অতি সন্তর্পণে পরীক্ষা 
আরস্ত করিলেন। *শত্রিষ্ঠা নাটকের সাফল্যে উৎসাহিত হইয়া “পদ্মাবতী 
নাটকের মধ্যে একটি আন্রপূর্বিক পাশ্চাত্য বিষয়বস্তকেই নৃতন রূপ দিয়া 
লইলেন, তারপর “কষ্ককুমারী” নাটককে পূর্ণাঙ্গ পাশ্চাত্তা আদর্শে প্রাণবান্‌ করিয়া 
তুলিলেন। তাহার পর হইতে বাংলা নাটকে সংস্কৃতির আদর্শ একেবারেই 
পরিত্যক্ত হইয়! গিয়া, তাঁহার পবিবর্তে পাশ্চাত্য আদর্শকেই সর্বাস্তঃকরণে 
অভিনন্দিত করিয়া লওয়া হইল। চারিদিকের সংশয় ও অবিশ্বাসের ভিতর দিয়া 
একমাত্র আত্মপ্রতায়ের বলে মধুস্দন ঘে পথে সর্বপ্রথম পদক্ষেপ করিয়াছিলেন, 
তাহার জীবৎ কালেই সেই পথই সকলের অন্রসরণীয় হইয়া উঠিল । 

কিন্তু তাহা সত্বেও মধুস্দূনের নাঁটকুলির সঙ্গে রামনারায়ণ-রচিত 
“রত্বাবলী' নাটকের কিছু কিছু বাহিক সাদৃশ্য দেখিতে পাওয়া যায়। ইহার 
কারণ মধুস্দনের সংস্কৃতান্গবক্তি নহে। বেলগাছিয়া নাট্যশালায় অভিনীত 
হইবার উদ্দেশ্টেই মধুস্দন তাহার প্রত্যেকখানি নাটক রচন! করিয়াছিলেন, 
কোন স্বাধীন নাটারচনার প্রেরণায় উদ্ধদ্ধ হইয়া! তাহা করেন নাই। সেইজন্য 
উক্ত নাটাশালার মঞ্চবাবস্থা ও অভিনেতৃ-গোষ্ঠীর উপর লক্ষ্য রাখিয়াই তাহার 
নাটকের বহিরঙ্গ গঠন করিতে হইয়াছিল। ইতিপূর্বে এই নাট্যশালায় 
'রত্বাবলী' নাটক বার বার অভিনীত হইবার ফলে, ইহাকে কেন্দ্র করিয়াই 
ইহার মঞ্চবাবস্থা সম্পকিত একটি আদর্শ নির্দিষ্ট হইয়া গিয়াছিল; মধুস্দন 
তাহার উপর লক্ষা রাখিয়া তাহার কয়খানি নাটকই রচনা করিবার ফলে, 
তাহার প্রত্যেকখানি নাটকেই 'বত্বাবলী' নাটকের বহিরঙ্গগত প্রভাব কিছ 
কিছু আসিয়া পড়িাছে। মধুস্ছদন নিজের নাঁটকগুলি রচনা! করিবার কালে 
ত্বাবলী” নাটকের অভিনেতৃ-গোষ্ঠী ও ইহার অভিনয়-কৌশলের উপর লক্ষা 
রাঁখিয়াছিলেন বলিয়া, তাহার নাটকের কোন কোন চরিত্র 'রত্বাবলী' নাটকের 
আদর্শে গঠিত হইয়াছে । ইহা তাহার অন্গকরণপ্রিয়তা কিংবা মৌলিক 
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প্রতিভীর অভাবের জন্য নহে। একটি বিষয় এখানে স্পষ্ট অন্ুভব করিতে 
পারা যায় যে, 'রত্বাবলী” নাটকের সাগরিকা চরিত্রটি যে বাক্তি অভিনয় 
করিত, তাহার তছুপযোগী অভিনয়-গুণের প্রতি মধুস্থদনের শ্রদ্ধাবোধ 
জন্মিয়াছিল, অতএব তাহা দ্বার! স্বত্রপ্ররুতির স্ত্রী-চরিত্র অভিনীত করাইয়া 
দেখিবার পরিবর্তে মধুন্থদন স্বভাবতঃই তাহাকে অনুরূপ চরিত্রের অভিনয় 
করিবার স্থযোগ দিয়াছিলেন, তাহার ফলে তাহার নাটকের কোন কোন 
স্রীচরিত্রে সাগরিকা চরিত্রের প্রভাব আসিয়া পড়িয়াছে। তাহা ছাড়া 
অন্যান্ত আরও কয়েকটি পুরুষ-চরিত্র সম্পর্কেও একই কথা বলিতে পারা 
যায়। মধুন্থদ্নকে যে কতখানি পরমুখাপেক্ষী হইয়া নাটক রচনা করিতে 
হইত, তাহা পরে তাহার “কষ্ণকুমারী” নাটক সম্পর্কে আলোচনার সময় বিস্তৃত 
ভাবে উল্লেখ করিব। অতএব যে অপরিসর মঞ্চ-বাবস্থা ও নির্দিষ্ট অভিনেতৃ- 
গোষ্ঠী তাঁহার নাট্যরচনা নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে, তাহাদের কথা বিস্বত হইয়া 
তাহার রচনার দোঁষগুণ বিচার করা সঙ্গত হয় না। সেক্সপীয়রকে ও বিশিষ্ট 
মঞ্চবাবস্থা ও নির্দিষ্ট অভিনেতৃ-গোষ্ঠীর উপর লক্ষা রাখিয়াই তাহার নাটক 
রচনা করিতে হইয়াছিল, কিন্তু সেক্সপীয়রের মত অলোক-সামান্ত প্রতিভা 
কয়জনের আছে? অতএব অমধুস্ছদনের প্রতিভা যত উচ্চাঙ্েরই হউক, 
সেক্সপীয়রের সঙ্গে তাহার কোন দিক দিয়া তুলনা! করা৷ যাইতে পারে না। 

এক অপরিসর মঞ্চ-বাবস্থার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়৷ মধুস্দনকে নাট্যরচনা 
করিতে হইয়াছে বলিয় অনেক স্থলে তাহাকে দীর্ঘ সংলাপ ও স্বগতোক্তির 
বাবহার করিতে হইয়াছে । এই কথাটিই বুঝিতে না পারিয়! কেহ কেহ 
মধুন্দ্নকে ইহার জন্য দৌষারোপ করিয়াছেন। কিন্তু মধুন্দনের প্রতিভার 
ইহা! একটি ক্রটি বলিয়া স্বীকার করা যায় না; যদি তাহাই হই'ত, তাহা 
হইলে তাহার সকল নাটারচনার মধ্যেই এই ক্রটি প্রকাশ পাইত, কিন্ত প্রায় 
একই সময়ে রচিত তাহার প্রহসনগুলি পাঠ করিলেই দেখিতে পাওয়1 যাইবে 
যে, কত সংক্ষিপ্ত সংলাপ তিনি বাবহার করিতে জানিতেন ; প্রহসনগুলির মধ্যে 
কোন বিশেষ মঞ্চোপকরণের প্রয়োজন হইত না বলিয়া ইহাদের মধ্যে তিনি 
তাহার প্রতিভার কতকটা স্বাধীন বিকাশ দেখাইবার সুযোগ পাইয়াছিলেন। 
কিন্ক তাহা সত্বেও দেখিতে পাওয়া ঘায় যে, তাহার কোন প্রহদনই বেলগাছিয়া 
নাটাশালায় অভিনীত হয় নাই, দীর্ঘ সংলাপ ও দীর্ঘতর ম্বগতোক্তি- 
ভারাক্রান্ত নাটকগুলিই প্রশংসার সহিত অভিনীত হইয়াছে । সহজ এবং 
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সংক্ষিপ্ত সংলাপ সে যুগে কেহ চাহিত না; কাঁরণ, যে রামনারায়ণ সেই যুগে 
শিক্ষিত রসিক সমাজের নাট্যিক কচি গঠন করিবার জন্য দায়ী, তীহাঁর 
মধ্যেই দীর্ঘ সংলাপ ও স্বগতোক্তির ব্যবহার পাওয়া যাইবে । সেইজন্য সেই 
অন্গসারেই তখনকার দিনের নাট্যিক রুচি গঠিত হইয়া উঠিয়াছিল। নাটকীয় 
আঙ্গিকের দিক হইতে দীর্ঘ সংলাপ ও স্বগতোক্তি মাত্রই যে ক্রটিজনক, তাহা 
স্বীকার কর! যায় না; কারণ, তাহা হইলে সেক্সপীয়রের বহু রচনাই অপাঠ্য 
হইত। মধুক্দন কেন যে দীর্ঘ সংলাপ ও শ্বগতোক্তি ব্যবহার করিতে ব।ধা 
হইয়াছেন, তাহা একটু গভীর ভাবে বিবেচনা করিয়া দেখিলেই তাহা তাহার 
প্রতিভার ক্রটি বলিয়া বিবেচিত হইতে পাঁরে না। অনেক সময় সংলাপ ও 
স্বগতোক্তির ভিতর দিয়া কতকগুলি ঘটনার বর্ণনা করা হইয়াছে, এই 
ঘটনাগুলির প্রত্যেকটির নাটাক রূপ দেওয়ার অর্থ পূর্ববর্তী মঞ্চ-ব্যবস্থার 
আগ্োপান্ত পরিবর্তন,__ইহণ বায় ও শ্রমসাঁধ্য। বিশেষতঃ আধুনিক কালের 
মত তখনকার দিনে মঞ্চ-ব্যবস্থা অতি সহজে পরিবতিত করিয়া দিবার উপযুক্ত 
শিল্পীরও অভাব ছিল। বহুদিনের পরিশ্রমে ও যত্বে 'রত্বাবলী”র জন্ত বিশিষ্ট 
মঞ্চোপকরণ নিত্সিত হইয়াছিল, মধুস্থদনের মত নৃতন লেখক নিজের রচনার 
উৎকধ দ্বার! নাটাশালার উদ্যোক্তাদিগকে মুগ্ধ করিয়া সেই ব্যবস্থা সম্পূর্ণ 
পরিবতিত করিবেন এবং তাহার নাটকের জন্য নৃতন মঞ্চোপকরণ নিম্সিত হইবে, 
তাহা স্বভাবতঃই তিনি কল্পনা করিতে পারেন নাই। অতএব তাহাকে 
রিত্বীবলী'র মঞ্চোপকরণের মধা দিয়াই নিজের প্রতিভার বিকাশ করিতে 
হইয়াছে । মঞ্চ নাট্যকারের অধীন না হইয়া, নাট্যকারকেই যদি মঞ্চের 
অধীন হইতে হয়, তাহা হইলে নাট্যরচনার যে সকল দোষ প্রকাশ পায়, 
মধুস্দনের নাটকগুলির বহিরঙ্ষে সেই সকল ক্রটিই প্রকাশ পাইয়াছে। 

মধুহ্ছদনের 'শতিষ্ঠা” নাটক সম্পর্কে কেহ কেহ অত্যন্ত লঘুভাবে মন্তব্য 
করিয়াছেন যে, তাহার “নাটক পড়িতে পড়িতে অনেক সময় মনে হয় যে, 
আমরা বুঝি কোন সংস্কৃত নাটকের অনুবাদ পাঠ করিতেছি।' ইহার 
প্রধান কারণ এই যে, সংস্কৃত নাটকের অনুবাদের ভিতর দিয়াই সেধিনকার 
বাঙ্গালীর নাটারুচি গড়িয়া! উঠিয়াছিল এবং সেই পরিবেশের ভিতর দিয়াই 
মধুস্থদনকেও তাহার নাট্যরসও পরিবেশন করিতে হইয়াছে । অভিনীত 
হুইবার উদ্দেশ্যেই মধুস্দন নাট্যরচনা! করিয়াছিলেন-এই বিষয়ে তাহার 
সঙ্গে তাহার পূর্ববর্তী নাট্যকারদিগের পার্থক্য ছিল। তারাচরণ কিংবা 


মাইকেল মধূস্দন দত্ত ২১৫ 


হরচন্দ্রের নাটক প্রত্যক্ষভাবে অভিনয়ের উদ্দেস্তে রচিত হয় নাই। কিন্ধ 
অভিনীত হইবার উদ্দেশ্তেই মধুক্ছদন নাটক রচনা করিয়াছিলেন; এমন কি, 
প্রত্যেকটি নাটকের প্রতি অংশ রচনা করিয়া তাহা অভিনয়োপঘেগী 
হইয়াছে কি না, তাহা জানিয়া লইবার জন্য আগ্রহ প্রকাশ করিয়াছেন । 
এই বিষয়ে তিনি তাহার ইচ্ছার বিরুদ্ধেও নাটাশালার অভিনয়াঁধাক্ষের 
পরামর্শ গ্রহণ করিয়াছেন। 'বত্বাবলী” নাটক ইহার অভিনয়-সাফলোর 
গুণে যে আদর্শ স্থাপন করিয়াছিল, মধুস্থদনের পক্ষে সেই আদর্শের পরিবতন 
কর] অসাধা ছিল। অতএব তাহাকে প্রথম অবস্থায় 'বত্বাবশী' নাটকের বাংলা 
অন্তবাদের প্রায় সমুদয় বহিরঙ্ষকে স্বীকার করিয়া লইয়াই নাটা রচনায় 
প্ররুস্ত হইতে হইয়াছিল। সেইজন্ত তাহার নাটকের ভিতর ধিয়া সংস্কৃত 
নাটকের অন্বাঁদের প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়া যায়। 

|মধুস্দন যেখানে স্বাধীন প্রতিভা-বিকাশের সুযোগ পাইয়াছেন, মেই- 
গানেই তাহার প্রকৃত প্রতিভার বিকাশ হইয়াছে । এই বিদয়ে তাহার 
'কষ্ণকুমারী' নাটক এবং প্রহমন দুইখানিই উল্লেখযোগা | 'কিষ্ককুমাপী? 
নাটকেরও বহিবঙ্গ অপেক্ষা অন্তরগত পরিচয়ের মধ্য দিয়াই মধুস্থদণের 
প্ররুত প্রতিভার পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে এবং প্রহসন ছুইখাণির অগ্রণঙ্গ 
ও বহিরঙ্গ উভয় ক্ষেত্রেই মধুন্ছদনের মৌলিক প্রতিভার পরিচয় মূর্ত »ঠয়। 
রহিয়াছে_ সেইজন্য প্রহসন ছুইখানিই তাহার সবাপেক্ষা শক্তিশালী রচন।। 
হার অন্যতম প্রধান কারণ, প্রহসনের বিষয়বস্ত তিনি তাহার প্রভাত 
জগৎ হইতে স্বয়ং সংগ্রহ করিয়াছিলেন ; এমন কি, ইহাদের ভাধা যে রকম 
কানে শুনিয়াছেন, তাহার বচনাঁতেও তাহাই প্রকাশ করিয়াছেন; কিন্তু 
নাটকগুলির বিষয়বস্ত অপ্রত্যক্ষ ক্ষেত্র হইতে সংগ্রহ করিতে হইয়াছে। 
নাটকগুলি রচনাকাঁলে তাহাকে মঞ্চব্যবস্থার প্রতি লক্ষ্য রাখিতে হইয়ছিল, 
কিন্তু প্রহসনগুলির বিষয়ে তিনি এই সম্পর্কে সম্পূর্ণ স্বাধীনত। লাভ করিবার 
সযোগ পাইয়াছিলেন। অতএব মধুক্দনের নাট্যপ্রতিভার বিচারকালে 
তাহার প্রহসন দুইখানির প্রতিই প্রধানতঃ লক্ষ্য রাখা প্রয়োজন । 

'কষ্তকুমারী” নাটক একখানি ট্র্যাজিডি, ইহাই বাংলা! নাট্যসাহিত্যের 
সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য ট্র্যাজিডি । বাংল! বিয়োগান্তক নাটক ইহার পূর্বে ও পরে 
অনেক রচিত হইয়াছে, কিন্ত প্ররুত ট্র্যাজিডি ইহার পূর্বেও উল্লেখযোগ্যভাবে 
রচিত হয় নাই, পরেও খুব বেশি রচিত হয় নাই। ছুই বিপরীতধর্মী আদর্শের 


২১৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


পরম্পর সংঘর্ষের ছারা সথুকঠিন দ্বন্থ স্ষ্টি করিয়! নাট্যকাহিনীর এক করুণ পরিণতি 
যখন অনিবার্ষ হইয়া উঠে, তখনই যথার্থ ট্র্যাজিডির হৃষ্টি হয়। ট্র্যাজিডির নামে 
যে সকল নাটক বাংলা! সাহিত্যে পরবর্তী কালেও রচিত হইয়াছে, তাহাদের 
অধিকাংশই কেবলমাত্র কতকগুলি করুণ ঘটনার তালিকা মাত্র_এই সকল 
ঘটনাও নাট্যকাহিনীর অনিবার্ধ পরিণতি রূপেই যে ঘটিয়াছে, তাহাও নহে। 
এমন কি, বিংশ শতাব্দীর বহু আধুনিক নাট্যকার ট্রাজিডির মূল স্ত্রটি ধরিতে 
ন] পারিয়া, কতকগুলি করুণ কাহিনীর সমাবেশ করিয়! তাহাদের তথাকথিত 
ট্যাজিডি-সমৃহ রচনা করিয়াছেন। সেইজন্তই আমি ট্র্যাজিডি কথাটিকে 
বিয়োগান্ত নাটক শব্ধ ছারা অন্গবাদ না করিয়া, মূল ইংরেজি শবটিই 
এই অর্থে বাবহার করিয়াছি। মধুস্থদ্ন বাংলা সাহিত্যে প্রকৃত ট্র্যাজিডির 
কেবল মাত্র যে সর্বপ্রথম অ্টা, তাহাই নহে--তিনি একজন সার্থক শর্টা; 
সদীর্ঘ প্রায় একশত বৎসরের মধ্যে মুষ্টিমেয় যে কয়খানি ট্র্যাজিডি বাংলা 
সাহিতো ত্য হইয়াছে, “কষ্ণকুমারী নাটক তাহাদের অন্যতম | ইহ 
মধুস্থদনের কম গৌরবের কথা নহে; কারণ, বাংল! নাট্যসাহিতোর জন্মলগ্নেই 
তিনি ইহার একটি বিশিষ্ট রূপ-সম্পকিত পরিণত পরিচয় দিয় গিয়াছেন, 
তাহাকে অনুসরণ করিয়াও দীর্ঘকাল পর পর্যন্তও অনুরূপ রচনা আর কেহ 
প্রকাশ করিতে পারেন নাই । 

“কৃষ্ণকুমারী' নাটক রচনার সঙ্গেই সংস্কৃত নাট্যরচনার আদর্শের উপর 
যবনিকাপাত হইয়া! যাঁয়। ইহার সাঁফলো পাশ্চান্তা নাট্যরচনার আদর্শের 
প্রতি সকলের দৃষ্টি আকৃষ্ট হয়। এমন কি, সংস্কৃত-পণ্ডিত রামনারায়ণ তর্কবনধ 
পধস্ত তাহার পরবর্তী মৌলিক সামাজিক নাটক “নব-নাটক' এই পাশ্চান্তা 
নাটকের আদর্শে রচনা করিবার প্রয়াম পান। প্রত্যক্ষভাবে ইংরেজি 
সাহিত্যের সঙ্গে তাহার কোন পরিচয় না থাকিলেও, তিনি মধুস্দনের “কৃষ- 
কুমারী” ও তৎ্পরর্তী দীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণকেই যে এই বিষয়ে তীহার আদর্শ 
করিয়া লইয়াছিলেন, তাহা! সহজেই বুঝিতে পারা যায় । 

সর্বশেষে মধুস্দনের ভীষা সম্পর্কে আলোচনা! করিতে হয়। মধুক্যদন 
যখন "শয়িষ্টা” নাটক রচনায় হস্তক্ষেপ করেন, তখন বাংলা ভীষাসম্পর্কে 
তাহার কি জ্ঞান ছিল, তাহা মধুক্দনের জীবন-চরিত-লেখক স্পষ্ট ভাষায়ই 
_ ৰলিয়। গিয়াছেন। এখানে তাহার পুনরুল্পেখ করা প্রয়োজন মনে করি। 
তিনি লিখিয়াছেন, 


মাইকেল মধুস্দন দত্ত ২১৭ 


“একদিন রত্বাবলীর অভিনয়াভাস (7510687851) দেখিতে দেখিতে 
মধুহ্দন গৌরদাসবাবুকে বলিলেন, “দেখ, কি চঃখের বিয়য় যে, এই 
একখানা অকিঞ্চিংকর নাটকের জন্য, রাজারা এত অথবায় করিতেছেন ।" 
গৌরদাঁসবাবু শুনিয়া বলিলেন, “নাটকথখানা ঘে অকিঞ্চিংকব তাহা আমরাও 
জানি; কিন্তু উপায় কি? বিগ্যান্সন্রের ন্যায় নাটক আমরা অভিনয় করি, 
ইহা অবশ্তই তোমার ইচ্ছা নয়। ভাঁল নাটক পাইলে আমরা রত্বাবলীর 
অভিনয় করিতাম না, কিন্ত ভাল নাটক বাঙ্গালা ভাষায় কোথায় ?” মধুস্থদন 
বলিলেন, “ভাল নাটক? আচ্ছা আমি রচনা করিব।” গৌরদীসবাৰু 
শুনিয়া! হাঁসিয়! উঠিলেন। বাঙ্গালা ভাষায় মধুক্দনের যত দূর জ্ঞান, তাহা 
তাহার অগোচর ছিল না। বাঙ্গালা ভাষায় একখানা পত্র লিখিতে হইলেও 
যে মধুস্দনের শিরঃপীড়া হইত, তাহা তিনি জানিতেন। কিন্তু তিনি, 
তখন ভাব গোপন করিয়া বলিলেন, “ভালই ৷ ইচ্ছা হইলে চেষ্টা করিয়া 
দেখিতে পাঁর।” মধুস্দন বুঝিতে পারিলেন, গৌরদীসবাবু মুখে তাহাকে 
যাহাই বলুন, অন্তরে তাহার কথায় আস্থা স্থাপন করিলেন না। কিন্ক তিনি 
সে সময় আর কোন কথা বলিলেন না। উপেক্ষায় নিরস্ত থাকা মধুকছদনের 
প্রকৃতি-বিরুদ্ধ ছিল। গৌরদাসবাবুর সহিত এইরূপ কথোপকথনের পরদিনই 
তিনি আসিয়াটিক সোসাইটির পুস্তকাঁলয় হইতে সে সময়কার প্রচপিত 

তকগুলি বাঙ্গালা ও সংস্কৃত নাটক সংগৃহীত করিয়া আনিলেন এবং 
মনোযোগের সহিত তাহা পাঠ করিলেন । ইহার কয়েক দিন পরেই তিনি 
শমিষ্ঠার পাুলিপির কিয়দংশ গৌরদাস বাবুকে দেখিবার জন্য দিলেন। 
যে মধুহ্দন ইহার কিছু দিন পূর্বে বাঙ্গালা রচনায় পৃথিবী পিখিতে 
প্র-থি-বী” লিখিয়া আসিতেছিলেন, তাহার গ্রন্থের পাওুলিপি প্রাপ্ত হইয়া 
গৌরদাসবাবু বিস্মিত হইলেন। রাজা প্রতাপচন্ত্র, রাজা ঈশ্বরচন্র এবং 
মহারাজ] যতীন্দরমোহনও গৌবরদাস বাবুর মুখে মধূস্ছদনের নাটক রচনার 
সংবাদ শুনিয়া অত্যন্ত কৌতুহলাক্রান্ত হইয়াছিলেন। ইংরেজি-নবীস, 
মান্্রাজী সাহেব মধুক্থদূন বাঙ্গালা ভাষায় গ্রস্ত রচনা করিতেছেন, ইহা। 
সকলেরই পক্ষে যেন বিস্ময়ের বিষয় হইয়াছিল; পাঙুলিপি পাঠ করিয়া সকলেই 
চমত্কৃত হইলেন ।' 

মধুস্থদনের নাটকের ভাষা সম্পর্কে ধাহারা বিচার করিয়া থাকেন, তাহার! 
সাধারণত উপরোক্ত বিষয়টি বিস্বৃত হইয়া ঘাঁন বলিয়া ইহা এখানে বিস্বৃতভাবে 


২১৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


উদ্ধত করিলাম । “সে সময়কার (১৮৫৮) প্রচলিত কয়েকটি বাঙ্গালা পুস্তক 
ও সংস্কৃত নাটক" অধ্যয়নের ভিতর দিয়া ধাহার বাঙ্গাল! ভাষার অনুশীলন 
সর্বপ্রথম আরম্ভ হইয়াছিল, তাহার প্রথম ছুই-তিনখানি রচনার ভাষা বিচার 
করিতে গিয়া তাহাদের মধ্যে বাঙ্গালা রচনার তৎকাল-প্রচলিত আদর্শ 
আশা করা যে কতদূর সমীচীন হয়, তাহ] সহজেই বিবেচ্য । একথা সত্য যে, 
নাটকগুলিতে বাবঙগত ভাষার মধো তিনি ভীাহার নিজস্ব প্রতিভার বিকাশ 
করিবার শতুযোগ পান নাই, ইহাতে তিনি বাধা হইয়াই সংস্কত ও তৎকাল- 
রচিত কয়েকখানি বাঙ্গালা পুস্তকের আদর্শকেই 'অন্রসরণ করিয়াছিলেন ; 
কিন্ধ প্রহসন গুলির মধো ভীহার অচ্মরণ করিবার মত বিষয়বস্তুর দিক 
দিয়া, কি“বা ভাষার দিক দিয়া অংশত একমাত্র রামনারায়ণ বাতীতি অন্ত 
কোণ বিশিষ্ট আদর্শ তাহার সম্মুখে ছিল না, সেইজন্য বহুলাংশে প্রত্যঙ্গ 
আদর্শকেই তিনি সেখানে অবলঙ্গন করিয়াছিলেন । অতএব এখানেই বিষয়- 
বস্তর মত ভামার দিক দিয়া তীহাঁর কতকটা নিজন্ব বৈশিষ্টোর পরিচয় 
প[ওয়া যাইবে । সেইজন্য পরবতী নাটাসাভিতো তাহার অল্যান্ত নাটকের 
তুলনায় এই প্রহমন দুইখানির ভাব ও ভাষাগত প্রভাব অধিকতর কারধকর 
হইয়াছিল । 
এখন মধুস্থদনের রুচি সম্পর্কে কিছু বলিব। একথা সতা যে, অন্যপত 
মধুহ্দনের উন্নত রুচিবোধের পরিচয় পাওয়া গেলেও প্রহসন দুইখানির মধ্যে 
তাহার বাতিক্রম আছে। কিন্থি প্রহসনের মধ্যে তিনি যে বিষয়গুলির রূপ 
দিবার চেষ্টা করিয়াছেন, তাহা সমগ্রভাবে জীবন্ত করিয়া তুলিবার জন্য এখানে 
যে এক স্বতন্ত্র রুচিবোধ কতখানি প্রয়োজনীয় ছিল, তাহা সহজেই বুঝিতে 
পারা যায়। সামাজিক রুচিবোধ এক জিনিস, আর প্রকৃত সামাজিক অবস্থা 
আর এক জিনিস; অতএব আদর্শ সামাজিক রুচিবোধ দ্বারা চরিত্র ও চিত্র 
পরিকল্পন। নিয়ন্ত্রিত করিতে গেলে ইহাদের বিশিষ্ট বাস্তব রূপ প্রকাশে 
বাধা হয়। তথাপি -একথা স্বীকার করিতে হয় যে, তৎকালীন বাঙ্গালীর 
পারিবারিক জীবন-সন্বন্ধে মধুস্থদনের জ্ঞান খুব প্রত্যক্ষ না থাকিবার ফলে 
কতকগুলি বিষয়ে একটু অবাস্তবতাঁও আসিয়া পড়িয়াছে। সন্ত্রান্ত পরিবার- 
ভুক্ত ননদ-ভাজের পরিহাস-সম্পর্ক (198108 19186107088010 ) বিষয়ে 
হয়ত তাহার ধারণা খুব স্পষ্ট ছিল না, সেইজন্যই এই বিষয়ে তিনি একটু মাত্রা 
ভিজ করিয়া গিয়াছিলেন। মধুস্দনের অশ্লীলতার আর একটি কারণ এই 


হতে 
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ছিল যে, তাহার কচিবোধ তদানীন্তন বাঙ্গালী সমাজের কচির উপর 
ভিত্তি করিয়া গঠিত না হইয়া, প্রত্যক্ষভাবে (81:9০%0$ ) সংস্কৃত সাহিত্যের 
উপর ভিত্তি করিয়াও গঠিত হইয়াছিল। তাহার কাবাসমূহেরও কোন কোন 
অংশের বর্ণনায়, তিনি প্রতাক্ষ ভাবে সংস্কৃত কাবা ও নাটক হইতে 
রস আহরণ করিবার ফলে তাহাতে অশ্লীলত। প্রবেশ কবিয়াছে। ইহ1ও 
পরোক্ষভাবে তাহার প্রহসনগুলির উপর প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। 

সংস্কত নাটক 'রত্বাবলী'র ইংরেজি অনুবাদের সাফলো উৎসাহিত হইয়া 
মধুস্ছদন মৌলিক বাংলা নাটক রচনায় কতসঙ্কল্প হইলেন । তখন পর্যন্তও 
তিনি বাংলা ভাষার অনুশীলন আরম্ভ করেন নাই। অতএব তাহার এই 
সঙ্কল্পের উপর বন্ধুবান্ধবেরা কোনরূপ গুরুত্ব আরোপ করিলেন না। সম্কল্লের 
দটতা৷ মধুস্থদীনের চরিত্রের অন্যতম বৈশিষ্ট্য ছিল; তিনি অল্প দিনের মধোই 
যঘাতি-শমিষ্টার কাহিনী অবলম্বন করিয়া 'শমিষ্ঠা” নাটক রচনায় প্রবৃত্ত 
হইলেন । শমিষ্টা” নাটক রচনাই মধুস্ছদূনের বাংল! রচনার সর্বপ্রথম প্রয়াস। 
তথাপি তিনি তাহার সংস্কৃত শিক্ষক ও অন্যান্যের সহায়তায় বন্ধ যতু ৪ 
পরিশ্রম স্বীকার করিয়া রচনার ভাষাগত ত্রুটি দূর করিতে সচেষ্ট হইলেন। 
'শিষ্টা” নাটকের কতক অংশ রচনা করিয়া তিনি তাহার পাগুলিপি তাহার 
অন্তরঙ্গ বন্ধুবান্ধবদিগকে দেখাইলেন, তাহাদের উৎসাহে উৎসাহিত হইয়া 
তিনি ইহার অবশিষ্টাংশ সম্পূর্ণ করিলেন। 

যযাতি-শশ্রিষ্ঠার কাহিনী সর্জন-পরিচিত। তাহ! হইলেও মধুস্ছদন তাহার 
নাটকে ইহার যে অংশটুকু ব্যবহার করিয়াছেন, তাহ] নিয়ে বিবৃত হইতেছে । 

দৈত্যরাজের কন্যা শমিষ্ঠা একদিন দৈত্যগুরু শুক্রাচার্ষের কন্তা 
দেবযাঁনির সঙ্গে কলহ করিয়া তাহাকে এক কূপের মধো নিক্ষেপ করিলেন । 
চন্দ্রবংশের রাজা যযাতি তাহাকে সেখান হইতে উদ্ধার করিলেন । 
শুক্রাচার্য তাহার একমাত্র কন্তা দেবযানীকে অত্যন্ত ম্বেহ করিতেন । 
দেবযানীর প্রতি শর্মিষ্টার আচরণে ক্রুদ্ধ হইয়া তিনি দৈতারাজ্য পরিত্যাগ 
করিতে চাহিলেন । অবশেষে দৈত্যরাজের অনেক অন্রনয়-বিনয়ে এই সর্তে 
তিনি তাহার সঙ্কল্প পরিত্যাগ করিতে সম্মত হইলেন যে, রাজকন্যা শন্িষ্ঠ 
দেবযানীর পরিচারিক1 হইয়া থাকিবেন। শমিষ্টা রাজপ্রাসাদ পরিত্যাগ 
করিয়া শুক্রাচার্ধের আশ্রমে গিয়া দেবযানীর পরিচারিকার কার্ষে নিযুক্ত 
হইলেন। প্রথম দর্শনের পর" হইতেই যযাতি ও দেবযানী পরম্পরের প্রতি 


২২৩ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


আকৃষ্ট হইলেন । শুক্রীচার্য কন্ঠার মনোভাব জানিতে পারিয়া যযাতির 
হস্তে তাহাকে সমর্পণ করিলেন। পবিচারিকা শত্রিষ্ঠটাকে সঙ্গে লইয়া 
দেবযানী স্বামি-গৃহে গেলেন। দেঁবযাঁনীর ছুই পুত্রসন্তান জন্মগ্রহণ 
করিল। কিছুদিনের মধ্যেই যযাতি ও শত্সিষ্ঠটা উভয়েই উভয়ের প্রণয়াসক্ত 
হইলেন। গোপনে গান্ধর্ব প্রথায় তাহাদের বিবাহ হইল। ক্রমে 
শর্মিষ্ঠার গর্ভে তিন পুত্র জন্মগ্রহণ করিল। অবশেষে একদিন দেবযাঁনি 
শত্িষ্ঠা ও যযাঁতির বিবাহের কথা জানিতে পাবিয়া উভয়কে কঠোর 
তিরস্কার করিলেন এবং ক্রোধবশত স্বামিগৃহ ত্যাগ কবিয়। গিয়া পিতার 
নিকট ম্বামীর বিশ্বাসঘাতকতার কথা ব্যক্ত করিলেন। শুক্রাচার্ষের 
অভিশাপে যযাতি জরাগ্রস্ত হইলেন। অত:পর তিনি তাহার কনিষ্ঠ পুত্র 
শিষ্ঠার সন্তান পুরুর যৌবনের সঙ্গে নিজের জরাঁর বিনিময় করিয়! লইলেন। 
পুরুর অপূর্ব আত্মত্যাগে মুগ্ধ হইয়া শ্ুক্রাচার্ধ তাহার মাতা শত্রিষ্ঠাকে 
দেবযানীর দ্রাসীত্ব হইতে মুক্ত করিয়া দিলেন। ছুই সপত্বীতে বিরোধের 
অবসান হইল। যযাতি ছুই বীজ্জীকে লইয়া দীর্ঘকাল শ্থখভোগে জীবন 
অতিবাহিত কবিলেন। 

এই কাহিনীর মধো প্রকৃত নাটক ঘটন।র সমাবেশের প্রচুর অবকাশ 
ছিল । অথচ নাট্যকার তাহাদের একটিরও সদ্ববহার করেন নাই। ইহাই এই 
নাটকের সবাপেক্ষা গুরুতর ক্রুটি। নাট্যিক ঘটনাসমূহ চরিত্রগুলির বিরক্তিকর 
দীর্ঘ স্বগতোক্তি অথবা! অনাবশাক কথোপকথনের ভিতর দিয়াই প্রকাশ করিবার 
চেষ্টা হইয়াছে; রঙ্গমঞ্জের উপর ঘটনাগুলির সক্রিয় সংঘটনের প্রয়াস দেখা 
যায় নাই। দৃষ্টান্ত স্বরূপ প্রথম অঙ্কের প্রথম গরতাঙ্ক, দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম 
গ্ভাঙ্ক, তৃতীয় অঙ্কের প্রথম গর্ভাঙ্ক, চতুর্থ অঙ্কের প্রথম ও তৃতীয় গর্াঙ্ক, পঞ্চম 
অঙ্কের প্রথম গর্তাঙ্ক বিশেষভাবে উল্লেখযোগা । এই সকল দুশো শুধু পূর্ববর্তী 
ঘটনাসমূহের বর্ণন৷ দিয়া কাহিনীর অগ্রগতি অক্ষুণ্ন রাখিবার চেষ্টা করা 
হইয়াছে । অথচ প্রতোকটি স্থলই অপূর্ব নাট্যিক ঘটনায় পরিপূর্ণ । মধুসুদনের 
জীবনচরিতকার ইহাদের প্রথমটির দৃষ্টান্ত উল্লেখ করিয়া লিখিয়াছেন, “দৈতা- 
সভামধো শতিষ্টার প্রতি দৈত্যরাজের নিবাসনদপ্ডাজ্ঞা, শর্রিষ্ঠা উপাখ্যানের 
একটি উতকষ্ট নাটকোচিত অংশ। সহিষুর্তায় এবং ধৈর্যে মহাভারতকার 
শত্মিষ্ঠাকে তথায় প্রকৃত দেবীরূপে চিত্রিত করিয়াছেন। পিতার কঠোর 
আদেশ, এমন কি গবিতা! দেবযাঁনির ব্যঙ্গেও তাহীর ধৈর্যচ্যুতি হয় নাই। 
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শঙ্িষ্ঠা নাটকে এই অংশ পরিত্যাগ করাতে, শশ্িষ্ঠার চরিত্র পরিস্ফুটনের 
ব্যাঘাত ঘটিয়াছে'। ইহা ছাড়াও দেবযানী কর্তৃক যযাঁতি-শর্সিষ্ঠার 
প্রণয় ব্াপারের উদ্ঘাটন, শুক্রাচার্ষের অভিশাপ, পুত্রের যৌবন ভিক্ষা 
ইতাঁদির মত উৎকুষ্ট নাটকীয় অংশও ইহাতে পরিতাক্ত হইয়াছে। তং- 
পরিবর্তে এই সকল বিষয়ে কততগুলি পরোক্ষ উক্তি শুনিয়াই দর্শকদিগকে 
তৃপ্ত থাঁকিতে হইয়াছে । 

এই ত্রুটির মূল কাঁরণ, সংস্চত নাটকের অনুকরণ । ইহার পূর্বে যে 
কয়েকখানি বাংল! নাটক বিদ্বৎং-সমাজে একটু প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছিল, যেমন 
'কুলীন কুল-সর্বস্ ও 'রত্বাবলী”, তাহাদের প্রতোকটিই সংস্কৃত রীতি 
ও আঁদর্শেই লিখিত হইয়াছিল এবং ইহাতে সাধারণের মধো এই বিশ্বাসই 
সদ হইয়া উঠিয়াছিল যে, বাংলা নাটক রচনীয় সংস্কৃত রীতি একেবারেই 
অপরিহার্য । মধুক্থদন যখন বাংলা নাটক রচনায় হস্তক্ষেপ করিলেন, তখন 
তিনি অন্তরে অন্তরে সংস্কৃত রীতির অন্ুকরণের অযৌক্তিকতা শ্বীকার করিলেও, 
বাহাত এই বিশ্বাপ তাহার এই প্রথম রচনার মধ্যে কার্ধকর করিয়া 
তুলিতে পারিলেন না। তিনি বাংল! নাটকে পাশ্ান্তা বীতি প্রবর্তনের 
পক্ষপাতী থাকিলেও, বাংল! নাটারচনার সমপাময়িক প্রভাবকে অস্বীকার 
করিতে পারেন নাই । ইহার আরও একটি কারণ ছিল- শশর্সিষ্টই তাহার 
সবপ্রথম রচনা ; ইহার সার্থকতার উপর তাহার ভবিষ্যৎ “নর করিতেছিল; 
সেইজন্য যাহাতে ইহা! তদানীন্তন বাংলা-নাটক-দর্শকর্দিগের নিকট একেবারেই 
অনাদ্ূত না হয়, সেই বিষয়েও তাহাকে লক্ষ্য রাখিতে হইয়াছিল । সেইজন্য 
পাশ্চাত্য আদর্শের প্রেরণ! সমগ্র অন্তর দিয়া অন্ৃভব কবিয়াও, তিনি তাহা 
তাহার ভবিষ্যৎ নাটক রচনার জন্যই রাখিয়া দিলেন, "শত্রিষ্ঠা" নাটক রচনায় 
পরিচিত প্রথাই অবলম্বন কবিলেন। 

কেহ কেহ মধুস্থদনের শিক্িষ্ঠা” নাটকেও পাশ্চাত্য প্রভাব অন্থভব 
করিয়াছেন; কিন্ত ইহা সতা নহে। ইহার রচনায় পাশ্চাত্ত্য আদর্শের কোন 
প্রতাক্ষ ও কাধকর প্রভাব অন্ুভব করা যায় না। সংস্কৃত নাটকই ইহার 
একমাত্র আদর্শ ছিল। গ্রস্থের সুচনায় কাহিনীর অবান্তর অংশ নান্দী এবং 
নটী-হুত্রধরের কথোপকথন পরিত্যক্ত হইয়াছে সত্য, কিন্ত ইহাকে পাশ্চাত্য 
প্রভাবের নিদর্শন বলা যায় না। কারণ, অনেক পাশ্চাত্য নাটকেও অন্রূপ 
অংশের সহিত যেমন পরিচয় লাভ করা যায় ( দেক্সপীর়র প্রণীত “রোমিও 


২২২ বাংল! নাট্যসাহিত্ের ইতিহাস 


জুলিয়েট ও গেটে প্রণীত “ফাউস্টো'র চ0:০1০৪০৪ তুলনীয় ), তেমনই কোন 
কোন সংস্কৃত নাটকেও ইহার ব্যবহার দেখিতে পাওয়া যায় না (ভাসের সংস্কৃত 
নাটকে নান্দীর ব্যবহার নাই )। সংস্কৃত নাটকের রীতি অনুযায়ীই "শর্মিষ্ঠা” 
নাটকের কাহিনী মিলনান্তক ও শূঙ্গার-রসাত্মক হইয়াছে। যদিও ইতিপূর্বেই 
এদেশে ইউরোপীয় ধরণের মঞ্চ-সঙ্জা প্রবন্তিত হইয়াছিল, তথাপি মঞ্চোপ- 
করণের অভাব পুরণার্থে সংস্কত নাটাশান্ত্রে যে সকল বাবস্থা অবলম্বনের 
নির্দেশ রহিয়াছে, ইহাঁতেও তাঁহাদের প্রায় কোনটিরই বাতিক্রম হয় নাই। 
এইজন্যই প্রথম অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্কে যোদ্ধবেশী দেত্যের দীর্ঘ স্বগতোক্তির 
অবতারণ। কর] হইয়াছে । ভরতের নাটাশান্ত্রে অভিনয়-কালে দৃরাহ্বান, বধ, 
যুদ্ধ, প্রমুখ যে সব ক্রিয়া নিষিদ্ধ হইয়াছে, 'শমিষ্ঠা” নাটকেও তাহা পরিত্যক্ত 
হইয়াছে । ইংরেজি আদর্শে উতকুষ্ট নাঁটিক উপাদান থাকা সত্তেও সংস্কৃত 
নাটকের রীতি অন্তযায়ী অপ্রিয় দণ্ডাদেশ বা কোন অভিশাপ ইহার অভিনয়- 
কালে উচ্চারিত হয় নাই। সংস্কৃত নাটকের নিপুণিকা-চত্রুরিকাই এখানে 
পৃর্ণিকা-দেবিকার অংশ গ্রহণ করিয়াছে । এখানেও রাঁজ-বয়স্ত লড্ড,ক-প্রিয় 
মাধব্য নামক বিদূষক। এমন কি, নিম্নলিখিত অংশগুলি কালিদাস কৃত 
স্থপ্রসিদ্ধ সংস্কৃত নাটক “অভিজ্ঞান শকুন্তলা'র অন্রবাদ বলিয়া ধরিয়া লইতে 
কাহারও বেগ পাইতে হয় না; 

রাজ11"**এ কি আমার দক্ষিণ বাহুপ্পন্দন হতে লাগল কেন। এ'স্থলে সাদৃশ জনের কি 
ফললাভ হতে পারে? বলাও যায় না, ভবিতব্যের দ্বার সর্বত্রই মুক্ত রয়েছে। (৩৩) 

( নেপথ্যে )--রাজনন্দিনী কোথায় গেলেন গো? এমন চঢুরম্ত ছেলেদের শাস্ত করা কি 
আমাদের সাধ্য? (81৩) রঃ 

তারপর ইহার মধোও সর্বত্রই সংস্কৃত রীতি অনুযায়ী প্রবেশী চরিত্র সম্বন্ধে 
দৃশ্ঠস্ব চরিত্র কর্তৃক পূর্বেই পরিচয় প্রদীনেরও ব্যবস্থা রহিয়াছে । 'শিষ্ঠা' 
নাটক সম্বন্ধে সহজে এক কথায় বলা যাইতে পারে যে, ইহাতে সংস্কৃত নাট্য- 
রীতির কোনই ব্যতিক্রম দৃষ্টিগোচর হয় না) অতএব ইহা মধুসদনের 
রচনাবলীর মধ্যে স্থান পাইলেও, ইহা! হইতে তাহার মৌলিক প্রতিভার 
কোন নিদর্শন উদ্ধার করা সম্ভব নহে। শশত্বিষ্টা' নাটকের যে সকল ক্রটির 
কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি, তাহা ইংরেজি আদর্শ অনুযায়ী ক্রটি বলিয়া 
্বীকৃত হইলেও, মধুস্থদনের তদীনীস্তন আদর্শ, অর্থীৎ সংস্কৃত নাট্যরচনার 
আদর্শ অনুযায়ী সর্বত্রই ক্রটি বলিয়া স্বীকাধ নহে। শেষ যুগের শৃঙ্গার- 


মাইকেল মধুস্থদন দত্ত ২২৩ 


রসাত্মক সংস্কৃত নাটকগুলির মধো যে কৃত্রিম গতাচ্ছগতিকতা ও বৈচিত্রাহীনত৷ 
দেখা দিয়াছিল, "শশরিষ্ঠা' নাটকেরও তাহাই একমাত্র ক্রটি বলিয়া বিবেচিত 
হইতে পারে। এই দিক দিয়া বিবেচনা করিলে দেখা যাইবে, মধূস্দন 
তাহার সর্বপ্রথম নাটকখানির রচনায় উপযুক্ত আদর্শের সন্ধান করিয়া লইতে 
পারেন নাই। 

শেষ যুগের শৃঙ্গার-রসাজ্মরক সংস্কৃত নাটকের মধো বিশেব একখানি 
নাটককেই মধুস্থদন তাহার 'শত্িষ্ঠা নাটক রচনার আদর্শরূপে বাবহার 
করিয়াছিলেন-_তাহা শ্রীহর্য-রচিত 'রত্রাবলী” । তখনকার দিনে রামনারায়ণ- 
রূত সংস্কৃত নাটকের এই অগ্রবাদখানি স্থধীসমাজে যথেষ্ট লোক-প্রীতি অঞ্জন 
করিয়াছিল। অতএব একই দর্শক সমাজের মনস্তষ্টি সাধনের জন্য লিখিত 
'শশিষ্ঠা” নাটকেও তাঁহার প্রভাব অতান্ত স্বাভাবিক তইয়াঁছে। মধুন্থদনের 
জীবন-চরিতকার লিখিয়াছেন, “নিজের উদ্ভাবনী শক্তির উপর মধুস্থদন তখনও 
সম্পূর্ণ বিশ্বাস স্থাপন করিতে পাঁরেন নাই | শ্রতরাং নিজের গ্রন্থের প্রতিষ্ঠার 
জন্য তাহাকে কিয় পরিমাণে “রত্বাবলীগকেই আদর্শ নিবাচন করিতে 
হইয়াছিল। উভয়গ্রন্থে সেই জন্য ভাবগত এবং কোন কোন স্থলে ভাষাগত 
সাদশ্যও লক্ষিত হইবে ।' 

শক্ষিষ্ঠা' নাটকের মধো কোন চরিত্রই স্থপরিষ্ফুট হইতে পারে নাই । 
কারণ, ইহাদের হি স্বতঃক্ফর্ত নহে। পদে পদে বাহিক আদর্শের বাধা 
ইহার স্বাধীন স্যতি বাহত করিয়াছে । তথাপি ইহাতে যে ছুইটি চরিত্রে 
নাটাকার একটু বৈশিষ্ট। ফুটাইয়া তুলিবার চেষ্টা করিয়াছেন, তাহা ইহার 
নায়িকা ও প্রতিনাধ়িকার চরিত্র। তাহাদের সংক্ষিপ্ত আলোচনায় প্রবৃত্ত 
হওয়া যাইতেছে । 

ণর্িষ্ঠা “রত্বাবনী” নাটকের সাগরিকা চরিত্রের অনুরূপ কটি । উভয়েই 
রাজকুমারী, কিন্ত ভাগাদোষে তাহাদের মর্ষাদা হইতে বঞ্চিতা। তবে শমিষ্টার 
এই বঞ্চনার জন্য সে নিজেই দায়ী, সাগরিক।র জন্য দায়ী তাহার ভাগা- 
বিধাতা । এই উভয় চরিত্রের মধ্যে এই পার্থকাটুকু বিশেষভাবে লক্ষ্য 
করিবার মত। সাগরিকার অন্তকরণের মোহে মধুস্দন শিষ্ঠার এই স্বকীয় 
বৈশিষ্্যটুকু কোথাও যে বিসর্জন দেন নাই, তাহাই বিশেষ প্রশংসার বিষয়। 
আত্মকৃত অপরাধের গুরুত্থ স্মরণ করিয়া পিতৃপ্রদন্ত দণ্ডের বিকদ্ধে শত্মিষ্টা সম্পূর্ণ 
নীরব রহিয়াছেন। রাজমর্যাদা-সম্ভব আতিজাত্য-বুদ্ধিই তাহার ভ্বায়- 


২২৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


দৌর্বলোর পথ রুদ্ধ করিয়া দিয়াছে এবং এই সমূচ্চ আত্মমর্ধাদা-বোধই 
তাহার বিপুল দুঃখের জীবনে তাহার আত্মার অগ্ান জ্যোতি অনির্বাণ 
রাখিয়া চলিয়াছে। ছুঃখের ভিতর দিয়া শম্রিষ্ঠার চরিত্র অপূর্ব মহিমময় 
করিয়া নাটাকার কল্পনা করিয়াছেন; তাহার জীবনের ছুঃসংবাদ লইয়াই 
এই কাহিনীর আরম্ভ এবং তাহার সমগ্র ছুঃখভোগের পরিসমাপ্থিতেই কাহিনীর 
উপসংহার । অতএব তাহার সঙ্গে পাঠকমাত্রেরই সহান্ভৃতি একান্ত 
স্বাভাবিক। পূর্বাপর এই সহানুভূতি অক্ষপ্র রাখিতে নাট্যকার প্রশংসনীয় 
সাফল্য লাভ করিয়াছেন । 

কাহিনীর প্রতিনায়িকা দেব্যানীর চরিত্রের সঙ্গে ইহার নায়িকা-চবিত্ 
শর্নিষ্ঠার সম্পষ্ট পার্থক্য সর্বত্রই অক্ষপ্ন রহিয়াছে । দেবযানী পরাক্রান্ত 
তপন্থী শুক্রাচার্ষের আদরিণী কন্যা । তিনি জানেন যে, দৈত্যরাঁজ তীহারই 
পিতার অন্তগ্রহ-পুষ্ট । অতএব রাজকুমারী শত্িষ্ঠার দর্পচূর্ণ করিয়া তাহার 
নীচ প্রতিহিংসা-বুত্তি চরিতার্থ হয়। শুক্রাচার্য কন্যাকে ন্সেহ দিয়া পালন 
করিয়াছেন, শিক্ষা দিয়া বর্ধিত করেন নাই; তাহারই অবশ্ঠন্তাবী ফল- 
স্বরূপ দেবযানীর ভবিষ্যৎ চরিত্র যে ভাবে গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহা শত্রিষ্ঠা 
চরিত্রের সম্পূর্ন বিপরীত। উভয় চরিত্রের এই বৈপরীত্য দ্বারাই কাহিনীর 
নাটক গুণ স্থষ্ট হইয়াছে । শিষ্ঠীর পুত্র পুরু যখন তাহার যৌবন দান 
করিয়া যযাতিকে জরামুক্ত করিল এবং শুক্রাচার্য স্বহস্তে শমিষ্ঠার কর যযাতির 
হস্তে অর্পণ করিলেন, তখনও রাজা দেবযানীর অন্তমতির অপেক্ষা করিয়া 
বলিলেন, 


রাজা। ভগবান্‌ মহবির আজ্ঞা শিরোধায। (দেবধানীর প্রতি) কেমন শ্রিয়ে! তুমি 
কি বল? 


দেবযানী শত্রিষ্ঠার প্রতি রাজার পূর্ব ব্যবহারের ইঙ্গিত করিয়া তখনও 
বলিলেন,_ 

রাজী । ( সহান্ত মুখে ) নাথ! এতদিনে কি আমার অনুমতির সাপেক্ষ! হলে! ?--৫।২ 

এইখানে দ্েবযানীর চরিত্রটি একটু বাস্তবধর্মী হইয়া উঠিয়াছে। যযাঁতির 
চরিক্রে কোন বৈশিষ্ট্ই নাই; ইহা সংস্কৃত শৃঙ্গার-রসাত্মক নাটকের নায়ক 
চৰিজ্রের আদর্শে রচিত। এতঘ্বাতীত অন্ঠান্ত চরিত্রও বৈশিষ্ট্য-বজিত। 

শর্সিষ্ঠা নাটক যখন রচিত হয়, তখনও বাংল! নাটাসাহিত্যে পণ্তিতি 
বাংলার অপ্রতিহত প্রভাব। “আলালের ঘরের ছুলাল+ মাত্র প্রকাশিত 
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হইয়াছে সত্য, কিন্তু শির্সিষ্টা” নাটকের বিষয়বস্তু আলালী ভাষায় প্রকাশের 
অনুকূল নহে। সেইজন্য "শতিষ্টা'র ভাষায় মধুস্থদন নৃতন কোন পথের 
সন্ধান পাইলেন না, প্রচলিত পুরাতন রীতিরই অনুসরণ করিলেন মাত্র। 
বাংলায় নাট্যোপযোগী ভাষার তখনও জন্ম হয় নাই, অথচ মধূত্দনও সবে- 
মাত্র সংস্কৃত ভাষার মধা দিয়া বাংলা ভাষার অনুশীলন আরম্ভ করিয়াছেন-_ 
তখন পর্যস্তও সংস্কৃত ও বাংলায় সামঞ্রস্ত স্থাপন করিয়া লইতে পারেন নাই। 
সেইজন্য প্রচলিত নাট্যিক ভাষা অপেক্ষাও তাহার 'শর্মিষ্ঠা'র ভাষা কোন কোন 
স্থানে দুরূহ হইয়া পড়িয়াছে। 

এই সকল অপরিহার্য ত্রুটি সত্বেও শিত্িষ্ঠা” নাটক তদানীন্তন স্ুধীসমাজে 
আদুত হইয়াছিল এবং ইহার মধা দিয়াই মধুস্দনের সাহিতা-সাধনার 
স্তত্রপাঁত হইল। 

শতিষ্ঠা” নাটকের দ্বুই বসর পর মধুস্দনের পদ্মাবতী” নাটক রচিত 
হয়; গ্রীক পুরাণের একটি কাহিনী এই নাটকের ভিন্তি। ইতিমধো তাহার 
প্রহসন ছুইখানি রচিত হইয়াছিল, তাহাদের বিষয় পরে আলোচিত হইবে । 
“পদ্মাবতী” “শনিষ্ঠা' হইতে নিকষ্ট। শুধু তাহাই নহে, “পদ্মাবতী” নাটক 
মধুস্দনের নিকৃষ্টতম নাট্যরচনা। কাহিনীগত বৈচিত্রের অভাবের জন্য 
যে ইহাকে নিকুষ্ট বলা হইয়াছে তাহা নহে, বরং কাহিনীর নাট্যিক বৈচিত্র 
তাহার অন্তান্য নাটকের তুলনায় ইহার মধো অনেক বেশিই পরিলক্ষিত 
তইবে ; তথাপি একমাত্র চবিত্রন্গ্রির প্রয়াস ইহাতে সার্থক হয় নাই বলিয়াই, 
কাহিনীর দিক দিয়! গোৌরবান্ধিত হইয়াও নাটক হিসাবে ইহা নিকুষ্ট হইয়। 
রহিয়াছে । / 

যে গ্রীক উপাখ্যান হইতে মধুস্দন তাহার নাটকের প্রেরণা লাভ করিয়া- 
ছিলেন, তাহা সংক্ষেপে বিবৃত করিয়। “পদ্মাবতী” নাটকের কাহিনী বর্ণনা 
করা যাইতেছে । তাহা দ্বারাই এই বিষয়ে মধুহুদনের কৃতিত্বের পরিমাপ 
করা৷ যাইবে । 

কলবহপ্রিয়া গ্রীক দেবী ডিস্কডিয়। একবার সোনার আতা তৈয়ারী 
করিলেন। জুনো, পালা ও ভেনাস এই তিনজন গ্রীকৃদেবীর মধ্যে কে 
সর্বাপেক্ষা সুন্দরী, তাহা লইয়া কলহ স্গ্টি করিবার জন্য ভিস্কডিয়া এই 
মৌনার আতাটি তাহাদের মধ্যে নিক্ষেপ কৰরিলেন। আতাটির গায়ে লিখিয়া! 
দিলেন, “সর্বাপেক্ষা সুন্দরীর জন্য ।' তিনজন দেবীই আতাটি পাইবার 

প্রথম ভাগ-_-১৫ 


২২৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


জন্য আগ্রহ প্রকাশ করিতে লাগিলেন । অতঃপর তীহার! উ্য়ের রাজপুত 
প্যারিসকে গিয়া এই বিষয়ে মধাস্থ মানিয়া বলিলেন, “আপনার বিবেচনায় 
আমাদের মধো যিনি সর্বাপেক্ষা সুন্দরী, তাহাকে এই আতাটি দান করুন 
পারিস মহা বিব্রত হইয়া পড়িলেন। জুনে! প্রবল পরাক্রান্ত দেবতা 
জুপিটবের পত্বী, প্যালাস বিশ্ব-জ্ঞানের অধিষ্ঠাত্রী দেবী, আর ভেনাস বিশ্ব- 
লৌন্দর্য ও প্রেমের মূর্ত প্রতীকৃ। জুনো বাঁজপুত্রকে আশ্বাম দিলেন, তাঁহাকে 
পরিতুষ্ট করিলে তিনি তাহাকে সাআঁজ্যের অধীশ্বর করিবেন; প্যালাম আশ্বাস 
দিলেন, তীহাকে সংগ্রামে বিজয়ী করিবেন ; আর ভেনাস প্রতিশ্রতি দিলেন 
যে, তাহাকে এই ব্যাপারে পরিতুষ্ট করিলে, তিনি তাহাকে পৃথিবীর সর্বাপেক্ষা 
স্থন্দবী রমণী উপহার দিবেন। প্যারিস ভেনাসকেই সোনার আতা দান 
করিলেন। ইহাতে জুনে ও প্যালাস ক্রুদ্ধ হইয়া পারিসের সর্বনাশ করিতে 
কৃ'তসঙ্কল্প হইলেন। ইহারই ফলে ট্রয়নগর ধ্বংস হইল। 

এই কাহিনীটিকে যে কি স্থনিপুণ কৌশলে মধুস্দন ভারতীয় পৌরাণিক 
পরিবেশের মধ্যে আনিয়া স্থাপন করিয়াছেন, তাহা তাহার "পল্মাবতী” নাটকের 
নি্নলিখিত কাহিনী-ভাগ হইতেই দৃষ্ট হইবে-_ 

বিদর্ভাধিপতি ইন্দ্রনীল একদিন মৃগয়৷ করিতে আসিয়া বিদ্ধ্যারণ্যের 
সন্নিকটবর্তী এক রম্য বনমধ্যে প্রবেশ করিলেন। অকন্মাৎ নেপথ্ো স্বীয় 
বাগ শুনিয়া মৌহাবিষ্ট হইয়া তিনি একস্থানে নিদ্রায় অভিভূত হইয়া পড়িলেন। 
এমন সময় শচীদেবী, রতিদেবী ও মুরজা দেবী সেখানে আসিয়৷ উপস্থিত 
হইলেন । মুরজ! দেবী ঘক্ষরাজ কুবেরের পত্বী। দ্েবর্ধি নারদ দূর হইতে 
তাহাদিগকে দেখিলেন-__কলহ-প্রিয় মুনির মনে এক ক্রুর কৌতুক জাগিয় 
উঠিল। তিনি স্থির করিলেন, এই তিনজনের মধ্যে কলহের স্থট্টি করিতে 
হইবে। এই বলিয়া! একটি স্বর্ণপদ্ম লইয়া তাহাদের সম্মুখে আসিয়া উপস্থিত 
হইয়া বলিলেন, “আপনাদের মধ্যে যিনি সর্বাপেক্ষা সুন্দরী, তিনিই ইহা 
গ্রহণ করুন, বলিয়া পল্সটি গিরিশৃঙ্গে স্থাপন করিয়া অস্তহিত হইলেন। 
প্রতোকেই নিজেকে সর্বাপেক্ষা স্ন্দরী বলিয়া! দাবী করিয়া পদ্মটি পাইবার 
জন্ত আগ্রহ প্রকাশ করিলেন। এই লইয়া তিনজনের মধ তুমুল কলহের 
স্থত্রি হইল। অত:পর তাহার! রাজ! ইন্দত্রনীলকে মধাস্থ মানিলেন। ইন্দ্রনীল 
অত্যন্ত বিব্রত হইয়া পড়িলেন। প্রত্যেক দেবীই ইন্দ্রনীলকে উৎকোচের 
প্রলোভন দেখাইতে লাগিলেন। তন্মধ্যে রতিদ্দেবী বলিলেন, তীহাকে 


মাইকেল মধুস্দন দত্ব ২২৭ 


পরিতুষ্ট করিলে, তিনি পৃথিবীর সর্বাপেক্ষা স্থন্দরী বমণী তাহাকে প্রদান 
করিবেন। ইন্দ্রনীল রতিদেবীকেই সবাপেক্ষা স্বন্দরী বিবেচনা করিয়া 
ঘর্ণপদ্মটি তীহাঁকেই প্রদান করিলেন। ইহাতে শচীদেবী ও মূরজা দেবী 
রুদ্ধ হইয়া ইন্দ্নীলের উপর প্রতিশোধ গ্রহণ করিবেন বলিয়া শাসাইয়া 
গলেন। রতিদেবী তাহার প্রতিশ্ররতি মত পৃথিবীর সর্বাপেক্ষা সুন্দরী রমণী 
াহিম্মতীপুরীর রাঁজকুমারী পদ্মাবতীকে ইন্ত্রনীলের সহিত বিবাহ-বন্ধনে 
মাবদ্ধ করিয়া! দিলেন । 

প্রতিহিংসা-পরায়ণা শচীর আদেশে কলি পদ্মাবতীকে হরণ করিয়া এক 
নির্জন অরণ্যে রাখিয়া আসিলেন। ইন্্নীলের প্রতিবেশী বাজাদিগকেও 
কলিদেব ইতিপূর্বেই ইন্দ্রনীলের বিরুদ্ধে অস্ত্রধারণ করিতে উন্তেজিত করিয়া 
দিয়াছিলেন। তাহাদের বিরুদ্ধে যুদ্ধে বিজয়ী হইয়া ইন্দ্রনীল রাজধানীতে 
প্রত্যাবর্তন করিলেন, কিন্ধু পদ্মাবতীর বিরহে কাতর হইয়া কিছুদিনের মধোই 
তীর্থ পর্যটনে বহির্গত হইয়া পড়িলেন। 

গভীর বনমধো পরিতাক্তা হইয়া! পন্মাবতী যখন বিপন্ন হইয়া পড়িলেন, 
তখন রতিদেবী তাহাকে লইয়া গিয়া অঙ্গিবার আশ্রমে উপস্থিত হইলেন। 
নঙ্গিরা মুনি তাহাকে সাদরে আশ্রয় দান করিলেন। এদিকে মুরজাদেবী 
ঈানিতে পারিলেন যে, পার্বতীকর্তৃক অভিশপ্ত হইয়। তাহার কন্তা বিজয়া 
ত্যলোকে পদ্মাবতী নামে জন্মগ্রহণ করিয়াছে। তিনিও তাহার দুঃখের 
চারণ হইয়াছেন জানিয়া অনুতপ্ত হইলেন এবং যাহাতে স্বামীর সহিত তাহার 
|নর্মিলন সাধিত হয়, শচীদেবীর সাহায্যে তাহার চেষ্টা করিতে লাগিলেন । 

তীর্ঘভ্রমণে বহিরগত হইয়া রাজা ইন্দ্রনীল অঙ্গিরার আশ্রমে আসিয়া 
পস্থিত হইলেন । সেখানে থাকিয়। তিনি পদ্মাবতীর সহিত মিলিত হইলেন। 
£গবতীর উপদেশে দেবীদিগের মধ্য হইতে কলহের অবসান হইল । 

গ্রীক পৌরাণিক আখ্যানের সঙ্গে 'পক্মাবতী'র আখ্যানের মূল পার্থক্য এই 
য, গ্রীক পৌরাণিক কাহিনী বিয়োগান্তক, কিন্ধ পংস্ৃত নাটকের আদর্শে 
নুহ্ছদন 'পন্মাবতী" নাটকের আখ্যানকে মিলনান্তক করিয়া রচনা করিয়াছেন । 
গারতীয় পৌরাণিক সাহিত্যে আন্ধপূর্ধিক পদ্মাবতী!র অন্রূপ কোন আখ্যায়িকা 
1 থাকিলেও, স্থপরিচিত নল-দময়ন্তীর কাহিনী ও শ্রীবৎস-চিন্তার কাহিনী 
ইতে নাট্যকার কোন কোন স্থানে সাহায্য গ্রহণ করিয়াছেন। একটি 
বদেশিক কাহিনীর সঙ্গে দেশীয় পৌরাণিক কখনীর কতকগুলি বিচ্ছিন্ন চিত্রের 


২২৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


এমন নিবিড় ফোগ-সাধন কর! হইয়াছে যে, ইহাতে কাহিনীর বৈদেশিক রূপ 
একেবারে গ্রচ্ছন্ন হইয়া পড়িয়াছে। জুনোর স্থলে শচীর, ভেনাসের স্থলে 
রতিদেবীর ও ভিস্কডিয়ার স্থলে নারদমুনির পরিকল্পনা যথার্থ হইয়াছে । পুরাণ- 
বহিভ্ঘত একমাত্র মুরজা চরিত্রটিকে কুবেরের পত্বী বলিয়া তাহাকে কল্পন। 
করিয়া লইতে হইয়াছে। এতদ্বাতীত সমগ্র কাহিনীই গ্রীক পুরাণের ক্ষেত্র 
হইতে ভারতীয় পুরাঁণের ক্ষেত্রে অপরূপ কৌশলে স্থানান্তরিত কর] হইয়াছে। 
দেশিয় ও বৈদেশিক উপাদানের সামন্ত বিধানে মধুন্দনের যে কৃতিত্বের 
পরিচয় অন্ত্রও পাওয়া যায়, “পদ্মাবতী” নাটকেও তাহার কোনও বাতিত্রম 
হয় নাই । 

সংস্কৃত নাট্যাদর্শের প্রতি আন্তরিক অন্করক্তি না থাকিলেও, একমাত্র প্রচলিত 
রীতির মর্ধাদা রক্ষা করিতে গিয়া, তিনি তাহার 'শ্রিষ্ঠা” নাটকে যে ভাবে 
সংস্কতের বিধিনিয়মগ্ুলি অনুসরণ করিয়াছেন, “পল্মাবতী' নাটকেও তাহার 
কোনই বাতিক্রম দেখ! যায় না । কাহিনীর বাহিরের দিক দিয়া ইহার উপর 
পাশ্চাত্য প্রভাব থাঁকিলেও, ইহার অন্তরের আদর্শ দেশীয়; শেষ যুগের 
বৈচিত্র্যহীন শঙ্গার-রসাত্মক সংস্কৃত নাটকের আদর্শে ইহাঁও রচিত হইয়াছে । 
এমন কি কাহিনীর মধ্যে বিচিত্র নাট্যিক ঘটনা-সমাবেশের যে সুযোগ ছিল, 
তাহারও তিনি সম্পৃণ সম্বাবহার করেন নাই । ঘটনার দিক দিয়া ইহা তাহার 
যে কোন নাটক হইতেই সমৃদ্ধ; কিন্তু তথাপি পদে পদে সংস্কত আদশের 
নিকট মস্তক অবনত করিতে গিয়া ইহার ঘটনার প্রবাহকে নাট্যকার 
অনেকাংশে সংযত কবিয়াছেন। ইহাতেই দৃশ্তগুলি পরম্পর বিচ্ছিন্ন হইয়া 
পড়িয়া ইহাদের মধাস্থিত এক্যস্থত্রটি হারাইয়! ফেলিয়াছে। 

পূর্বেই বলিয়াছি, সংস্কত নাটকের আদর্শেই ইহাকে মিলনাস্তক করিয়া 
রচনা করা হইয়াছে, নহিলে মূল গ্রীক পুরাণের এই কাহিনীর পরিণতি অত্ন্ভ 
করুণ। ইহার রাজা ইন্ত্রনীলের চরিত্র অনেকটা কালিদাস-রচিত “অভিজ্ঞান 
শকুস্তল” নাটকের ছুত্যস্ত-চরিক্রের অন্রূপ। কিন্ত তাহা! হইলেও ইহা! ছুত্তন্ত- 
চরিত্রের এক অক্ষম অনুকরণ মাত্র নহে। ইহাতেও সেই বিদূষক বাক্তিত্বহীন 
সরল ও লোভী রাজবয়স্ত, ইহাতেও সংস্কৃত “প্রতিমা-নাটক” ও “উত্তররাম" 
চরিতে'র অগ্ররূপ চিত্র দর্শন ও এই প্রকার বিবিধ সংস্কৃত নাটকেরই অন্যান 
আরও অনেক বিচ্ছিন্ন অংশ আনিয়া সঙ্গিবি্ট করা হুইয়াছে। অঙ্গিরার 
আশ্রমে ইন্দ্রনীল ও পদম্মাবতীর মিলন-চিন্র মারীচের আশ্রমে দুম্তত্ত-শকুস্তলা 


মাইকেল মধুস্দন দত্ত ২২৯ 


মিলনের অনুরূপ । অতএব দেখা যাইতেছে, যদিও অন্তরের সহিত নাটাকার 
বাংলা নাটক রচনায় সংস্কৃত নাটকের বিধিনিষেধের গণ্ডী স্বীকার করেন না, 
তথাপি পদ্মাবতী রচনার কাল পর্যস্তও তাহা একেবারে উল্লজ্ঘন করিয়া 
ঘাইতে সাহসী হন নাই। বৈদেশিক পুরাণ হইতে কাহিনী গ্রহণ করিয়াও 
দেশীয় তঙ্গিতেই নাট্যকার “পদ্মাবতী” নাটক রচনা করিয়াছেন । 

পদ্মাবতী'তে বিশেষ কোন চরিত্রহ্থটিই সাফলা লাভ করিতে পারে নাই। 
ইহা স্ত্রীচরিত্র-সর্বস্ব নাটক; পুরুষ-চরিত্রের মধো একমাত্র রাজা ইন্দ্রনীল 
_বিদূষক ইন্ত্রনীল-চরিত্রের ছায়ামাত্র; তাহার কোন ন্বতত্ত্র অস্তিত্ব নাই। 
এই শ্রেণীর আর একটি পুকষ-চরিত্রও ইহাতে আছে, তাহা কলিদেব । কলি- 
দেবও শচীদেবীর হাঁতের ক্রীড়নক মাত্র, তাহারই প্ররোচনায় কলিদেবের 
কার্যাবলী নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে, অতএব তাহারও বান্তিত্ব নাই। স্ৃতরাং 
দেখা যাইতেছে, একমাত্র পুরুষ-চরিত্র ইন্্রনীলকে লইয়াই এই নাটক লিখিত 
হইয়াছে । ইহাঁও এই নাটকের একটি গুরুতর ক্রটি। ইহাকে এক-চরিত্র- 
সর্বস্ব করিয়া রচনা করিবাঁর ফলে কাহিনীর গতি অগ্রসর হইতে কোন বাঁধা ন| 
পাইলেও, তাহা হইতে নাটাক বিক্ষোভ স্থা্ট হইতে পারে নাই । বিশেষত এই 
একমাত্র পুরুষ-চরিত্রটিকেও প্রকৃত পৌষের ক্ষেত্র হইতে দূরে সরাইয়া রাখিবার 
চেষ্টা কর! হইয়াছে। রাজ! ইন্দ্রনীল অত্যন্ত চপল-ন্বভাব পুরুষ, গুরু-বিষয়ক 
কোন গুণ তাহার চরিত্রে পরিলক্ষিত হয় না। গ্রন্থের নায়ক-চরিত্রকে এই 
প্রকার মেরুদগ্ুহীন করিবার একমাত্র কারণ পূর্বেই বলিয়াছি যে মধুস্থদনের এই 
নাটক রচনার আদর্শ ছিল শেষ যুগের কতকগুলি বৈশিষ্ট্যহীন শৃঙ্গার-রসাত্মক 
মস্কত নাটক । অতএব প্রকৃত আদর্শের সন্ধান না পাওয়াতেই মধূস্থদনকে এই 
প্রকার ভ্রমে পতিত হইতে হইয়াছে । 

“পদ্মাবতী” নাটকের স্ত্ী-চরিত্রের মধো মুরজা-চরিত্রের পরিকল্পনায় কৰি 
কতকটা মৌলিকত৷ দবেখাইয়াছেন। এই চরিত্রটি গ্রীক উপাখ্যানের প্যালাস 
চরিত্রের উপর ভিত্তি করিয়া পরিকল্পিত হইলেও, ইহাকে কবি তাহার নিজন্ব 
কল্পনাঘ্বারাও সমৃদ্ধ করিয়াছেন; বিশেষত তাহার চরিত্রের সঙ্গে আর একটি 
মৌলিক- কাহিনী আনিয়া সংযুক্ত করাতে মূল কাহিনীটিও উপভোগ্য 
ইইয়াছে। মুরজা শচীর মত এত ঈর্যাকাতরা নহেন; কারণ, মর্ত্যলোকে 
আবিভূর্ত হওয়ার মূলে তাহার কেবল রূপের গর্ব করিয়া বেড়াইবারই 
অভিলাষ ছিল না, বরং তাহার অভিশপ্ত কন্তার সন্ধান করাই তাহার উদ্দেস্ঠ 


২৩০ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ছিল। মাতৃহদয়ের এই সজাগ ন্নেহশীলতাই রতিদেবী কিংবা পল্মাবতীর প্রতি 
তাহার ঈধ্যাবুদ্ধি জীগ্রত করিয়া তুলিতে দেয় নাই। সেইজন্য ইন্দ্রনীলের 
বিরুদ্ধে প্রতিহিংসা-গ্রহণে মুরজাদেবী শচীদেবীর মত সক্রিয় নহেন। পদ্মাবতী 
যে ভীহারই অভিশপ্ত কন্যা, তাহা তিনি জানিতেন না__জানিবার কথাও 
ছিল না। অথচ তাহার প্রতি তাহার ম্বেহ অজ্ঞাতে ধাবিত হইয়া যাইত । 
চিত্রকুট পধতের উপর পদ্মাবতীর সহিত প্রথম সাক্ষাৎকারে মুরজার ক্তিনদ 
দুগ্ধে পরিপূর্ণ হইয়াছিল । তথাপি তিনি তাহাকে চিনিতে পারেন নাই বলিয়া 
পরে অন্ঠতাঁপ করিয়াছিলেন । বাহ্িক ঈধার আবরণে মাতৃন্সেতের যে একটি 
প্রচ্ছন্ন ধাবা মুবজার হদয়তলে প্রবাহিত হইয়া চলিয়াছিল, তাহা নাট্যক? 
কাহিনীর শেষ পর্ধস্ত নিরবচ্ছিন্ন রাখিয়াছিলেন। ইহাই মুরজা-চরিতের 
পূর্বাপর সৌন্দর্যরক্ষা করিয়াছে । এই চরিত্রটি এই ভাবে বাস্তবধর্মী হইয়াছে 
বলিয়াই পাঠকবগের দৃষ্টি-আঁকধণের যোগা | ইনার অন্যতম প্রধান ক্ত্রী-চরিও 
শচী। শচীই নাটকের মধো একমাত্র সত্র্িয় চরিত্র বলিয়া মনে হয়। প্রথম 
দৃশ্যের পর হইতে কাহিনী তাহাঁরই বুদ্ধিদ্বারা নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে। শচী 
ঈর্যাকাতর', ক্রুর-স্বভাবা ও প্রতিভিংসা-পরায়ণা । তাহার প্রতিহিংসা-বৃি 
চরিতার্থ করিবার জন্য তিনি নিরপরাধা পদ্মাবতীকে চরম দুঃখের সম্মুখীন 
করিতেও পশ্চাৎপদ নহেন_ নাটকের খল-চবিজ্রর্ূপে শচীর চরিত্রটি সুপরিশ্মুট 


হইয়াছে । ্ 

ইহার নাঁয়িক চরিত্র পদ্ুশাবতী এই নাটকের মধ্যে বিশেষ প্রধান অংশ 
গ্রহণ করিতে পারে নাই । শঙ্গার-রসাত্মক নাটকের নায়িকা-চরিত্রের যে 
বৈশিষ্ট্য, তাহ। ইহার মধ্যে অক্ষুগ্র রহিয়াছে; “রত্মাবলী'র মাগরিক। চরিত্র 
কিছু কিছু প্রভাবও ইহাতে অনুভব কর! যায়। 

ভাষার দিক দিয়। “পদ্মাবতী” নাটক 'শহ্রিষ্ঠা' নাটক হইতে উন্নত। ইহার 
ভাঁষা সম্পূর্ণ নাট্যোপযোগী না হইলেও, ইহার মধ্য হইতে 'শমিষ্টা'র আড়ষ্টত 
দ্র হইয়া ইহা' প্রাঞ্জলতার পথে অগ্রসর হইতেছে বলিয়া অন্ভভব করা যায়। 
মধুক্দনের নাট্যিক ভাষার ক্রমবিকাশের ক্ষেত্রে পদ্মাবতী'র একটি বিশিষ্ট 
স্থান আছে। 

'পল্মাবতী'র মধ্যেই কোন কোন স্থলে মধুস্থদন সর্বপ্রথম অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের ব্যবহার করেন; তাহা রচনা-গুণে তাহার পরবর্তী অমিত্রাক্ষর ছন্দ্ব 
আদর্শ হইতে অনেক নিকৃষ্ট হইলেও, বাংলা ভাষায় এই ছন্দের ইহাই সব 
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প্রথম প্রয়োগ বলিয়া ইহার একটু এঁতিহাদিক মূল্য আছে। মধুস্দনের 
সর্বপ্রথম অমিত্রাক্ষর ছন্দের নিদর্শনরূপে নিয়ে কতক অংশ উদ্বৃত করা 
যাইতেছে__ 

বিধির এ বিধি কিন্তু কে পারে লঙ্বিতে 1-- 

চাঁয়ায় কি ফল কবে দরশে তরুর? 

সরোবরে ফুটিলে কমল+ লোকে তারে 

ভুলে লয়ে যায় হখে। মলয়-মারুত, 

কুহম কানন-ধন হুরভিরে হরি 

দেশ-দেশাস্তরে চলি যান কুতৃহলে।--“পল্মাবতী', ২।২ 


পয়ারের অগ্্রূপ বহিরঙ্গ দান করিয়া অমিত্রাক্ষর বচন! বাতীতও তিনি 
অন্য এক রীতির অমিত্রাঙ্ষর ইহাতে রচনা করিয়াছিলেন; তাহার বিশেষত্ব 
এই যে, তাহাতে যতি-স্থানে চরণ-ছেদ হত; পরবর্তী কালে গিরিশচন্র 
ঘোষ প্রায় ইহারই অন্তরূপ ছন্দ তাহার নাটকে বাবহ্ার করিয়।ছিলেন এবং 
তাহাই “গৈরিশ ছন্দ' নামে পরিচিত হইয়াছে । মধুস্থদনের 'পদ্মাবতী' নাটক 
হইতে এই শ্রেণীর ছন্দের নিদর্শন উদ্ধৃত করা যাইতেছে | 


আমি কলি,-- 

এ বিপুল বিশ্বে কে না কাপে 

স্ুনিয়। আমার নাম? 

সতত কুপথে গতি মোর। 

নলিনীরে হুজেন বিধা তা-- 

জলতলে বসি আমি মৃণাল তাহার 

হাসিয়। কণ্টকময় করি নিজ বলে ।--'পঞ্মাবতী', ৪1১ 


ইহাঁরও প্রকৃতি অমিত্রাক্ষরেরই, তবে প্রচলিত পয়ারের সহিত একটা 
আরুতিগত সাদৃশ্য রক্ষার জন্যই মধুস্দন তাহার পরবর্তী অমিত্রাক্ষর রচনায় 
এই শ্রেণীর চরণ-সজ্জ। পরিত্যাগ করিয়! বাহাত পয়ারারুতির চরণ-সঙ্জাই 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। তাহার আর কোন রচনায় এই উদ্ধৃত রূপ অমিত্রাক্ষরের 
সহিত সাক্ষাৎকার লাভ করা যায় না। 

পদ্মাবতী” রচনার পর মধুক্দন মহাভারতীয় উপাখ্যান অবলম্বন করিয়া 
স্ুভদ্রা' নামে একখানি নাটক রচনায় প্রবুন্ণ হন। পদ্মাবতী” নাটক 
রচনার ভিতর দিয়াই তিনি অমিত্রাক্ষর ছন্দের সর্বপ্রথম প্রবর্তন করিলেও, 


২৩২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাঁস 


ইহাঁতে যে সামান্য অংশে মাত্র এই ছন্দ ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহা সাধারণত 
পাঠকের দৃষ্টির বহিভূতিই থাকিয়া যাঁয়। সেইজন্য আছ্যোপান্ত অমিত্রাক্ষর 
ছন্দে একখানি নাটক রচনার জন্য তিনি বিশেষ মনোযোগী হন। তাহার 
ফলে “্থুভদ্রা" নাটকের রচনা আরম্ভ হয়। অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত ইহাই 
মধুন্থদনের সর্বপ্রথম পূর্ণাঙ্গ একখানি রচনার প্রয়াস। বেলগাছিয়! নাট্যশালায় 
অভিনীত হইবার জন্যই তাহার নাটকগুলি লিখিত হইত; সেইজন্য তাহার 
নাটারচনা বহুলাংশে উক্ত নাট্য-সম্প্রদায়ের অভিনেতা ও পৃষ্ঠপৌষকবগের 
মুখাপেক্ষী হইয়া থাকিত। তদানীস্তন বেলগাছিয়া! নাঁট্যশালার একজন 
প্রতিভাবান অভিনেতা মধুহ্দনের নাটক রচনা যে কি ভাবে নিয়তি 
করিয়াছেন, তাহা নিম্নলিখিত আলোচনা হইতে জানিতে পারা যাইবে । 

উক্ত অভিনেতার নাম কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়। মধুস্থদনের নাটকগুলি 
অভিনয়যোগ্য বলিয়া যদি তিনি প্রধানত অন্মোদন করিয়া দিতেন, তবেই 
মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর ও ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ তাহাদের মুদ্রণ ও অভিনয়ের 
বাবস্থা করিতেন। কেশবচন্দ্রের অভিনয়-গুণের উপর তাহাদের অপরিসীম 
শ্রদ্ধা ছিল। সেইজন্য মধুস্দন যাহাতে তাহার রচনা শেষ পর্যস্ত প্রকাশিত 
৪ তদানীস্তন কলিকাতার একমাত্র স্থুধীজন-পৃষ্ঠপৌধিত নাটাশালায় অভিনীত 
হয়, তপ্প্রতি দৃষ্টি বাঁখিতে গিয়া! পূর্ব হইতেই তাহার রচনা-সম্বন্ধে উক্ত 
কেশববাবুর মতামত জানিতে চাহিতেন। কোন কোন সময় রচনার 
পরিকল্পন! পূর্বেই তাহার নিকট পীঠাইতেন, কখনও বা কোন নাটকের প্রথম 
অংশ রচন! করিয়া তাহার নিকট পাঠাইয়! সে বিষয়ে তাহার মতামত জানিয়া 
লইতেন এবং যথাসম্ভব তাহার পরামর্শ গ্রহণ করিতেন। পূর্বেই বলিয়াছি, 
কেশববাবুর অভিনয়-নৈপুণোর প্রতি মধুস্থদনেরও অগাধ বিশ্বাস ছিল? সেইজন্য 
তাহার মতামত জানিবার জন্য তিনিও আস্তরিক আগ্রহ প্রকাশ করিতেন । 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে “হুভদ্রা” নাটকের প্রথম অঙ্ক সম্পূর্ণ করিয়৷ মধুস্থদন তাহার 
পাওুলিপি কেশববাবুর নিকট প্রেরণ করেন। কয়েক সপ্তাহ পর ইহার 
ছিতীয় অঙ্ক রচনা সম্পূর্ণ হইলে তাহাও তিনি কেশববাবুর নিকট পাঠাইয়া 
দেন। ইহার রচনার সুচনা হইতেই তিনি বুঝিতে পারিয়াছিলেন যে, ইহা 
রঙ্গমঞ্জে অভিনয়ের উপযোগী হইবে না। ইহাকে সেইজন্য তিনি নিজে ও 
নাট্যকাব্য বলিয়৷ অভিহিত করিয়াছিলেন। কেশববাবুও নাটকখানি সম্বন্ধে 
অনুরূপ অভিমতই ব্যক্ত করিয়া বলেন যে, ইহার অভিনয় ব্যর্থ হইবে। 
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অতএব এই বচন] দ্বারা আশু আর কোন উদ্দেশ্য সাধিত হইবে না বুঝিতে 
পারিয়া, মধুুদনও ইহাকে অসম্পূর্ণ রাখিয়াই অগত্যা ইহার বচনা পরিত্যাগ 
করিলেন। ইহার অসম্পূর্ণ অংশও কোনদিন মুদ্রিত হয় নাই। তিনি ঘে 
কতদূর সাঁফলোর আশা! করিয়া! অমিত্রাক্ষর ছন্দে এই “স্তদ্রা নাটক রচনায় 
প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন, তাহা তাহার অ-পূর্বপ্রকাঁশিত কবিতাবলীর অন্তর্গত এই 
নাটকেরই প্রারভ্তিক বাণী-বন্দনার এই অংশ হইতে কতক অনুমান করা 
যাইবে 

কেমনে ফাল্গুনি স্বগুণে লভিল 

( পরাভবি যহুবৃন্দে ) চারু-চন্দ্রানন 

ভদ্রায়, নবীন ছন্দে সে মহ্াকাহিনী 

কহিবে নবীন কৰি বঙ্গবাসী জনে 

বাগ্দেবি, দাসেরে যদি কৃপা কর তুমি। 


কিন্ত অন্তকুল উৎসাহের অভাবে ইহাকে অসম্পূর্ণ রাখিয়াই ইহাঁর রচনা- 
কার্য পরিত্যাগ করিতে হওয়াতে মধুসদন কতখানি ভগ্নোছ্চম হইয়াছিলেন, 
তাহা তাহার বূচিত “স্থভদ্রা-হুরণ” নামক একটি চতুর্দঘশপদী কবিতা হইতে 
বুঝিতে পারা যায়। 

ইহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, বাক্তিগত রুচির অন্তগামী ছিপ 
না বলিয়া ও উপস্থিত প্রয়োজনীয়তা সাধনে বার্থ হইবে আশঙ্কা করিয়৷ 
মধুস্ছদন আগ্ছোপান্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত একখাঁনি নাটক রচনা করিতে 
আরম্ভ করিয়াও তাহা কিভাবে পরিত্যাগ করিয়াছিলেন । নাটকের ক্ষেত্রে 
অমিত্রাক্ষষ রচনায় নিরুৎসাহ হইয়া তিনি বাঁধা হইয়া কাবোর ক্ষেত্রে 
তাহা নিয়োজিত করিলেন । নাটক রচনা করিয়া কেবল মুদ্রিত করিবার 
উদ্দেশ্তেই মধুক্ছদন সেই সময় কোন নাঁটকই রচনা করেন নাই। তাহার 
রচিত নাটকগুলি অভিনীত দেখিবার জন্তই তিনি তখন নাট্য-রচনায় 
প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। “সুতত্রা” নাটক অভিনীত হইবার কোন আশা! 
নাই দেখিয়াই, তিনি ইহার রচনা পরিত্যাগ করিয়াছিলেন । অতএব 
রঙ্গম্চও যে নাট্যসাহিত্যন্থ্টি কিভাবে নিয়ন্ত্রিত করিতে পারে, এখানেই 
তাহার প্রকুষ্ট নিদর্শন দেখা যাইতেছে । 

ব্যক্তিবিশেষের কুচি ও সমসাময়িক মঞ্চ-ব্যবস্থার অন্থকৃূল নহে বলিয়া 
'সতদ্রা-হুরণ” নাটক যেমন অসম্পূর্ণ রহিল, তেমনই একই কারণে আর একটি 


২৩৪ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নাটককেও মধুন্ছদনের পরিকল্পনাতেই বিসর্জন দিতে হইল-_তাহার নাম 
“রিজিয়া” নাটক। ভারতীয় মুসলমান চরিত্র অবলম্বন করিয়া নাটক রচনা 
করিবার জঙ্য মধুস্থদনের আস্তরিক আগ্রহ ছিল। এই বিষয়ে তিনি এক 
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সম্রাট আল্তামাসের কন্তা শ্লতানা রিজিয়ার চরিত্র অব্লম্ঘনে এই 
নাটকখাঁনি রচনা করিবার জন্ত একখানি পরিকল্পনা ব৷ সংক্ষিপ্ত আদর্শের খসড়া 
করিয়া তিনি কেশববাবুকে দেখিতে দেন। মুসলমান চরিত্র অবলম্বন 
করিয়া বাংলা ভাষায় ইহাই সর্বপ্রথম পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনার প্রয়াস বলিয়া 
এই পরিকল্পনাটিরও এতিহাসিক খুরুত্ব রহিয়াছে । কিন্ত এই পরিকল্পনাটিকে 
কাধকরী করিয়! তুলিতেও সেই বাক্তিবিশেষের কচি ও তদানীন্তন অভিনয়- 
বাবস্থা প্রতিকূল হইয়া উঠিল। কেশববাবুব বিরুদ্ধ মত পাইয়া মধূস্দন 
নিরুৎসাহ হইয়া পড়িলেন এবং “রিজিয়া” নাটকের রচনাও পরিত্যক্ত হইল। 
এইভাবে বাংল। সাহিত্যে মুসলমান চরিত্র অবলম্বন করিয়া নাটক রচনার প্রথম 
প্রয়াস বার্থ হইয়া গেল। অতএব ইহার মূলে দেখিতেছি, ব্যক্তিবিশেষের 
রুচি ও অভিনয়-ব্যবস্থার সাময়িক একট ক্রটিই দায়ী হইয়াছে । তথাপি এই 
নাটকের জন্য মধুস্দন যে সংক্ষিপ্ত পরিকল্পনাখানি রচনা করিয়াছিলেন, তাহা 
বাংলা ভাষায় অভিনব এক বিষয়বন্ত লইয়া! নাটারচনার প্রথম প্রয়াস বলিয়া 
বিশেষভাবেই উল্লেখযোগা । বলা বাহুলা, বাংলার নাট্য-শিল্প যখন ব্যক্তি- 
রুচির এই সঙ্কীর্ণ গণ্ডী উত্তীর্ণ হইয়া গণ-কুচির অন্তগামী হইল, কিংবা নাটা- 
প্রতিভাও যখন বাক্তিরচির মুখাপেক্ষী না হইয়া স্বতঃস্ফূর্ত হইয়া প্রকাশ 
পাইবার স্থযোগ পাইল, তখন প্রীয় এই পরিকল্পনা অনুযায়ীই বাংলা ভাষায় 
একাধিক নাটক রচিত ও সার্থকতার সঙ্গে অভিনীত হইয়াছে; কিন্ধ এই 
বিষয়ে যে মধুস্দনই সর্বপ্রথম হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন, তাহা! আজ সকলেই 
বিশ্বত হইয়াছেন। 'শত্রিষ্ঠা' ও “পল্মাবতী' নাটারচনার মধো মধুস্থদূন যে 
গতান্ুগতিক ও পযুিত বীতির অশ্রবর্তন করিয়াছেন, রিজিয়া-নাটারচনায় 
তাহা হইতে মুক্ত হইয়া স্বকীয় প্রতিভা-বিকাশের উপযুক্ত পরিসরও তিনি 


মাইকেল মধুস্ছদন দত্ত ২৪৭ 


কয়েকখানি শ্রেষ্ঠ প্রহসন রচনা করেন-_-তাহাদের মধ্যে দীনবন্ধু মিত্রের 
'সধবার একাদশী' অন্ততম। প্রহসনখানি বেলগাছিয়া নাট্যশালায় অভিনীত 
হইবার উদ্দেস্টেই রচিত হইয়াছিল; কিন্তু জানিতে পীরা যায়, ইহা কোন 
কারণে অভিনীত হয় নাই। ইহার কাহিনীভাগ সংক্ষেপে এই-_ 

কর্তা মহাশয় পরম বৈষ্ণব, তিনি অধিকাংশ সময় বুন্দাবনেই বাস করেন। 
পুত্র নববাবু কলিকাতায় থাকিয়া পড়াশোনা করিয়া থাকেন। নববাবু 
বিবাহিত, তাহার স্ত্রীর নাম হরকার্মিরী । নববাবু তাহার কয়েকজন ইয়ার 
বন্ধু লইয়া 'জ্ঞানতরঙ্গিণী' নামক এক সভা স্বাপন করিয়াছেন, সভার উদ্দেশ্য 
মদ্ধপাঁন ও বারবনিতা সঙ্গ । একবার কর্তা মহাশয় বৃন্দাবন হইতে ফিরিয়া 
আসিয়া কলিকাতায় বাস করিতে লাগিলেন। নববাবুকে সবদা চোখে 
চোখে রাখেন, সেজন্য তাহার পক্ষে সভায় যাতায়াত করা কষ্টকর হইয়। 
উঠিল। কালীবাবু নববাবুর ইয়ার বন্ধু, তুলা মগ্ধপ। তিনি কর্তা মহাশয়কে 
বলিয়া নববাবুকে একদিন 'জ্ঞানতরক্ষিণী সভা'য় লইয়া গেলেন। কতাবাবুর 
একটু সন্দেহ হইল, তিনি তাহার একজন অন্চর বৈরাগীকে 'জ্ঞানতরঙ্গিণী 
সভা"য় নববাবুর সন্ধান লইতে পাঠাইলেন। বৈরাগী গিয়া দেখিল, সেখানে 
গণিকাদিগের বাস। নববাবু উৎকোচ দিয়া বৈরাগীর মুখ বন্ধ করিয়া দিলেন । 
অধিক রাত্রে মগ্যপান করিয়া নেশার ঝৌঁকে আবোল-তাবেল বকিতে 
বকিতে নববাবু গৃহে ফিরিলেন। কর্তা মহাশয় দেখিয়া সমস্তই বুঝিলেন 
এবং পরদিনই কলিকাতার বাস উঠাইয়। দিয়া সকলকে লইয়া বুন্দাবনে চলিয়া 
ঘাইবার সঙ্কল্প করিলেন । 

প্রায় অন্তর্ূপ বিষয় লইয়! ইতিপূর্বে বাংল! সাহিত্যে বিভিন্ন লেখক কর্তৃক 
[নববাবুবিলাস', “নববিবিবিলাস", “আলালের ঘরের ছুলাল' প্রভৃতি গদ্ভ 
বচন প্রকাশিত হইয়াছিল, কিন্ক এই বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়া প্রহসন রচনা 
বাংল! সাহিত্যে এই সর্বপ্রথম । অবশ্য একথা স্বীকার করিতেই হয় যে, 
উক্ত গদ্য রচনাগুলির মধ্যেও প্রহসনের অনেক গুণ বর্তমান ছিল এবং 
তাহাদের কোনটিই পূর্ণাঙ্গ প্রহসন না হইলেও অহ্থরূপ বিষয়বন্ত লইয়া বাংলা 
সাহিত্যে প্রহসন রচনা করিবার পথ ইহীরাই প্রশস্ত করিয়। দিয়ছিল। 

প্রত্যক্ষদৃ্ই তদানীস্তন কলিকাতার নব্যশিক্ষিত সম্প্রদায়কে অবলম্বন 
করিয়াই যধুস্থদন তাহার “একেই কি বলে সভ্যতা' প্রহসন রচন! করিয়াছেন। 
মধুস্দলের মধ্যে বাস্তব রসাশ্ুভূতি যে কত প্রবল ছিল, তাহা তাহার ছুই- 


২৪৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


খানি প্রহসন হইতেই জানিতে পারা যাইবে । এই বিষয়টি বিঙ্গেষণ করিবার 
জন্য ইহাদের একটু বিস্তৃত আলোচনার প্রয়োজন বলিয়। মনে করি। 

নববাবুকে অবলম্বন করিয়াই এই প্রহসন । নববাবু ইয়ং বেঙ্গলের 
যোগা প্রতিনিধি । তিনি 'জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা"র প্রতিষ্ঠাতা । এই সভার 
উদ্দেশ্য সম্বন্ধে তাহার বন্ধু কালীবাবু বলেন, “আমাদের কলেজ থেকে কেবল 
ইংরেজি চর্চা হয়েছিল, তা" আমাদের জাতীয় ভাষা ত কিঞ্চিৎ জান] চাই, 
তাই এই সভাটি সংস্কৃতবিদ্ভা! আলোচনার জন্য স্থাপন করেছি । আমর! প্রতি 
শনিবার এই সভায় একত্র হয়ে ধর্মশান্ত্রের আন্দোলন করি ।”- তদানীস্তন কোন 
অগ্চরূপ প্রতিষ্ঠানকে ব্যঙ্গ করিয়াই মধুস্দন 'জ্ঞানতরঙ্গিণী সভার উদ্দে্ঠ 
এইভাবে বাক্ত করিয়াছেন। এই সভার এক অধিবেশনে নববাবু যে বক্তৃতা 
দিয়াছিলেন, তাহার ভিতর দিয়াই “ইয়ং বেঙ্গলের মনোভাব সুস্পষ্টভাবে 
প্রকাঁশিত হইয়াছে__ 


“জেন্টেলম্যান* আমাদের সকলের হিন্দুকুগ্লে জন্ম, কিন্তু আমর! বিদ্ভাবলে সুপারষ্টিসনের 
শিকলি কেটে ফ্রি হয়েছি, আমর! পুত্তলিক1 দেখে হাটু নোয়াতে আর স্বীকার করি নে; 
জ্ঞানের বাতির দ্বারা আমাদের অজ্ঞান-অন্ধকাঁর দূর হয়েছে। এখন আমার প্রার্থনা! এই যে, 
তোমা সকলে মাথা, মন এক করে এ দেশের সোসিয়াল রিফরমেশন যাতে হয়, তার 
চেষ্টা কর। 

জেন্টেলম্যান, তোমাদের মেয়েদের এঢুকেট কর,_-তাদের ন্বাধীনতা৷ দাও--জাতিভেদ তফাৎ 
কর--আর বিধবাদের বিযাহ দাও--তা হ'লে এবং কেবল তা৷ হ*লেই আমাদের শ্রিয় ভারতভূমি 
ইংলগু প্রভৃতি সভ) দেশের নঙ্গে টকর দিতে পারবে, নচেৎ নয় ।' 


যাই হউক, বক্তৃতা শেষে নববাবু “লেট আস্‌ এপ্য় আওয়ারসেল্ভ.স্‌* 
বলিয়া মগ্যপান ও বারবনিতাসঙ্গতবারা সভার কাধ শেষ করিলেন । 

তারপর নববাবুর আর এক দৃশ্ঠ। তিনি মগ্যপান করিয়া! রাত্রে গৃহে 
ফিরিলেন, ইহার পূর্বে একদিন তিনি এই অবস্থায় গৃহে ফিরিয়া বয়স্থা 
ভগিনীকে চুষ্বন করিয়া! বলিয়াছিলেন, “এতে দৌষ কি? সাহেবরা যে 
বোনের গালে চুমো খায়, আর আমরা কল্েই কি দৌষ হয়?” ইহার পর 
হইতে বাড়ীর মেয়ের! তাহার সম্মুখে বাহির হয় না। স্ত্রী পর্যস্ত তাহার 
সন্মুখ হইতে পলাইয়া যায়। মন্ত অবস্থায় স্ত্রীর সক্ষে সে সেদিনও বারবনিতার 
মত ব্যবহার করিল, পিতাকে “মদ ল্যাও' বলিয়া ডাকিল। সকল দিক দিয়া 
নববাবুর চরিত্রটি নাট্যকার বাস্তব করিয়া তুলিয়াছেন, এই চরিত্রটিই পরবর্তী 
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নাট্যকার দীনবন্ধু মিত্রকে একটি শিক্ষিত মাতাল চরিত্রন্থতির প্রেরণা 
দিয়াছিল, তাহা “সধবার একাঁদশী'র নিমাদ। কিন্তু তাহা সত্বেও স্বীকার 
করিতেই হইবে যে, নববাবু সে যুগের নব্য শিক্ষিত সমাজের একজন 
প্রতিনিধি মাত্র, তাহাঁর ভিতর দিয়া বিশিষ্ট কোন পবিচয় রূপলাঁভ করিতে 
পারে নাই; মধুস্দনের এই নির্ধিশেষ চরিত্রটিকে অবলম্বন করিয়াই দীনবন্ধু 
তাহার নিমাদের বিশিষ্ট রূপ দিয়াছেন। প্রহসন রচনায় মধুস্থদনের একটি 
প্রধান গুণ_-তিনি তাহার চিত্রগুলিকে অতিরঞ্রিত করেন নাই । “একেই 
কি বলে সভাতা"র কোন চিত্রই অতিরঞ্রিত নহে ; এ সম্পর্কে ডক্টর রাঁজেন্দ্র- 
লাল মিত্র বলিগ়্াছেন, ইহাতে যে সকল ঘটনা বর্ণিত হইয়াছে, প্রায় 
তদসমূদায়ই আমাদের জানিত কোন না কোন নববাবুদ্ধারা আচরিত 
হইয়াছে।” মধুস্দন জীবন্ত আদর্শ সম্মূথে রাখিয়াই নববাবুর চরিত্র অস্িত 
করিয়াছেন। দীনবন্ধুর যে অতিরঞ্নের প্রবণতা ছিল, মধুস্থদনের তাহা। 
ছিল না; সেইজন্য নবা বাংলার একটি যথাযথ পরিচয় ইহার ভিতর দিয়! 
প্রকাশ পাইয়াছে। ইংরেজি শিক্ষা প্রবর্তনের প্রথম অবস্থায় এদেশের 
নব শিক্ষিত সমাজ যে কিরূপ বিপর্যস্ত হইয়াছিল, মধুন্দন নিজেও তাহাগ 
প্রমাণ; অতএব তাহার হাঁত হইতে নব্য বাংলার এই যে চিত্র অঙ্কিত 
হইয়াছে, তাহার বাস্তব মূলা অনন্বীকার্য। 

নববাবুর মধ্য দিয়া নব্য বাংলার পরিচয় যে রকম প্রকাশ পাইয়াছে, 
তেমনই কর্তা মহাশয়ের চরিত্রের ভিতর দিয়া সেকালের সমাজের আর 
একটি দিকের সঙ্গে পরিচয় লাভ করা যায়। তিনি ধর্মভীক্ক ও পরম 
বৈষ্ণব, কিন্তু সেইজন্য সাংসারিক বিষয়ে একেবারে অজ্ঞ নহেন। তিনি বিচক্ষণ 
ও বুদ্ধিমান ব্যক্তি । পুত্রের চরিত্রে তাহাঁর প্রথম হইতেই সন্দেহ হইতেছিল; 
কারণ, তিনি বুন্দাবনবাসী হইলেও জানেন, “এই কলিকাতা সহর বিষম ঠাই।' 
এই জন্য শেষ পর্ধস্ত তিনি সকলকে লইয়া বৃন্দাবন চলিয়া যাওয়াই স্থির 
কবিলেন। পিতা ও পুত্রের চরিত্রের মধো যে একটি সুন্দর বৈপরীত্য হট 
হইয়াছে, তাহা দ্বারা এই ক্ষুদ্র প্রহসনখানির নাটক "গুণ বরধিত হইয়ছে। 
কর্তা মহাশয়ের চবিত্র-পরিকল্পনাও মধুস্দনের কোন বাস্তব অভিজ্ঞতার ফল 
বলিতে হইবে; কারণ, তাহার মধ্য দিয়া উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের এই 
দেশীয় একটি বিশিষ্ট সামাজিক চরিত্রের রূপ প্রকাশ পাইয়াছে-ইহাই 
বাঙ্গালীর নিজন্ব জাতীয় চরিত্রের সর্বশেষ পরিচয়, ইহার পরই নববাবুর 


২৫৩ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


যুগ আরভ হইয়াছে, তাহাকে বাধা দিবার জন্য আর কেহ তখন 
অবশিষ্ট ছিল না। 

অন্যান্য পুরুষ-চরিত্রের মধ্যে পুলিশ সার্জেন্টের চরিত্রটি বড় জীবন্ত 
হইয়াছে । চোর সন্দেহে বৈরাগীকে ধরিয়। তাহার ঝুলি হইতে সে চাবিটি 
টাক! পাইয়া তৎক্ষণাৎ তাহাকে অব্যাহতি দ্িল। তাহার কথাবার্তা ৪ 
আচরণের মধা দিয়া লেখকের যে বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় পাওয়া যায় 
তাহা সত্যই প্রশংসনীয়। ছুইটি মুলমান মুটিয়ার ভাষায় আলালী ভাষার 
প্রভাব অন্ভব করা যায় । 

একেই কি বলে সভ্যতার স্ত্রী-চরিত্রগুলির কথাও বিশেষ ভাবে উল্লেখ- 
যোগা। ইহাদের মধ্যে নববাবুর স্ত্রী হরকামিনী ও তাহার বিবাহিত ভগিনী 
প্র্নময়ীই প্রধান । একটি দৃশ্যে চাঁরিটি যুবতীর তাস খেলার চিত্রটি বড়ই 
বাস্তব হইয়াছে । তাস খেলায় অভিজ্ঞতার দিক দিয়া নাটাকার চারিটি 
চরিত্রকেই একাকার করিয়! ফেলেন নাই, ইহাতে প্রত্যেকের নিজস্ব এক 
একটি বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছে। ইহাদের মধ্যে নৃত্যকালি পাকা খেলোয়াড়, 
কমল একেবারে কিছুই নয়, প্রসন্ন ও হরকামিনী মাঝামাঝি ; কথাবার্তার 
ভিতর দিয়া ইহাদের মুখভঙ্গিটি পর্যন্ত যেন সুস্পষ্ট হইয়া উঠিম়াছে, 
ইহাদের কাহাকেও চিনিতে ভুল হয় না। এই পরিবারটির কর্তা মহাশয় 
পর্ম বৈষ্ণব, পুত্র পাড় মাতাল, যুবতী বধু ও কন্যাগণ তাস খেলিয়া আলস্তে 
সময় অতিবাহিত করে--অপরিসর রচনার ভিতর দিয়াও মধুস্দন ক্ষদ্র 
পরিবারটির এই বৈচিত্রযগুলি সুস্পষ্ট করিয়| তুলিয়াছেন। মধুস্দরনের একটি 
প্রধান গুণ এই যে, তীহার প্রহসনের মধ্যে নীতিকথাটি অত্যন্ত গৌণ হইয়া 
পড়িয়৷ ইহার বাস্তব রলটিই উচ্ছল হইয়া উঠিয়াছে, নতুবা তাহার পূর্ববর্তী 
নাট্যকার রামনারায়ণ কৌলীন্যের দোষ কীর্তন করিয়া নাটক রচনা করিতে 
গিয়। নাটকের মধ্যে বারবার বল্লালের নাম করিয়। অভিসম্পাত দিয়াছেন ; 
মধুস্দন প্রত্যক্ষভাবে তাহা কিছু করেন নাই। যদিও মগ্যপানের কুফল 
প্রদর্শনই “একেই কি বলে সভ্যতা"র বিশিষ্ট উদ্দেশ্য, তথাপি এই প্রহসনের 
কোথাও এই বিষয়ক কোন বক্তৃতা নাই, কেবল মাত্র নাট্িক ক্রিয়ার 
ভিতর দিয়াই ইহার অপকার দেখান হইয়াছে । এই বিষয়ে রামনারায়ণ 
হইতে মধুসথদন নিঃসন্দেহে শ্রেষ্ঠতর শিল্পী । মধুক্দন যৌবনের প্রীরস্ত হইতেই 
বাঙ্গালীর সমাজ হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া পড়িয়াছিলেন, সেইজন্য ইহার 
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পারিবারিক জীবন-সম্পর্কে তাহার পরিণত অভিজ্ঞতা লাভ করা সম্ভব হয় 
নাই। ইহারই ফলে দেখিতে পাওয়া যায় যে, তিনি ননদ-ভাজ প্রসন্নময়ী 
ও হরকামিনীর কথাবার্তার ভিতর দিয়! ম্বাভাবিক শালীনতা রক্ষা করিতে 
পারেন নাই, ইহাঁদের বাবহার এবং কথাবার্তা কোন কোন স্থলে অস্বাভীবিক 
ও অসঙ্গত হইয়াছে । পরবর্তী নাট্যকার দীনবন্ধু মধুস্দনের এই দৌষটি 
অন্তকরণ করিয়াছিলেন, তাহার ফলেই তাহার প্রহসনগুলির মধোও ননদ- 
ভাজের অন্তরূপ কথোপকথনের বাবহার করিয়াছেন। ইহাতে তাহার 
প্রহসনগুলির নৈতিক আবহাওয়া অনেকট! দূষিত হইয়াছে, কিন্তু মধুস্দনের 
চিত্রগুলি সংক্ষিপ্ত বলিয়! তাহা! সমগ্রভাবে তাহার প্রহসনের নৈতিক আবহাওয়া 
বিনষ্ট করিতে পারে নাই । 

হরকামিনীর চরিভ্রটিও দীনবন্ধুর “সধবার একাদশী'র নায়িকা কুমুদিনী 
চরিজ্রের অগ্রদূত। হরকামিনী মাতাল স্বামীকে গৃহমধো মৃছিত দেখিয়! যে 
বপিয়াছিল, এই কল্কাতায় যে আজকাল কত অভাগা স্ত্রী আমার মতন 
এইরূপ যন্ত্রণা ভোগ করে, তার সীমা নাই" ইহাই দীনবন্ধুকে “সধবার 
একাদশী'র প্রেরণা যোগাইয়াছে। 

“একেই কি বলে সভ্যতা'র একটি প্রধান গুণ এই যে, উদ্দেশ্টমূলক রচনা 
হইয়াও ইহার মধ্যে মতবাদ প্রাধান্য লাভ করে নাই-_কাহিনীটিই প্রাধান্য 
লাত করিয়াছে । অবশ্য নিতান্ত অপরিসর রচনা বলিয়া চরিত্রগুলি সমাক্‌ 
বিকাশলাভ করিতে ন! পারায় ইহার রসস্ফৃতি সম্ভব হয় নাই। তথাপি 
নূতন একটি বিষয় অবলম্বন করিয়! ইহ সর্বপ্রথম প্রহসন রচনা বলিয়া 
ইহার স্থান বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে স্মরণীয় হইয়া আছে। 

ইহার পর মধুস্দনের অন্যতম প্রহসন “বুড়ো শাপিকের ঘাড়ে রে? 
প্রকাশিত হয়। তাহার পূর্ববর্তী প্রহসন “একেই কি বলে সভ্যতা'র মধ্যে 
কোনও নীতি-প্রচারমূলক উদ্দেশ্ট থাকিলে, ইহার মধ্যে দৃশ্তত তেমন কিছ 
নাই; তবে তৎকালীন সমাজের এক শ্রেণীর বকধাস্ত্িককে উপলক্ষ্য করিয়া যে 
ইহা রচিত হইয়াছে, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যায়। অবশ্ঠ এই শ্রেণীর 
বকধার্থিক সেই যুগেই যে শুধু বর্তমান ছিল, এই যুগে নাই-_তাহা বলিতে 
পারা যায় না; ইহা! একদিন ছিল এবং চিরদিনই থাকিবে । সেইজন্য তাহার 
এই প্রহসনখানির নিত্যকালীন মূল্য আছে। মানব-প্রকৃতি চিরদিনই এক, 
বাহির হইতে সামাজিক নীতি ও ধর্ম সর্বদাই তাহাকে চোখ বাঙ্গাইতে 


রি 
২৫২ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


থাকিলেও, সে অন্তরের ভিতর তাহাদের শাঁসন কোনদিনই স্থায়ী ভাবে গ্রহণ 
করিতে পারে না। এই প্রহসনখানির ভিতর দিয়া মানব-প্রকৃতির এমন একটি 
চিরস্তন দুর্বলতার কথাই ব্যক্ত হইয়াছে বলিয়া ইহার মূল্য তাহার পূর্ববর্তী 
প্রহসনখানি অপেক্ষা অধিক। কিন্ত একথা মধুস্দনের অনেক সমালোচকই 
স্বীকার করেন নাই। এখানে প্রহসনের কাহিনীটি সংক্ষেপে বর্ণনা করিয়া 
ইহার সম্বন্ধে অন্যান্য বিষয় আলোচনা করা যাঁইতেছে-_ 

ভক্তপ্রসাদবাবু একজন প্রাচীন বাক্তি ; তাহার ধনের অভাব নাই; 
কিন্ত তিনি রুূপণ ও পরপীড়ক | হানিফ গাজি তাহার একজন মুসলমান বায়, 
অজন্মায় তাহার ক্ষেতের ফসল নষ্ট হইয়াছে বলিয়া সে ব্সরের পুরা খাজনা 
শোধ করিতে পারিতেছে না, সামান্ত কিছু শোধ করিয়া অবশিষ্ট অংশের 
জন্য তাহার নিকট মাফ চাহিতেছে, তিনি মাফ করিতে চাহিতেছেন না । এমন 
সময় গদাঁধর নামক তাহার একটি অন্চর তাহাকে কানে কানে জাঁনাইল যে, 
হানিফের গৃহে যুবতী ও স্থন্দরী স্ত্রী আছে, সে চেষ্টা করিলে তাহাকে তাহার 
নিকট লইয়া আসিতে পারে । শুনিয়া ভক্তপ্রসাদ হানিফের খাজানার অবশিষ্ট 
অংশ মাফ করিয়া দিলেন । 

গদাধর ভক্তপ্রসাদের পুঁটি নায়ী এক কুট্রিনীকে হানিফের স্ত্রীর নিকট 
পাঠাইল। হানিফের স্ত্রীর নাম ফতেমা। পুঁটি ফতেমার নিকট ভক্তপ্রসাদের 
প্রস্তীবের কথা জানাইল। ফতেমা তাহার স্বামীকে ইহা জানাইয়৷ 
দছিল। শুনিয়া হানিফ ক্রোধে জলিতে লাগিল। বাচম্পতি গ্রামের একজন 
দরিদ্র ব্রাহ্মণ, তিনি স্ত্রীর শ্রাদ্ধের জন্য ভক্তপ্রসাদের নিকট সাহাযা প্রার্থনা 
করিয়াছিলেন, ভক্ত তাহাকে মাত্র পাঁচটি টাকা দিয়! বিদায় দিয়াছিলেন। 
বাচম্পতি হানিফের নিকট হইতে ভক্তপ্রসাদের কুমতলবের কথা জানিতে 
পারিলেন ; শুনিয়া তাহাকে সমুচিত শিক্ষা দিবার জন্য হানিফের সঙ্গে পরামশ 
করিলেন । এই পরামর্শক্রমে একদিন রাত্রিকালে ফতেম৷ পু'টির সঙ্গে এক নির্জন 
শিবমন্দিরে গিয়া উপস্থিত হইল, হানিফ ও বাচম্পতি গ্রচ্ছন্নভাবে তাহাদের 
অনুসরণ করিলেন। ভক্তপ্রসাদের সেই স্থলে ফতেমার সঙ্গে আসিয়া! মিলিত 
হুইবার কথা । যথাসময়ে নাগর সাজিয়া ভক্তপ্রসাদ আসিয়া সেখাঁনে উপস্থিত 
হইলেন__-ফতেমার প্রতি তিনি তাহার প্রণয়-নিবেদন করিলেন, এমন সময় 
হানিফ গোপন স্থান হইতে বাহির হইয়া আসিয়া ভক্তপ্রসাদকে কিছু উত্তম- 
মধ্যম দিল- _বাঁচম্পতি আসিয়! সেই স্থলে উপস্থিত হইলেন। তক্তপ্রসাদের 


মাইকেল যধুসহ্দন দত্ত ২৫৩ 


লজ্জার আর সীম! রহিল না। তিনি হানিফ ও বাচম্পতিকে টাকা দিয়! মুখ 
বন্ধ করিবার প্রয়াস পাইলেন এবং প্রতিজ্ঞা করিলেন, এমন কুকাজ প্রাণ 
থাকিতে আর কোনদিন করিবেন ন1। 

এই কাহিনীটি সম্বদ্ধে মধুস্দনের জীবনী-লেখক স্বগত যোগীন্দ্রনাঁথ বন্ধ 
লিখিয়াছেন, “মধুস্দন “একেই কি বলে সভাতা'র ন্যায় “বুড়ো শালিকের 
ঘড়ে রোয়া”ও তাহার কোন কোন পরিচিত বাক্তির চরিত্র অবলঘনে 
রচন! করিয়াছিলেন। তাহার এক নিকট সম্পকীয় আত্মীয় ভক্তপ্রসাদরূপে 
কল্পিত হইয়াছেন, এবং হানিফ গাজি, পাচী তেলিনী প্রভৃতি 
নামগুলিও তাহার স্বগ্রামের কোন কোন স্ত্রীপুকষের নাম হইতে অবলগ্িত 
হইয়াছিল ।” 

প্রহসনখানির মধো ভক্ঞপ্রসাদের চবিত্রটিই প্রধান । ভক্তপ্রসাদ প্রজা- 
পীড়ক জমিদার, বিগত শতাব্দীর বাংলার পল্লীগ্রামস্থ ভূম্বামীদিগের একটি ক্ষুদ্র 
আদর্শ । দরিদ্র প্রজ। হানিফ গাজি দেশে অজন্মার জন্য তাহার দেয় এগার 
শিকে খাজনার পরিবর্তে তিন সিকে দিতে চায়। সেইজন্য তাহাকে তিনি 
জমাদারের জিম্মায় পাঠাইয়! দিতেছেন | কিন্তু ভক্তপ্রসার্দের একটি দুর্বলতা 
ছিল, এই দুর্বলতার কথা তাহার অন্তরঙ্গ অনচর গদাধর জানিত। হানিফ 
যখন নিষ্কৃতির জন্য গদাধরের শরণাপন্ন হইল, গদাধর তখন ভক্তপ্রসাদের 
চুবলতাট্ুকুর স্বযোগ লইতে মনস্থ করিল। সে গিয়া ভক্তপ্রসাদকে বলিল, 
হানিফ গাজি এইবার এক হ্থন্দরী যুবতীকে নিক করিয়। ঘরে আনিয়াছে। 
তাহার “বয়স বছর উনিশ, এখনও ছেলেপিলে হয়নি, আর রং যেন কাচা 
সোনা ।” ভক্তপ্রসাদ বাহিরে মালা জপিয়া চলিলেন, মনে মনে একটি কৃৎসিত 
সঙ্কল্প জাগিয়া উঠিল। তিনি তৎক্ষণাৎ হানিফকে ভাকিয়া তাহার বকেয়। 
খাজন। মাফ করিয়া দিলেন, তাহার কু-অভিপ্রায় সিদ্ধ করিয়! দিবার ভার 
গদাধবের উপর অর্পণ করিলেন। স্বর্গীয় পণ্ডিত রামগতি ন্যায়রত্ু মহাশয় 
ভক্তপ্রসাদ-সম্পকিত উক্ত পরিকল্পনাকে অসম্ভব বলিয়৷ মধুস্দনের নিন্দা 
করিয়াছেন। তীহার প্রধান আপত্তি হইদ্াছে, “গোঁড়া হিন্দুরা অপরাপর 
অপকর্মে রত হইলেও জাতিভ্রংশকর যবনী-সংযোগে কখনই ওরূপ বাগ্র হন 
না।” কিস্ক ইহ! সত্য নহে । লম্পটের নিকট “জাতিত্রশকর' বলিয়! কিছু নাই। 
ভক্তপ্রসাদদের মত ভণ্ডের একটি চরম পরিচ্প প্রকাশ করিবার জন্যই মধুল্দন 


এখানে তাহার সম্পর্কে মুসলমান কধক-রমণীর কথা আনিয়াছেন । ইন্টিয়পরবশ 


লী 


চিক কোরানের 


২৫৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বাক্তির কোন প্রকার ধর্মাধ্মজ্ঞান থাকে" না, অতএব এই চরিত্রটির 
স্বাভাবিকতীয় সন্দিপ্ধ হইবার কোন কারণ নাই। বিগত শতাব্দীর ব্রাহ্মণ 
পপ্ডিতগণ মুসলমানের নাম শুনিবামাত্র শিহরিয়া উঠিতেন ; মধুস্দনের শিক্ষা 
ও সংস্কার এই মনোভাবের বিরোধী ছিল বলিয়াই, তিনি এখানে নিবিচারে 
এই মুসলমান কৃষকনারীর চরিত্রটি আনিয়! যোগ করিয়াছেন। ভক্তপ্রসাদের 
লাম্পট্যের চরম অবস্থা বর্ণনা করিবার পক্ষে এখানে এই চবিভ্রটি নিঃসন্দেহে 
পরম সহায়ক হইয়াছে বলিতে হইবে | 

ক্ষত্র পরিসরের মধ্যে হানিফ গাজির চরিত্রটি সুন্দর পরিস্ফুট হইয়াছে । 
তাহার মুখের ভাষার ভিতর দিয়া, তাহার রূপটি যেন জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে। 
সে দরিদ্র কৃষক, খাজন! অনাদায়ের জন্য জমিদারের 'নিকট সে হাত যোড় 
করিতে পারে, কিন্তু স্ত্রীর সম্মান রক্ষা করিবার জন্য সেই অন্তায়কারী 
জমিদারের গায়েও হাত .তুলিতে তাহার বাধে নাই। তাহার মধো' 
রক্তমাংসের একটি মানুষের পরিচয় জীবন্ত হইয়া আছে। রক্ত তাহার 
ধমনীতে টগবগ করিয়া ফুটিতেছে। ফতেমার মুখ হইতে জমিদারের ছুবভি- 
প্রায়ের কথ৷ শুনিবামাত্র যেন তড়াক্‌ করিয়া তাহার মাথায় রক্ত উঠিয়া গেল, 
কী ভাষায় তাহার এই ক্রোধ প্রকাশ পাইয়াছে, দেখুন,_-'এমন গরুখোর 
হাঁরামজাদ! কি হি'ছুদের বিচে আর দুজন আছে? শালা বাইওৎ বেচাবিগে। 
জানে মাল্লে, তাগোর সব লুটে নিয়ে, তার পর এই করে। আচ্ছা দেখি, এ 
কুম্পানির মূলুকে এনছাপ আছে কি না। বেটা কাফেরকে আমি গরু খাওয়ায়ে 
তবে ছাড়বো । বেটার এত বড় মকছুর।” কিন্তু অপূর্ব শক্তিশালী ভাষা! 
এই ভাষার ভিতর দিয়া ক্রুদ্ধ হানিফের মুখের ভঙ্িটি পর্যন্ত যেন দেখা &] 
যাইতেছে, ধমনীতে তাহার উত্তপ্ত রক্তের প্রবাহ যেন প্রত্যক্ষ হইয়া 
উঠিয়াছে। হানিফ চরিত্রটি পরবতী নাট্যকার দীনবন্ধুর উপর গভীর 
প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। তাহার “নীল-দর্পণ” নাটকের তোরাপ নামক 
মুসলমান কৃষকের চিত্রটি ইহার উপরই ভিত্তি করিয়া যে রচিত হইয়াছিল, 
তাহা অতি সহজেই বুঝিতে পারা যায়। তোরাপের ভাষায়ও হানিফেরই 
প্রতিধ্বনি শুনিতে পাই। কুট্িনী পুঁটি হানিফকে বলে, “মিনষে যেন যমের 
দুত।' নাট্যকার তাহার ভাষা ও আচরণের ভিতর দিয়া তাহার এই পরিচয় 
লার্থক করিয়া তুলিয়াছেন | ইহার মধ্য দিয়া মধুহ্দনের যে বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গির 
পরিচয় পাওয়। গিয়াছে, তাহ! সত্যই বিশ্ময়কর । 
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ভক্তপ্রসাদ্কে শিক্ষা দিবার জন্যই ; বাচস্পতির পদ্ষাম্শী সে তাহার 
স্ত্রীকে দিয়! এক ফ্লাদ পাতিল, কিন্তু ইহাতেও তাহার অস্তর সায় দিতে পারিল 
নাং স্ত্রীকে দিয়া ফাদ পাতার বাপারটা যেন তাহার কাছে কেমন 
ঠেকিতেছে। সেইজন্য সে বাচম্পতিকে বলিল, “লেকিন আমার সাম্‌্নে যদদি 
আমার বিবির গায়ে হাত দেয়, কি কোন রকম বেইজ্জৎ কত্তি যায়, তা হলি 
তো আমি তখন সে হারামজাদা বেটার মাথাটা টান্যে ছিড়ে ফেল্বো।” 
বাচম্পতিও তাহা বুঝিলেন ; মনে মনে বলিলেন, “বেটা একে সাক্ষাৎ যমদৃত, 
তাতে আবার রেগেছে, না জানি আজ একটাকি বিভ্রাটই বা ঘটায়।' 
হানিফের চরিত্রটি নাট্যকার এইভাবে সকল দিক হইতেই জীবন্ত করিয়া 
তুলিয়াছেন। এমন বাস্তব দৃট্টিভক্ষি লইয়া রচিত সজীব চরিত্র ইতিপূর্বে 
বাংল! নাটকে আর দেখা যায় নাই। 

ফতেমার চরিত্রটি সন্বন্ধে কিছু বলিবার আছে। কুটিনী আসিয়া যখন 
শাহাঁর নিকট ভক্তপ্রসাদের প্রস্তাবের কথ! বলিয়াছে, তখনই সে স্বামীর নিকট 
চাঁহা বলিয়া দিয়াছে, ইহ] হইতেই এই বিষয় সম্পর্কে তাহার মনোভাব 
বুঝিতে পারা যাইবে । সে দরিদ্র হইয়াও সম্মান ও ধর্মরক্ষার জন্য অর্থের 
লোভ সংবরণ করিয়াছে । কিন্ধু তাহ] সত্বেও বাঁচম্পতি ও তাহার স্বামীর 
ফাদ পাতিবার কার্ষে সহায়তার জন্য রাত চাঁবিটার সময় তাঙ্গা শিব- 
মন্দিরে গিয়া উপস্থিত হইতেও সে স্বীকৃত হইয়াছে । ইহা তাহার পক্ষে 
কিছুই অসঙ্গত হয় নাই । কারণ, মে তাহার স্বামীর অজ্ঞাতে কিছুই 
করিতেছে না, এমন কি রাত্রি চাবিটার সময়ও ভাঙ্গা শিবমন্দিরের নিকট 
প্রচ্ছন্নভাবে তাহার স্বামীও তাহাকে অন্রসরণ করিয়াছে । সে যাহা 
ক'পতেছে, তাহা সে তাহার স্বামীর আদেশ মতই স্বামীর সম্মথেই 
করিতেছে । তথাপি নাট্যকার এ বিষয়ে যে তাহার একটি অস্বন্ঠিবোধ 
ফুটাইয় তুলিয়াছেন, তাহা বড়ই স্থন্দর হইয়াছে । গভীর রাত্রে ভগ্ন শিব- 
মণ্দরের সম্মুখে আসিয়া উপস্থিত হইয়া সে বলিতেছে, “9 পুঁটি দিদি। 
মেরে এ কোথায় আনে ফ্যালালি? না ভাই, মোরে বড় ভর লাগে, এ 
বোনের মদ্দি সাপেই খাবে না কি হবে, কিছু কতিপারি নে।' তারপর 
তক্তপ্রসাদের সম্মুখে তাহার আচরণও বড় সুন্দর হুইয়াছে--একদিক দিয়া 
তাহার স্বামীর নির্দেশ, অপর দিক দিয়া তাহার নিজন্ব ধর্মবোধ, এই 
উভয়ের মধ্য দিয়া তাহার যে আচরণ প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা বাস্তব 


২৫৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বলিয়াই এতখানি চিত্তাকর্ষক। গভীর রাত্রে নির্জন বনমধ্যে এক ভগ 
দেউলের সম্মুখে এক লম্পটের নিকট হইতে নিজের সন্্রম রক্ষা করিবার জন্য 
মে যে সংগ্রাম করিতেছে, তাহার চিত্রথানি নাট্যকার যেন জীবন্ত করিয়া 
তুলিয়াছেন। কুট্রিনীর চরিত্র হিসাবে পুঁটির চরিত্রটিও সুন্দর ও স্বাভাবিক 
হইয়াছে। ইহা হইতে বাংলার পল্লীর জনসাধারণের বিচিত্র জীবন 
সম্পর্কেও যে মধুস্থদনের কত স্থগভীর পরিচয় ছিল, তাহা সহজেই বুঝিতে 
পার! যায়। দীনবন্ধুর প্রসিদ্ধ নাটক 'নীল-দর্পণে"র কুট্িনী পদী ময়রাণীর 
চরিত্রটি ইহার উপরই ভিত্তি করিয়া রচিত। এমন কি পদ্ী ময়রাণীর মুখে 
পু'টিরই ভাষা পর্যন্ত শুনিতে পাওয়া যায়। 

কেবল প্রহসনখানির মধ্যে অস্বাভাবিক যদি কিছু হইয়া থাকে, তবে 
তাহা হানিফের ভক্তপ্রসাদকে কেবলমাত্র 'ুষ্টাঘাত' করিয়াই নিষ্কৃতি দান-__ 
এখানে তাহাকে প্রায় হত্যা করিবার মত উত্তেজনার কারণ তাহার ছিল, 
হয়ত অন্য কেহ এই দুশ্টে উপস্থিত না থাকিলে সে তাহাই করিত; কিন্তু 
গদধর ও পুঁটি এখানেই ছিল, অবশ্য 'তাহা৷ হইলে প্রহসনের লঘু পরিবেশটি ও 
আবিল হইয়া উঠিত। তক্তপ্রসাদের সঙ্গে হানিফের ইহাঁর পরবর্তী আচরণটুকু 
যে অন্বাভাবিক হইয়াছে, তাহা অন্বীকার করিবার উপায় নাই; কারণ, 
তখন তাহার আর 'হান্তমুখে' ভক্তগ্রসাদ্দের সক্ষে কপটতা৷ করিবার মত 
মনৌভাঁব থাঁকিবার কথ! নহে । বিশেষতঃ তাহার চরিত্রের মধ্যেও সেইরূপ 
কোন ইঙ্গিত পাওয়া যায় না। 

'বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো'র প্রধান গুণ এই যে, সেই যুগের অন্যান 
প্রহসনের মত ইহার মধো কোন মতবাদ প্রাধান্য লাভ করে নাই, সমাজ- 
সংস্কারের কোন হনির্দিষ্ট উদ্দেন্ত লইয়াও ইহা রচিত বলিয়া অনুভূত হয় না। 
ভক্তপ্রসাদের যে পরিণতি. ইহাতে দেখান হইয়াছে, তাহা অনুরূপ অবস্থায় 
মকল চরিত্রের মধ্যে সকল সময়েই সম্ভব। ভক্তপ্রসাদের প্রবৃত্তির মধ্যে 
একটি চিরস্তন মানবিক দুর্বলতাই প্রকাশ পাইয়াছে; ইহা সেকালে যেমন 
ছিল, একালেও তেমনই আছে। 

এই প্রহমনখানির মধ্যে পীতান্বর তেলীর স্ত্রী ভগী ও তাহার মেয়ে পাঁচীর 
একটি প্রসঙ্গ আছে--এই পাচীর কাহিনীটি অবলম্বন করিয়৷ পরবতী 
নাটাকার দীনবন্ধু মিত্র তাহার 'নীল-দর্পণ' নাটকের ক্ষেত্রমণির কাহিনীর 
একাংশের পরিকল্পনা করিয়াছিলেন। 
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“বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রৌ"র ভাষা সম্পর্কে কিছু বল! আবশ্যক । 
ইহার মধ্যেই বাংলা প্রহসনে সবপ্রথম বাঁপকভাবে গ্রাম্ভাষা ব্যবহৃত 
হইয়াছে । ইতিপূর্বে রামনারায়ণ “কুলীন-কুলসর্বন্ব নাটকে সামান্য একটি 
চরিত্রের মধ্যে মাত্র এই ভাষা ব্যবহার করিয়াছিলেন। অবশ্য “আলালের 
ঘরের ছুলালে'ও এই ভাষাই ব্যবহৃত হইয়াছে, তথাপি এই ভাষার যে একটি 
নাটকীয় মূল্য আছে, তাহা মধুস্থদনই সর্বপ্রথম অনুভব করিলেন। তিনি 
তাহার “একেই কি বলে সভ্যতা” প্রহসনের মধো এই গ্রামাভাষ! এত বিস্তৃত 
ভাবে ব্যবহার করিবার স্থযোগ পান নাই । কারণ, তাহা নাগরিক জীবনের 
উপর ভিত্তি করিয়া রচিত; কিন্তু “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে বৌ?” পল্লীজীবনের 
উপর ভিত্তি করিয়া রচিত বলিয়া ইহাতেই গ্রাম ইতরভাষা ব্যবহার করিবার 
যোগ পাইয়াছিলেন। এই ধারাটিরই অনুসরণ করিয়া পরবর্তী নাটাকার 
দীনবন্ধু তাহার 'নীল-দর্পণ” নাটকে এই গ্রাম্যভাষা ব্যাপকভাবে বাবহার 
করিয়াছেন। তাহার পরিকল্পিত গ্রামা চরিত্রগুলির ভাষার মধো মণুস্দনের 
এই প্রহসনখানিরই অনুরূপ প্ররুতির চরিত্রসমূহের ভাষার প্রতিধ্বনি শুনিতে 
পাওয়া যাঁয়। এই প্রহসনখানিই দীনবন্ধু মিত্রকে তাহার “বিয়েপাগল! বুড়ো? 
ন[মক প্রহসন রচনার প্রেরণা দীন করিয়াছিল বলিয়া অনুভূত হয়। উভয়ের 
নামকরণের মধ্যে ও বিশেষ বৈসাদৃশ্য নাই । 

'কষ্চকুমারী' নাটক রচনার সঙ্গে সঙ্গেই মধুস্দনের প্রকৃত নাট্যকার 
জীবনের অবসান হয়। নিতান্ত অর্থের প্রয়োজনে ইহার তের বংসর পর 
তিনি 'মায়াকানন” নামক আর একখানি নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন, 
কিন্ত তাহ] অসম্পূর্ণ রাখিয়াই তিনি পরলোক গমন করেন, ইহার সঙ্গে তাহার 
প্রথম জীবনের নাট্য-সাধনার কোন যোগ নাই। 


প্রথম ভাগ--১৭ 


সপ্তম অধ্যায় 
দীনবন্ধু মিত্র 


(১৮৬০--১৮৭৩ ) 


বাংলা সাহিত্যে দীনবন্ধু মিত্র একজন শ্রেষ্ঠ নাট্যকার; এমন কি, কতকগুলি 
বিষয়ে তাহাকে বাংলার সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার বলিলেও অততযুক্তি হয় না। কিন্ত 
এই সম্পর্কে প্রথমেই মনে রাখিতে হইবে যে, তাহার নাট্যরচনার শ্রে্ 
গুণসমূহ নির্দিষ্ট এবং কতকগুলি অপরিসর বিষয় অবলম্বন করিয়াই প্রকাশ 
পাইয়াছে। সমগ্রভাবে নাটক রচনায় তাহার ভ্রটি অনেক। কিন 
একটি ন।টক লইয়া সমগ্র ভাবে বিচার করিবার পরিবর্তে যদি তাহার কোন 
কোন রচনার অংশ-বিশেষ বিঙ্লেষণ করিয়া দেখা যায়, তাহা হইলে 
দেখিতে পাঁওয়! যাইবে যে, তাহার মধ্যে একজন শ্রেষ্ঠ নাটাকারের সম্ভাবন। 
বর্তমান ছিল; বাংলা নাটক রচনার যথোপযুক্ত আদর্শ সম্মুখে না থাকার 
জন্যই, তিনি তাহার সেই সম্ভাবনাকে পূর্ণাঙ্গ রূপ দিতে পারেন নাই। শুধু 
তাহাই নহে, তাহার প্রতিভার আর একটি প্রধান ত্রুটি এই ছিল যে, তিনি 
প্রতাক্ষদুষ্ট কোন বস্তকে অতিক্রম করিয়া যখন অপ্রত্যক্ষ লোকে কল্পনার চক্ষু 
বিস্তার করিতেন, তখন তাহার দৃষ্টি অন্পষ্ট হইয়া আসিত। অথচ নাটকের 
জগৎ কেবলমাত্র নাট্যকাঁরের প্রত্যক্ষ পরিচয়ের জগৎ নহে, বিচিত্র লোক- 
চরিত্রের সমাবেশে ইহা পরিপূর্ণ, জীবনের বহুমুখী ঘাত-প্রতিঘাতের ভিতর 
দিয়া ইহার রসন্ফৃতি। এই বিচিত্র ও বহুমুখী সামাজিক জ্ঞান একজন 
নাট্যকার তাহার ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা ছারা অর্জন করিতে পারেন না। পূর্বেই 
বলিয়াছি, নাট্যরচন বস্তধর্মী; কিস্তু বস্তধর্মী হইলেই যে এই সম্বন্ধে জ্ঞান 
একজনের অভিজ্ঞতা দ্বারা আয়ত্ত হইতে পারে, তাহা! নহে। কাঁরণ, 
ঘে বিচিত্র লোকচবিত্র ও বিস্তৃত সামাজিক পটভূমিকা ইহার ভিত্তিরূপে 
বাবহৃত হইয়া থাকে, তাহা নাট্যকারের কতকটা অভিজ্ঞতা-লন্ধ ও কতকটা 
কল্পনা-সাপেক্ষ। জীবনকে যতটুকু দেখিলাম ও তাহা হইতে যতটুকু 
বুঝিলাম, তাহা লইয়াই নাটক-_জীবনের প্রত্যক্ষ অংশের উপর ভিত্তি 
করিয়াই পরোক্ষ অংশের জ্ঞান লাভ করিতে হয়, এই জান লাভ করিতে গিয়া 


দীনবন্ধু মিত্র ২৫৪ 


যে পরিমাণ ভুল হয়, নাট্যরচনাও সেই পরিমাণেই বার্থ হয়। দীনবন্ধু এই 
জীবনকে যতটুকু দেখিয়াছিলেন, ততটুকুরই যথার্থ নাট্যরূ্প দিয়াছেন, 
কিন্ত যতটুকু বুঝিবার চেষ্টা করিয়াছেন, ততটুকুতেই ভুল করিয়াছেন। দীনবন্ধু 
গুতাক্ষত্র্টা ছিলেন, দূরত্রষ্টী কিংবা অস্ত্রষ্টা ছিলেন না; কিপ্তু নাটক 
চবিত্রস্থট্টিতে প্রত্যক্ষদুষ্টি অপেক্ষা দূরদৃষ্টি বা অস্তূষ্টি কম প্রয়োজনীয় 
নহে, সেইজন্য তাহার সাফলাকে আংশিক বলিতে হইবে । কিন্তু এ কথ 
সত্য যে, দীনবন্ধু যতটুকু প্রত্যক্ষ পরিচয় লাভ করিয়াছেন, ততটুকু 
তাহার মত আর কোন নাট্যকারই করিতে পারেন নাই। এই পরিচয় 
হাহার শুধুই যে নিবিড় তাহা নহে, আন্তরিকও বটে। তাহারই ফলে তাহার 
পরত্তাক্ষ অভিজ্ঞতাজাত নাট্যিক চরিত্রগুলি প্রাণরসে সজীব- এই গুণ বাংল 
সাহিতোর আর কোন নাটাকাঁরই দেখাইতে পারেন নাই, এইখখনেই দীনবন্ধু 
শ্রত্ব। 

দীনবন্ধুর মৃত্যুর অবাবহিত পরে তাহার প্রিয়ন্হদ্‌ বঙ্কিমচন্দ্র তাহার 
সগন্ধে যে একটি আলোচনা প্রকাশিত করেন, তাহাই আজ পযন্ত 
দানবন্ধুর সাহিত্য-বিচারের প্রধান অবলম্বন হইয়া! রহিয়াছে। প্রকৃত পক্ষে 
বঙ্কিমচন্দ্র তাহাতে দীনবন্ধুর দোষগুণ লইয়া সকল দিক দিয়াই এমন নিখুত 
আলোচনা! করিয়াছেন যে, তাহার অতিরিক্ত তাহার সম্বন্ধে আর কিছুই 
বপিবার নাই। অতএব তাহার আলোচ্য বিষয়গুলিই এখানে সর্বপ্রথম উল্লেখ 
করা যাইতেছে । 

“বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন, “দীনবন্ধু ঈশ্বগচন্দ্র গুণের কাবাশিষ্য । ঈশ্বরচঙ্জের 
কাব্যশিষ্যদদিগের মধ্যে দীনবন্ধু গুরুর যতটা কবি-স্বতাবের উত্তরাধিকারী 
হইয়াছিলেন, এত আর কেহ নহে। দীনবন্ধুর হাস্তরসে যে অধিকার, তাহা 
গুরুর অনুকারী। বাঙ্গালীর প্রাত্যহিক জীবনের সঙ্গে দীনবন্ধুর কবিতার যে 
ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ, তাহাও গুরুর অন্কারী। যে রুচির জন্য দীনবন্ধুকে অনেকে 
দৃষিয়া থাকেন, সে কুচিও গুরুর ।'* কবি ঈশ্বরচন্দ্রের এই বিশিষ্ট গুণগুলি 
দীনবন্ধু শিল্ততা-স্ত্রে তাহার নিকট হইতে লাভ করিয়া নিজের নাটা- 
রচনার ভিতর দিয়াও প্রকাশ করিয়াছেন, কেবলমাত্র তাহার কাব্যরচনার 
মধ্যেই তাহা সীমাবদ্ধ রাখেন নাই। এ কথা সত্য যে, ঈশ্বরচন্দ্রের 
কৰিতার মধ্যে একটি নাটকীয় গুণ ছিল; তাহার কারণ, প্রধানত 
ঈশ্বরচন্দ্র নিষ্ঠাবান বস্ততান্ত্রিক। দীনবন্ধুর মধ্যে যে নাট্য-প্রতিভার 


২৬৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


পরিচয় পাওয়া যায়, তাহা একান্তভাবে ঈশ্বরচন্দ্র এই বস্ততাহ্িক 
দষ্টিভঙ্গিরই অনুগামী। তবে ঈশ্বরচন্দ্রের সঙ্গে দীনবন্ধুর পার্থক্য এই 
যে, ঈশ্বরচন্দ্র যেখানে বর্ণনা দিয়াই ক্ষান্ত হইয়াছেন, দীনবন্ধু সেখানে একটি 
পূর্ণাঙ্গ চরিত্র সৃষ্টি করিয়াছেন। বঙ্ষিমচন্দ্র বলিয়াছেন, “কবির প্রধান গুণ 
হষ্টি-কৌশল। ঈশ্বর গুপ্তের এ ক্ষমতা ছিল না। দীনবন্ধুর এ ক্ষমতা প্রচুর 
পরিমাণে ছিল।” নিজস্ব প্রতিভার অন্ুকূল পূর্ণাঙ্গ চরিত্রস্থট্টিতে দীনবন্ধু যে 
পারদগিতা দেখাইয়'ছেন, তাহা ঈশ্বরচন্দ্রে দেখা যায় নাই--এইখানেই শিষ় 
গুরুকে অতিক্রম করিয়া কাঁবোর ক্ষেত্র হইতে নাট্যসাহিত্যর ক্ষেত্রে 
উত্তীর্ণ হইয়াছেন। “বাঙ্গালা সমাজ সম্বন্ধে দ্ীনবন্ধুর বহুদশিতা” সন্ান্ধেও 
বঙ্ছিমচন্দ্র উল্লেখ করিয়াছেন । এই বিষয়ে ঈশ্বরচন্দ্র হইতেও তাহার অভিজ্ঞতা 
ব্যাপক ছিল-_বস্ততান্ত্রিক দীনবন্ধুর এই বহুমুখী অভিজ্ঞতাই তাহার নাটা- 
সাহিত্যের বৈচিত্র্যন্থির মূল। বঙ্কিমচন্দ্র ইহা লক্ষা করিয়াছেন যে, 
“দীনবন্ধু অনেক সময়ই শিক্ষিত ভাস্কর বা! চিত্রকরের ন্যায় জীবিত আদশ 
সম্মূথে রাখিয়া চরিত্রগুলি গড়িতেন; সামাজিক বুক্ষে সামাজিক বাঁনব 
সমার্ঢ় দেখিলেই অমনি তুলি ধরিয়া তাহার লেজশ্ুদ্ধ আঁকিয়া লইতেন। 
এটুকু গেল তাহার £9811800, তাহার উপর 189811%৪ করিবারও বিলক্ষণ 
ক্ষমতা ছিল। সম্মুখে জীবন্ত আদর্শ রাখিয়া আপনার স্থতির ভাগার খুলিয়া 
উহার ঘাড়ের উপর অন্তের দৌষগুণ চাপাইয়া দিতেন ; যেখানে যেটি সাজে, 
তাহা বসাইতে জানিতেন। গাছের বানরকে এইরূপ সাজাইতে সাজাইতে 
সে একটা হনুমান্‌ বা জান্ববানে পরিণত হইত।” কিন্তু এ কথা সতা যে, 
জীবিত আদর্শ সম্মুথে রাখিয়া তিনি চরিত্রগুলির যে অংশ গঠন করিতেন, 
তাহা যেমন উজ্জল হইত, তাহার “ম্বতির ভাগ্ার খুলিয়া” রচিত সেই চরিত্র- 
গুলির অবশিষ্ট অংশ তেমন উজ্জল হইত না-_ ইহা একাস্ত বস্তুনিষ্ঠ স্রষ্টার 
একটি লাধারণ ক্রটি বলিয়াই স্বীকার করিতে হয় । 

* বঙ্ধিমচন্দ্র দীনবন্ধুর আর একটি প্রধান গুণের কথ। উল্লেখ করিয়াছেন, 
তাহা তাহার '“দর্ববাপী সহীম্ছভৃতি'। তিনি লিখিয়াছেন, “"....দীনবন্ধুকে 
আমি বিশেষ জানিতাম ; তাহার হৃদয়ের সকল ভাগই আমার জানা ছিল। 
আমার এই বিশ্বাস, এইরূপ পরছুঃখকাতর মনুষ্য সংসারে আর আমি দেখিয়াছি 
কিন। সন্দেহ। তাহার গ্রন্থেও সেই পরিচয় আছে। তারপর “এক শ্রেণীর 
লোক যখন মনে করেন, তখনই সহাঙ্গভূতি আসিয়া উপস্থিত হয়, নহিলে সে 
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আসিতে পারে না। সহানুভূতি তীহাদের দাসী। অপর শ্রেণীর লোকেরা 
নিজেই সহানুভূতির দাস, তাহারা তাকে চান বা না চান, সে আসিয়া ঘাড়ে 
চাপিয়াই আছে, হৃদয় ব্যাঁপিয়া আসন পাতিয়া বিরাজ করিতেছে । প্রথমোক্ত 
শ্রেণীর লোকের কল্পনা-শক্তি বড় প্রবল; দ্বিতীয় শ্রেণীর লোকের প্রীতি- 
দয়াদি বৃত্তি সকল প্রবল। দীঘবন্ধু এই দ্বিতীয় শ্রেণীর লোক ছিলেন।' 
তাহার ফলেই দীনবন্ধুর চবিত্রক্টটিতে একটি প্রধান ক্রটি প্রকাশ পাইয়াছে। 
কারণ, সহান্ুভৃতিই হউক, বিরক্তিই হউক, লেখকের ব্যক্তিগত মনোভাবকে 
সংযত করিতে না পারিলে কোন নাটাক চরিত্রস্থষ্টিই সার্ক হইতে পারে 
না। বণিত বিষয়-বস্তর উপর সহান্ভূতির ফলে বস্ততাস্ত্রিক রচনায় কততক- 
গুলি বিশিষ্ট গুণ প্রকাশ পাইতে পারে, কিন্তু তাহা সত্বেও এই মনোভাবকে 
যথাযথভাবে সংঘত করিয়া না লইতে পাবিলে সমগ্র নাটক পরিবেশের মধো 
এক একটি চবিত্র অন্ঠায়রূপে প্রীধান্য লাভ করিয়৷ যাইতে পারে। কারণ, 
একটি বিশেষ চরিত্র যতই সহানুভূতির পাত্র হউক না কেন, সমঞ্ নাট্যিক 
পরিবেশের মধো তাহার একটি নির্দিষ্ট গপ্ডিবদ্ধ স্থান আছে, কোন দিক দিয়। 
অতিক্রম করিয়। গেলে সমগ্রভাবে ইহা নাটকের পক্ষে ক্ষতিকর হয়। এই 
প্রকার অসংযত সহাম্গভূতি প্রকাশের ফলে দীনবন্ধুব অনেক চবিত্রই যে 
তাহার নাটকের মধো অসঙ্গত প্রাধান্য লাভ করিয়া গিয়াছে, বঙ্কিমচন্দ্র তাহীও 
উল্লেথ করিয়াছেন । 


» বন্ধিমচন্দ্র সর্বশেষে বলিয়াছেন যে, 'দীনবন্ধুর এই দুইটি গুণ, 0) তাহার 
সামাজিক অভিজ্ঞতা, (২) তাহার প্রবল এবং স্বাভাবিক সর্বব্যাপী সহান্তসৃতি, 
তাহার কাবোর গুরণদৌষের কারণ ।...--*যেখানে এই দুইটির মধো একটির 
অভাব হইয়াছে, সেইখানেই তীহার কবিত্ব নিক্ষল হইয়াছে । অর্থাৎ 
অভিজ্ঞতা ও সহান্ভূতি যেখানে কার্যকরী না হইয়াছে, সেইখানেই দীনবন্ধুর 
বার্তা দ্রেখা দিয়াছে । সেইজন্য দীনবন্ধুর ছয় সাতখানি নাটকের মধো 
মাত্র কয়েখানিই সাফল্য লাভ করিয়াছে বলিয়া! মনে হইবে; কারণ, 
দীনবন্ধু অভিজ্ঞতা ও সহান্তভূতির ক্ষেত্র যতই বিস্তৃত হউক, তথাপি তাহাদের 
একটা নির্দিষ্ট সীমা ছিল, বিশেষত ইহার্দের উভয়ের একযোগে কার্য- 
কারিতার ক্ষেত্র আরও সীমাবদ্ধ । এই সকল সীমার মধোই দীনবন্কুর নাটা- 
প্রতিভার বিকাশ করিতে হইয়াছে । অতএব এতগুলি দিক বিবেচনা! কবিয়া 
দীনবন্ধুর কৃতিত্ব বিচার করিতে ছইবে। 


২৬২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বাপক অভিজ্ঞতা থাকা সত্তেও, এ কথা স্বীকার করিতেই হয় যে, বিষয়ের 
দিক দিয়! দীনবন্ধুর মধ্যে বিশেষ বৈচিত্র্য দেখিতে পাওয়া যায় না। তার 
রচিত প্রহমনগুলির উপর রামনারায়ণ ও মাইকেল মধুস্দনের প্রহসনগুলিব 
বিষয়গত প্রভাব অস্পষ্ট; নাটকগুলির মধ্যে তীহার সর্বপ্রথম নাঁটক 
“নীল-দর্পণে'র বিষয়-বস্ত ইতিপূর্বেই প্যাবীচাদ মিত্রের “আলালের ঘবেব 
দুলালে'র উপজীবা হইয়াছিল, তদ্বাতীত অন্তান্ত নাটকে তিনি যে মৌলিক 
বিষয়-বন্ত্ব ব্যবহার করিয়াছেন, তাহাও তাহার অধিকাংশ নাটকেই প্রায় 
অভিন্ন-এই বিষয়ে তাহার বৈচিত্র্যন্থট্টির ক্ষমতা ছিল না। তাহার 
অধিকাংশ নাটকই একটি নিরুদ্দিষ্ট চরিত্র ও তাহার পুনর্মিলনের কাহিণী 
লইয়া রচিত। এমন কি, এমনও দেখিতে পাওয়া যায়, নাট্যোল্লিখিত 
চরিত্রের নামগুলির মধ্যে পর্যন্ত তিনি অনেক সময় অভিন্নতা রক্ষা করিয়াছেন 
তাহার “নবীন তপন্থিনী” নামক নাটকের নায়িকার নাম কামিনী, তাহা 
'জামাই বারিক" প্রহসনের নায়িকার নাম কামিনী, তাহার “কমলে কামিনী? 
নাটকের নামের মধ্যেও এই কামিনী-_এই প্রকার বিষয় ও চবিত্রগত বৈচিত্রা 
হীনতা তাহার নাটকপগুলির একটি বিশেষ ত্রুটি । ইহা দীনবন্ধুর প্রতিভারই 
একটি মৌলিক ত্রুটি বলিতে হয়__কারণ, দীনবন্ধুর প্রতিভার যে বৈশিষ্টেব 
কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি, তাহা হইতে দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, 
প্রত্যক্ষ-দৃষ্ট অভিজ্ঞতা আশ্রয় করিয়াই তাহার প্রতিভার বিকাশ হইয়াছে__ 
নাট্যোল্লিখিত বিষয়-বস্তর জগৎ যত বিস্তৃত, দীনবন্ধুর অভিজ্ঞতার ক্ষেঃ 
স্বভাবতই তত বিস্তৃত হইতে পারে নাই, সেইজন্য ইহার যে অংশ রচনার 
জন্য তাহাকে কল্পনার আশ্রয় লইতে হইয়াছে, সেই অংশের রচনাই বৈচিত্রা- 
হীন হইতে বাধ্য হইয়াছে। 


এইবার দীনবন্ধুর কচির কথা কিছু বলিব। দীনবন্ধুর কচিবোধ দ্বারাই 
প্রধানত তাঁহার নাটকের দৌষগুণ বিচার করা হইয়। থাকে । কারণ, তাহা 
এমনই প্রত্যক্ষ ও প্রথর যে তাহা যেকোন পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ না করিয়া 
পারে না। তথাপি ইহা কতদূর সঙ্গত তাহা বিবেচা। ভারতচন্দ্রের কথা 
বাদ দিলে কেবলমাত্র রুচির জন্য বাংল! সাহিত্যের আর কোন লেখককে 
এমন সমালোচনার পাত্র হইতে হয় নাই। বঙ্ষিমচন্্রও তাহার এই রুচি 
বোধের কথা উল্লেখ না করিয়া! পারেন নাই । এখানে প্রধান কথা হইতেছে 
যে, বাংলার গ্রাম্যজীবনও কলিকাতার তদানীত্তন “ইয়ং বেঙ্গলে'র জীবন 
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সম্পর্কে তাহার প্রতাক্ষ পরিচয় ছিল-_তীহার এই প্রতাক্ষ পরিচয়ের ফল 

তনি তাহার কোন কোন নাটকের ভিতর দিয় প্রকাশ করিয়াছেন। 

পূর্বেই বলিয়াছি, দীনবন্ধু £9থ1-কে 22981 করিয়া লইতে পারিতেন 

*, ইহা তাহার বিশিষ্ট প্রতিভার বিরোধী ছিল। যাহা তিনি যেমন * 
দেখিয়াছেন, তাহা তিনি অবিকল পাঠকের সম্মুখে ধরিয়া দিয়াছেন_- 

খানে তাহার বাক্তিগত রুচিবোধের কথা আসে না। কারণ, তিনি যদি 

রোমান্টিক লেখক হইতেন, আত্মমনোভাব দ্বারা রচনাকে নিয়ন্ত্রিত করিবার 

ধর্ম যদি তাহার থাকিত, তাহা হইলে ইহাকে তাহার বাক্তিগত রুচিবোধ 

বলা যাইতে পারিত, কিন্ত তাহার সাঁহিতা-ধর্ম পূবেই আলোচনা করিয়া 

দখা গিয়াছে যে, তিনি বস্তুনিষ্ঠ । এই একান্ত বস্তনি্ঠাই একটি বিশেন - 
কচিকে তীহার রচনার মধ্যে আশ্রয় দিবার কারণ হইয়াছে ইভা 

তাহার বাক্তিগত কোন রুচিবেধের পরিচায়ক নহে। এই সম্পর্কে 

বপ্ষিমচন্দ্র যাহা বলিয়াছেন, তাহ] বিশেষভাবেই উল্লেখযোগা,--'তিনি নিজে 

শিক্ষিত এবং নির্মলচরিত্র, তথাপি তাহার গ্রন্থে যে রুচির দোষ দেখিতে 

পাওয়া যায়, তাহার প্রবলা ছুর্ঘমনীয়া সহান্ভূতিই তাহার কারণ। যাহার 
সঙ্গে তাহার সহান্টভূতি, যাহার চরিত্র আকিতে বসিয়াছেন, তাহার সমুদয় 

মংশই তাহার কলমের আগায় আসিয়া পড়িত। কিছু বাদ-সাদ দিবার 

ইটাহার শক্তি ছিল না) কেন না তিনি সহান্তভূতির অধীন, সহাঙ্গস্ুতি 

তাহার অধীন নহে । এই সহানুভূতি বুঝিতে বর্ণিত চিত্রের খুঁটিনাটির প্রতি 

নিষ্ঠাই বুঝিতে হইবে, ইহা কোন রোমার্টিক মনোভাবঙজ্জাত নহে । 

অতএব দেখা যাইতেছে যে, একান্ত বস্তনিষ্টা হইতেই দীনবন্ধুর রচনায় 
রুচিদদৌষ ঘটিয়াছে, ইহা তাহার ব্যক্তিগত কচিবোধের ফল হইতে আসে 

নাই । *বঙ্কিমচন্জ্র বলিয়াছেন, “তোরাপের স্থট্টিকালে তোরাপ যে ভাষায় বাগ 

প্রকাশ করে, তাহা বাদ দিতে পাঁবিতেন না। আছুরীর সৃষ্টিকালে, আদুৰী 

যে ভাষায় রহস্ত প্রকাশ করে, তাহ! বাদ দিতে পারিতেন না; নিমচাদ 

গড়িবার সময়ে, নিমাদ যে ভাষায় মাতলামী করে, তাহ! ছাড়িতে পারিতেন 

না।১ অতএব ইহাও সেই একাস্ত বস্তনিষ্ঠার ফল-_এই বস্তনিষ্ঠার স্ত্র 

ধরিয়াই কচিদোষ তাহার নাটকে প্রবেশ করিয়াছে, অতএব ইহা নিয়ন্ত্রিত 

হইলে দীনবন্ধুর বিশিষ্ট স্্িধর্মে আঘাত লাগিত। দৌষই হউক, গুণই হউক-- 

ইহা দীনবন্ধুর স্ষ্টিধর্মের অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ | ৪ 


২৬৪ বাংল নাট্যপাহিত্যের ইতিহাস 


« দীনবন্ধু ঘে সমাজের উপর ভিত্তি করিয়া তাহার প্রহসন ও কোন কোন 
নাটক রচনা করিয়াছেন, তাহার নৈতিক মাঁন অনুসন্ধাণি.. করিলেই বুঝিতে 
পার! যাইবে যে, তাহাতে যে-কোন প্ররুত বস্তনিষ্ঠ লেখকেরই এই রুচির 
পরিচয় দেওয়া অপরিহার্য হইত। দীনবন্ধুর রচনায় অঙ্লীলতা নাই, গ্রাম্যতা 
আছে। অশ্লীলতা ও গ্রামাতা এক জিনিস নহে। বিদ্যাস্ন্দরে অন্লীলতা 
আছে, গ্রাম্যতা নাই; দীনবন্ধুতে গ্রাম্যতা আছে, অশ্লীলতা নাই | দীনবন্ধুর 
দোষ যদ্দি কিছু থাকিয়। থাকে, তবে তাহ! ছিল তাহার একান্ত গ্রাম্যতায় বা 
বাস্তবান্সরণে_ বিশেষ কোন কচিবোধে নহে । কারণ, দেখিতে পাওয়া যায় 
যে, অন্ধ বস্তনিষ্ঠ। দ্বারা উচ্চাঙ্গের নাট)স্্টি সম্ভব হইতে পারে না; এই সম্পর্কে 
একজন সমালোচক বলিয়াছেন__ ্ 
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এইখানেই নাটাকার হিসাবে বস্তনিষ্ঠ দীনবন্ধুব প্রকৃত ত্রুটি প্রকাশ পাইয়াছে। * 
দীনবন্ধু অবিসংবাদিতরূপে বাংলা সাহিতোর একজন শ্রেষ্ঠ হাশ্তরসিক। 
রামনারায়ণ ইতিপূর্বেই তাহার নাটা-রচনার ভিতর দিয়া বাংলা সাহিতো 

হাস্যরসের পরিবেশন করিয়াছেন, মাইকেল মধুস্দনও তাহার প্রহসনগুলির . 
ভিতর দিয়া সেই পথে অগ্রসর হইয়াছেন__দীনবন্ধু তাহাদেরই পথ অনুসরণ . 
করিলেও, এই গুণে তিনি তাহার পূর্ববর্তীদিগের অপেক্ষা শ্রেষ্ঠত্ব দাবী করিতে 
পারেন। পূর্বেই বলিয়াছি, দীনবন্ধু ঈশ্বর গুপ্তের কাবা-শিষ্ত | বস্ষিমচন্ত্ 
বলিয়াছেন, “দীনবন্ধুর হাম্যরসে যে অধিকার তাহা গুরুর অন্ুুকারী । ইহার 
তাখ্পধ বাখ্যা করিয়া তিনি নিজেই বলিয়াছেন, "দীনবন্ধু ঈশ্বর গুপ্ের 
সঙ্গে এক জাতীয় বাঙ্ষ প্রণেতা ছিলেন। আগেকার দেশীয় বাঙ্গ প্রণালী 
এক জাতীয় ছিল--এখন আর এক জাতীয় বাঙ্গে আমাদিগের ভালবাসা 
জন্মিতেছে। আগেকার লোক কিছু মোটা কাজ ভালবাসিত; এখন সরুর 
উপরে লোকের অন্থরাগ। আগেকার রসিক লাঠিয়ালের ন্তায় মোটা লাঠি 
লইয়া সজোরে শক্রর মাথায় মারিতেন, মাথার খুলি ফাটিয়া যাইত; এখনকার 


দীনবন্ধু মিত্র ২৬৫ 


রসিকেরা ভাক্তারের মত সক লানসেটখানি বাহির করিয়া, কখন কুচ করিয়া 
বাথার স্থানে বসাইয়া দেন, কিছু জানিতে পারা যাঁয় না। কিন্ত হৃদয়ের 
শোণিত ক্ষতমূখে বাহির হইয়া যাঁয়। দীনবন্ধু প্রথমোক্ত শ্রেণীর হাস্তরসিক » 
এবং বঙ্কিমচন্দ্র স্বয়ং ছিতীয়োক্ত শ্রেণীর হাস্তরসিক। রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, 
বঙ্কিমচন্দ্রের মধ্যেই বাংল সাহিত্যে সর্বপ্রথম শুভ্র ও নির্মল হান্যরসের সন্ধান 
পাওয়া যায়। ইংরেজি শিক্ষার প্রভাবের ফলেই যে বাংলা সাহিতো এই শুভ্র 
নির্মল হাম্যরসের স্ষ্টি হইয়াছিল, তাহ] বলাই বাহুল্য । তাহা হইলে দেখিতে 
পাওয়া যাইতেছে যে, হাশ্তরসের সৃষ্টির দিক দিয়া দীনবন্ধু বাংলা সাহিতোো 
বাংলার নিজন্ব প্রাচীন ধারার সর্বশেষ শ্রেষ্ঠ প্রতিনিধি । অবশ্ঠ বঙ্কিমচন্দ্র- 
রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক কালে এই প্রাচীনতর ধারাটি যে একেবারে লুগ্চ হইয়া 
গিয়াছিল, তাহা নহে-_তবে একথা সতা যে, তাহার কোন কার্ধকর প্রভাব 
সাহিতোর ভিতর দিয়া অন্ভব করা যাইত না। দরীনবন্ধুর সঙ্গে তাহার গুরু 
ঈশ্বরচন্দ্রের একটু পার্থকা অনুভব করা যায় ঈশ্বরচন্দ্রের মধো একটু বাঙ্গ 
(৪৪৮9 )-প্রিয়তা ছিল, দ্রীনবন্ধুর মধো তাহ! একেবারেই ছিল না; দীনবন্ধু 
ছিলেন যথার্থ হান্তরসিক বা ঠ520118%। জীবনের ছোটখাট অসঙ্গতির উপর 
তিনি তাহার স্বভাব-সিদ্ধ হাস্যরস বর্ষণ করিয়া তাহাকে ধুইয়া মুছিয়া নির্ণল 
করিয়া দিতেন, কিন্তু তাহার উপৃর কশাঘাত করিতেন না। বাংলা সাহিত্যে 
এই শ্রেণীর আর একজন সাহিত্যিক আধুনিক কালে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, 
তিনি প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়__বস্কিম ও রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে ইহাদের 
উভয়েরই এই বিষয়ে পার্থকা আছে। 

* দরীনবন্ধুর বছ দৌফক্রটি থাকা সবেও বাংল! নাটাসাহিতোর ইতিহাসে 
তিনিই সব্প্রথম কতকগুলি সামাজিক চরিত্রস্থটিতে পূর্ণাঙ্গ সাফলা লাভ 
করিয়াছেন। এ কথ! সত্য যে, দীনবন্ধুর দৃষ্টি সাধারণত প্রত্যক্ষ খণ্ডবস্তকে 
আশ্রয় করিয়া ই প্রকাশ পাইয়াছে- সশ্জগ্রভাবে প্রত্যক্ষ এবং অপ্রত্যক্ষ অংশ 
মিলাইয়া এক একটি পূর্ণাঙ্গ চবিত্রন্্টি তাহার ক্ষমতার অতীত ছিল। কিন্তু 
তাহ] সত্বেও যে সকল সামাজিক চরিত্র সমগ্রভাবেই তাহার অভিজ্ঞতার 
অন্তভূতি ছিল, তাহাদের রূপায়ণে তিনি তাহাদের পূর্ণাঙ্গ পরিচয় যথাযথ প্রকাশ 
করিতে সক্ষম হইয়াছেন। তাহার স্ষ্ট এই প্রকার চরিত্রের সংখ্যা অল্ল, কিন্ত 
তাহা সত্বেও ইহা! ছারাই তাহার প্রতিভার বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাওয়া যাইতে 
পারে। . মাইকেল মধুস্দনের ঘধ্যে এই প্রকার চরিত্র-বিকাশ দেখিতে পাওয়। 


২৬৬ বাংল! নাটাসাহিতোর ইতিহাস 


গিয়াছে, কিন্তু তাহা সত্বেও তাহার পরিকল্পিত বাংলার সামাজিক চরিত্রগুলি 
সম্পূর্ণ কেবলমাত্র ছুইখানি প্রহসন অবলম্বন করিয়াই তাহা রূপায়িত 
হইয়াছে । কিন্তু বাঙ্গালীর জীবনেও যে নাট্যসাহিতোর পরম মূল্যব!ন 
উপাদান বর্তমাঁন ছিল, তাহা দীনবন্ধুর পূর্বে এমন পূর্ণাঙ্গদপে চোখে 
আশ্বল দিয়! আর কেহ দেখাইয়া! দিতে পারেন নাই । তাহার নিমটাদ, অভয়- 
কমার, কামিনী ইহারা আমাদের ঘরের লোক হইয়াঁও যে ভাবে নাট্যমঞ্চেশ 
উপর দিয়া নিজেদের পরিচয় প্রকাশ করিয়াছে, তাহা হইতেই সেদিন বুঝিতে 
পারা গিয়াছিল যে, বাঙ্গালীর জীবনেও মৃলাবান নাটকীয় উপাদান বিক্ষিপ 
হইয়। আছে। 

দীনবন্ধু সহান্তভূতি দ্বারা প্রত্যেক চরিত্রই প্রত্যক্ষ করিতেন বলিয়া 
হার! যেমন জীবন্ত হইয়! উঠিয়াছে, তেমনই জীবনের কতকগুলি গুঢ় সত্য € 
ইচর্দের ভিতর দিয়া প্রকীশ পাইয়াছে। তাহার অধিকাংশ হাশ্তরসের পাতুই 
প্রচ্চন্ন করণরসের আধার । ববীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, কমেডির তার অল্পে অল্পে 
চড়াইতে চড়াইতে গিয়াই ট্রাঁজিডিতে উপনীত হইতে হয়- সেইজন্য 
দেখিতে পাওয়া যাঁয়, দীনবন্ধুর অধিকাংশ সামাজিক নাটকই উচ্চাঙ্গের 
ট্াজিভডি হইতে পারিত, কিন্ত তাহার সাহিত্য-ধর্ম ট্র্যাজিডি হরির 
বিরোধী ছিল বলিয়া তাহার কমেডির তার ট্রযাজিডির মাত্রায় চড়িতে 
পারে নাই । বুদ্ধের বিবাহ-সাধের মধা দিয়া হাস্যরসের পৰিবর্তে মানব- 
জীবনের যে এক করুণ সতা প্রকাশ পায়, তাহা তাহার “বিয়ে পাগলা বুড়ো? 
প্রহসনের ভিতর দিয়া গোপন থাঁকিতে পারে নাই; উচ্চশিক্ষিত নব্যযুবক 
নিমঠাদের মাতলামীর ভিতর দিয়া যে তাহার বার্থ দাম্পত্য জীবনের করুণ 
বিলাপই প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাও নাট্যকার গোপন করিতে পারেন নাই; 
অভয়কুমারের প্রতি কামিনীর আক্রোশের ভিতর দিয়াও যে অসঙ্গত সমাজ- 
বাবস্থার ফলে তাহার বাক্তি-জীবনের নিম্ষলতাজনিত আক্রোশই প্রকাশ 
পাইয়াছে, তাহাঁও ত “জামাই বারিক' নাটকের মধো গোপন নাই। বাঙ্গালী 
জীবনের মধ্যে এত বিচিত্র নাটকীয় উপাদান সংগ্রহের সর্বপ্রথম কৃতিত্ব 
দীনবন্ধুরই প্রাপৃ/ 

সর্বশেষে আলোচনা করিতে হয় দীনবন্ধুর ভাষা । “দীনবন্ধু পূর্বে নাটক 
রচিত হইয়াছিল সতা, কিন্তু নাটকীয় ভাষার কোন আদর্শ স্থির হইতে পাবে 
নাই--যে ধাহার প্রতিভা ও প্রেরণা অনুযায়ী ভাষা! বাবহার করিয়াছেন। 


দীনবন্ধু মিত্র ২৬৭ 


পূর্বেই বলিয়াছি, দীনবন্ধু ছিলেন খাঁটি বস্তনিষ্ঠ লেখক, অতএব যেখানে তিনি 
তাহার অভিজ্ঞতার অন্তভ্তি কোন চরিত্র সৃষ্টি করিয়াছেন, সেখানে তিনি 
ভাঁষ। সম্পর্কেও তাহার অভিজ্ঞতাকে নাটকে বাবহার করিয়াছেন। অর্থাং 
যাহার যে রকম ভাষা তিনি নিজের কানে শ্ুনিয়াছেন, তাহার জন্য সেই 
ভাষাই তাহার নাটকে বাবহার করিয়াছেন। বঙ্কিমচন্দ্র এই সম্পর্কে 
বলিয়াছেন, “সহান্থভৃতি তাহাকে (দীনবন্ধুকে ) বলিত, “আমার হুকুম, 
সবটুকু লইতে হইবে__মাঁয় ভাষা । দেঁখিতেছ না যে, তোরাপের ভাষা 
ছ[ড়িলে, তোঁরাঁপের রাগ আর তোরাপের রাগের মত থাকে না; আছুরীর 
ভাঁষা ছাঁড়িলে, আছুরীর তামাসা আর আছুরীর তামাসার মত থাকে না ; 
নিমটাদের ভাষ! ছাড়িলে, নিমঠাদের মাতলামী আর নিমচাদের মাতলামীর 
সত থাঁকে না? সবটুকু দিতে হবে ।” দীনবন্ধুর সাধ্য ছিল না যে বলেন-- 
"না, তা হবে না।” একান্ত বস্তনিষ্ঠার জন্যই দীনবন্ধু ভাষাও এতখানি 
বাস্তব |. 

কিন্ত একথা তাহার নিম্নশ্রেণীর অশিক্ষিত চরিত্রের বাবহাত ভাষা সম্পকে 
গ্রযোজা হইলেও উচ্চশ্রেণীর শিক্ষিত চরিজ্রের বাবহৃত ভাষা সম্পর্কে প্রযোজ্য 
শহে। সংস্কৃত নাটক তথা রামনারায়ণ ও মধুকুদনের পথ অনুসরণ করিয়া 
দানবন্ধু উচ্চশ্রেণীর শিক্ষিত চরিত্র সম্পর্কে 'সাধুভাষা” বাবহার করিয়াছেন। 
যেখানে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার অভাব ও পরাশ্করণ, সেখানেই দীনবন্ধুর 
বার্থতা ; সাধুভাষ! কৃত্রিম ভাষা, সেইজন্য ইহা দীনবন্ধুর স্বাধীন প্রতিভা 
বিকাশের অন্তরায় হইয়াছে এবং তাহার ফলে তাহার নাটারচনার শ্বাভাবিক 
শক্তি বাহত হইয়াছে । 

একটি সমপাময়িক ঘটনার উপর নির্ভর করিয়া দীনবন্ধুর প্রথম নাটক 
নীল-দর্পন” রচিত হয়। নাটকখানি প্রকাশিত হইবার পূর্বেই ইহার বিষয়টি 
সমসাময়িক সাহিত্যের ভিতর দিয়! আত্মপ্রকাশ করিতে থাকে । 

১৮৫০ শ্রীষ্টাব্ধে অক্ষয়কুমার দত্ব তাহার সম্পাদিত “তববোধিনী পত্রিকা 
(২য় কল্প, পৃঃ ১১৫-১২* )-য় “নীল-দর্পণ” রচনার বনু পূর্বেই এই বিষয়ক 
সর্বপ্রথম এই আলোচনাটি প্রকাশ করেন__- 

** ভূক্বামীদিগের বিষম অত্যাচারের বিবরণ পাঠ করিলে বিন্ময়াপন্ন ও 
ব্যাকুলচিন্ত হইতে হুম ; কিন্ধ এক্ষণে চতুর্দিক হইতে এই কথাই শ্রুত হওয়! 
যাইতেছে ঘে, নীলকরদিগের অত্যাচার তদপেক্ষায় ভয়ানক, তাহাদের দৌরাম্মো 


২৬৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


প্রজাকুল নিমূ্ল হইবার উপক্রম হুইয়াছে। বাস্তবিক যেমন কোন স্থানে 
দণ্ডায়মান হইয়া, ছুই ভিন্ন ভিন্ন সমুদ্র দৃষ্টি করিলে, সহসা! তাহাদের পরিমাণ- 
নিরূপণ ও পরম্পর তারতম্য নিশ্চয় করা যাঁয় না, কারণ তাহাদের উভয়কেই 
অসীমপ্রায় বোধ হয়;_ সেইব্ধপ ভূম্বামী ও নীলকরদিগের অশেষপ্রকার 
উপত্রবের বিষয় পর্যালোচনা! করিয়া, পরম্পর তারতমা করা দুষ্কর । কারণ, 
উভয়েরই অত্যাচার-জনিত ছুঃসহ ছুঃখরাশির সীমা দুষ্টিপথের বহিভূ্তি ও 
বাকাপথের অতীত । নীলকরদিগের কার্ষের আগ্ঠোপান্ত আলোচনা করিয়া 
দেখিলে, স্পষ্ট প্রতীত হয় যে, কেবল প্রজা-পীড়ন করিয়া! স্বকার্য উদ্ধার করাই 
তাহাদের সঙ্কল্প। দেখ, প্রজার আপন অধিকারস্ত না হইলে, তাহাদের উপর 
সম্পূর্ণ বলপ্রকাশ ও স্বেচ্ছান্ুরূপ অত্যাচার করা সম্ভাবিত হয় না; অতএব 
তাহারা স্থীয় স্বীয় কুটীর সন্নিহিত গ্রাম সকল ইজারা লইয়া থাকেন, এবং তন্বারা 
তাহাদিগকে স্বীয় লোভ-খর্পরে পাঁতিত করিয়া, মনস্কামনা সিদ্ধ করেন। 
বিবেচনা করিলে, তাহারা এই কৌশল ছারা ভূ-ম্বামীদিগের সদৃশ প্রবল প্রতাপ 
ও প্রভূত পরাক্রম প্রাপ্ত হয়েন এবং বাস্তবিকও আপনাদিগকে স্বাধিকারের 
সমট্‌-ন্বদূপ জ্ঞান করিয়া, প্রজাপীড়নে কৃতসঙ্কল্প হইয়া তাদন্যায়ী বাবহার 
করেন। 


নীলকরদিগের কার্ষের বিবরণ করিতে হইলে, কেবল প্রজা-পীড়নেরই 
বৃত্তান্ত লিখিতে হয়। তাহার] দুই প্রকারে নীল প্রাপ্ত হয়েন। প্রজাদিগকে 
অগ্রিম মূলা দিয়া, তাহাদের নীল ক্রয় করেন এবং আপনারা ভূমি-কর্ষণ 
করিয়া, শীল প্রস্তুত করেন। সবল-ন্বভাব সাঁধু ব্যক্তিরা মনে করিতে পারেন, 
ইহাতে দোষ কি? কিন্তু লোকের কত কর্লেশ, কত আশা-ভঙ্গ, কতদিন 
অনশন, কত যন্ত্রণা যে, এই উভয়ের অন্তভূতি রহিয়াছে, তাহা ক্রমে ক্রমে 
প্রদলিত হইতেছে । এই উভয়ই প্রজা-নাশের ছুই অমোঘ উপাঁয়। নীল 
প্রস্তুত কর! প্রজাদিগের মানস নহে; নীলকর তাহাদিগকে বলঘ্বারা তদ্বিষয়ে 
প্রবৃত্ত করেন ও নীল-বীজ বপনার্থে তাহাদের উত্তমোত্তম ভূমি নির্দিষ্ট করিয়া 
দেন। দ্রব্যের উচিত পণপ্রদান করা তাহার রীতি নহে **। নীলকর 
সাহেব স্বাধিকারের একাধিপতি স্বরূপ ; তিনি মনে করিলেই, প্রজাধিগের 
সবন্ব হরণ করিতে পারেন ; তবে অনুগ্রহ ভাবিয়। দাদন-স্বব্ূপ যৎকিঞ্চিৎ যাহা 
প্রদান করিতে অনুমতি করেন, গোমস্তা ও অন্তান্ত আমলাদের দস্তরি ও 


দীনবন্ধু মিত্র ২৬৯ 


হিসাবানাদি-উপলক্ষে তাহার কোন্‌ না অর্ধীংশ কর্তন যায়? একারণ প্রজারা 
যে ভূমিতে ধান্য ও অন্যান্ত শম্ত বপন করিলে, অনায়াসে সংবৎসর পরিবার 
প্রতিপালন করিতে পারে, তাহাতে নীলকর সাহেবের নীল বপন করিলে, লাভ 
দূরে থাকুক, তাহাদিগকে দুশ্ছেগ্য খণজালে বদ্ধ হইতে হয়। অতএব, তাহারা 
কোনক্রমেই এ বিষয়ে স্বেচ্ছান্ুসারে প্রবৃত্ত হয় না। 
সং ঝং বাঃ 

* * যদি নীলকর সাহেব কোন কৃষকের অনভিমতে তাহার ভূমি চিহ্ছিত 
করিয়া যান, আর সেই দীন-দশাপন্ন কৃষাণ তদীয় মায়া-পরিত্যাগে অসমর্থ 
হইয়া আমিন, তাঁগাদি্ধার প্রভৃতি ক্ষুদ্র আমলাদিগকে কিঞ্চিৎ কিঞিখ উৎকোচ 
প্রদান দ্বারা সন্তষ্ট রাখিয়া, সেই ভূমিতে তিল, ধান্যাদি শশ্ত বপন করে এবং 
তাহা সাহেবের শ্রুতিগোচর হয়, তবে তিনি তথায় স্বয়ং উপস্থিত হইয়া, সেই 
শ্তপূর্ণ ভূমিতে পুনর্বার হল-চাঁলনা করিয়! নীলের বীজ বপন করেন। তখন 
সেই কৃষাণের বোধ হয়, যেন এ হল-যন্ব তাহার হৃদয়-ক্ষেত্রেই চালিত হইল। 

বাঃ সং সং 

ভূমি কর্ষণপূর্বক নীল প্রস্তত করা, নীলকরের দ্বিতীয় কার্ধ। তিনি যেমন 
প্রথম কাধ সম্পাদনার্থে প্রজাদিগকে যথার্থ মূল্যদানে অস্বীকার পান, সেইব্প 
দ্বিতীয় কার্ধ-সাধনার্থে তাহাদিগকে সমুচিত বেতনে বঞ্চিত করেন। তিনি এই 
অপরিবততনীয় নিয়ম কবিয়। রাখিয়াছেন যে, কাহাঁকেও উচিত বেতন প্রদান 
করিবেন না;-_স্ৃতরাং তাহারা পার্মানে কোনক্রমেই তাহার কর্ম স্বীকার 
করিতে চাহে না। কিন্তু তাহারা কি করিবে? নীলকর সাহেবের প্রবল 
প্রতাপ, তয়ঙ্কর উপদ্রব ও করাল-মৃত্তি স্মরণ করিয়া, কম্পান্িত কলেবরে তদীয় 
আজ্ঞা প্রতিপালনে প্রবৃত্ত হয়। 

ঝা গা গা 

দুর্ভাগ্য কৃষকদিগকে এইরূপে পুনঃ পুনঃ নিগৃহীত ও অত্যাচারিত হইয়া 
সর্বপ্রকার ক্লেশ সহ করিয়াও সাহেবের নীল প্রস্তত করিয়া! দিতে হয়। যৎকালে 
তাহার! নীলকর্তন করিয়। কৃঠিতে উপস্থিত করে, সেকাল তাহাদ্দের বিষম বিপত্তির 
কাল। হিংস্র জন্তবৎ নৃশংস-স্বভাব আমলার দাদন প্রদানকালে কষাণদিগের 
ধন গ্রহণ করে, তৎপরেও মধ্যে মধ্যে নানা উপলক্ষ্য করিয়া তাহাদের অর্থাপহরণ 
করে এবং অবশেষে নীল পরিমাপের সময়েও তাহাদিগকে যৎপরোনাস্তি 
নিপীড়ন করে। পরিমাপে ন্যুন করিব বলিয়। তাহারদ্দিগকে ভয় প্রদর্শন করে-_- 
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২৫ মণ পরিমাণোপযোগী নীল দেখিয়া পাচ মণ মাত্র লিখিতে চাহে । তখন 
প্রজার! সর্বনাশ উপস্থিত দেখিয়। উতৎ্কণ্ঠায় ব্যাকুল ও ভয়ে কম্পমাঁন হয় এব: 
শতাস্ত অপার্ধমাঁনে কিঞ্চিৎ কিঞ্চিৎ প্রণামী লইয়া তাহারদের পদে সমর্পণ 
করে। তাহার! প্রণামি প্রাঞ্ধ হইলে নীল পরিমাপে প্রবৃত্ত হয়েন; তাহাতে ৫ 
সাহেবের পক্ষাবলম্বন ও আত্মলাভ সঙ্কল্প করিয়া তাহাদের মুণ্ডে দণ্ডাঘাত করিতে 
কিছুমাত্র সঙ্কুচিত হয়েন না। 
চে ১ নী 
হায়! যাহার কেবল দণ্ড ভয়ে আপনার অনভিমত কার্ধে এইরূপে নিয়োজিত 
থাকে,_গ্রীক্মকালের প্রচণ্ড রৌদ্র ও বর্ধা খতুর অজত্ম বারিবর্ষণ সহা করে, 
তাহারদিগের কি বিজাতীয় যন্ত্রণা । তাহার! দণ্ডায়মান হইয়া হল-চালনা করুক, 
হস্তদ্বারা নীলভূমির তৃণ উৎপাটন করুক, তৎংপূর্ণ নৌকাই বা বাহন করুক. 
তাহারদের অন্তঃকরণ কদাঁপি সেম্বানেও সেকাঁধে নিবিষ্ট থাকে না। যখন 
রুষকেরা নীলকরের নীলক্ষেত্র কর্ণ করে, তখন তাহারা আপনার ভূমি € 
আপনার শস্ত ম্মরণ করিয়া উৎকঠায় ব্যাকুল হয়।__ম্বসস্তানব স্পেহাম্প 
শ্যবৃক্ষগুলি স্বচক্ষে দর্শন করিবার নিমিত্ত ব্যগ্র হয়। যে সময়ে তাহারদের স্বীয় 
ভূমি কধণপূর্বক সম্বংসরের অন্ন সংস্থান করা আবশ্যক, যে সময়ে তাহার 
স্বকীয় কার্য সমাধা করিতেই স্বাবকাশ পায় না, সেই সময় তাহারদিগকে 
অযধোচিত বেতন স্বীকার পূর্বক অন্যের কর্মে নিযুক্ত থাকিয়া শরীর ক্ষয় 
করিতে হয়। 
সং ধু নং 
* * নীলকরের কর্মচারীদিগের চরিত্রের বিষয় কি বলিব? তাহা 
সাধারণের অবিদিত নাই । তীহারা ভদ্রলোক বলিয়া বিখ্যাত বটেন, কিন্তু 
বাবহারাকারে ভদ্রাভদ্র বিবেচনা করিতে হইলে, তাহাদিগকে এ আখ্যা প্রদান 
করা, কোনক্রমেই উচিত নহে | যতকিঞ্চিৎ অস্ক-শিক্ষা-মাত্র তাহাদের বিদ্যার 
সীমা; তাহার] বিষ্ভারন্তের স্বাদ গ্রহণও করেন না, নীতিশান্্েও শিক্ষিত হয়েন 
না। বিদ্যা ও ধর্ম-বিহীন লোকের যেরূপ আচরণ হওয়া! সম্ভব, তাহা কাহার 
অগোচর আছে? 
বা খা শী 
এ দ্বেশীয় লোকের মফম্বলস্থ ম্যাজিই্রেই্দিগের নিকটে নীলকরদিগের নামে 
অভিযোগ করিবার অধিকার নাই, কিন্তু তাহাদের এ দেশীয় লোকের নামে 


দীনবন্ধু মিত্র ২৭১ 


অভিযোগ করিবার সম্পূর্ণ ক্ষমতা আছে। ইহাতে বিচার স্থলেও, 
নীলকরদিগেরই প্রতুত্ব ও পরাক্রম প্রকাশ হয়। 

যাহার! এই সমস্ত অভাবনীয় অতাচার ক্রমাগত সহা করিতেছে, তাহাদের 
আর কি ক্ষমতা থাকিতে পারে? তাহারা ধন-বিষয়ে দরিদ্র, জ্ঞান-বিষয়ে দরিদ্র, 
নর্ম-বিষয়ে দরিদ্র এবং বল ও বীর্য বিষয়েও দরিদ্র হইয়াছে । তাহাদের এই 
দারুন ছুরবস্থা-নিবারণেরই বা উপায় কি? আমাদের দেশীয় লোকের পরম্পর 
একা নাই, এবং জন-সমাজের অধস্তন শ্রেণীর সহিত উপরিতম শ্রেণীর 
মিলন নাই। যাহাদের স্বদেশের ছুববস্থা-মোচনের ইচ্ছা আছে, তাহাদের 
তছুপযোগী সামর্থ্য নাই ; যাহাঁদের সামর্থ্য আছে, তাহাদের ইচ্ছা নাই । কোন 
পবতোপরি আরোহণ করিতে গেলে, যতদূর উখিত হওয়া যায়, ততই গ্রীন্ম-্াস 
৪ শীতাধিক্য বোধ হয়, সেইরূপ এ দ্রেশীয় জন-সমাঁজ-রূপ গিরি-শিখরের যত 
উর্বভাগ প্রত্যক্ষ করা যায়, ততই অন্তৎসাহ, অনন্তরাগ, অযত্ব ও ও্দান্যেরই 
নিদর্শন সকল দুষ্ট হইতে থাকে | কি প্রকারে যে এই সকল দ্বণিব।র প্রতিবন্ধক 
মোচন হইয়া, এ দেশের পরিত্রাণ মাধন হইবে, তাহা জগদীশ্বরই জানেন | 


বাংলার প্রথম উপন্তাস “আলালের ঘরের ছুলাল'-এর ভিতর দিয়! ইহার 
উল্লেখযোগা প্রকাশ দেখিতে পাওয়া যায়। এই বিষয়ে দীনবন্ধুর বাক্তিগত 
অভিজ্ঞত। যাহাই থাকুক না কেন, “আলালের ঘরের দুলাল'-এ ইহার উল্লেখ 
হইতেই যে তিনি তীহার “নীল-দর্পণ” রচনার মুখ্য প্রেরণা লাভ করিয়াছিলেন 
তাহা উক্ত উপন্াসের নিম্মোদ্ধত অংশ হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে । নীপ- 
বিদ্রোহ “নীল-দর্পণে'র উপজীবা, এই বিদ্রোহকে “নবাবঙ্গে বাঙ্গালীর 
আত্মবোধের প্রথম পরিচয়” বলিয়। উল্লেখ করা হয় | “নীল-দর্পণ' রচনার প্রায় ছুই 
বৎসর পূর্বেই “আলালের ঘরের ছুলাল'-এ ইহার যে বৃত্তান্ত গ্রকাশিত হইয়াছে, 
তাহার সঙ্ষে 'নীল-দর্পণে'র কাহিনী তুলনা করিয়। দেখিবার যোগ্য । সেইজন্য 
প্রাসঙ্গিক অংশ এখানে বিস্তৃতভাবে উদ্ধাত করা যাইতেছে; কেবলমাত্র 
ব্ষয়বস্ত নহে, ইহার সঙ্গে 'নীল-দর্পণের কোন কোন অংশের ভাষা পর্যস্ত 
তুলনা করা যাইবে__ 

“যশোহরে নীলকরের জুলুম অতিশয় বৃদ্ধি হইয়াছে। প্রজার! নীল বুনিতে 
ইচ্ছুক নহে; কারণ, ধান্তারদি বোনাতে অধিক লাভ, আর যিনি নীলকরের 
কুহীতে যাইয়া একবার দ্বাদন লইয়াছেন, তাহার দফ| একেবারে রফা হয়। 
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প্রজার প্রাণপণে নীল আবদ্ধ করিয়া দাদনের টাকা পরিশোধ করে বটে, কিন্ত 
হিসাবের লাঙ্ুল বৎসর বৎসর বৃদ্ধি হয় ও কুঠেলের গোমস্তা ও অন্যান্য 
কারপরদাজের পেট অল্পে পূরে না । এইজন্য ষে প্রজা একবার নীলকরের 
দাদনের সধামৃত পান করিয়াছে, সে আর প্রাণান্তে কুঠীর মুখো হইতে চায় না, 
কিন্তু নীলকরের নীল না তৈয়ার হইলে ভারি বিপত্তি। সন্বংসর কলিকাতার 
কোন না কোন সৌদীগরের কুঠী হইতে টাকা কর্জ লওয়া হইয়াছে, এক্ষণে যগ্যপি 
নীল তৈয়ার না হয় তবে কর্জ বৃদ্ধি হইবে ও পরে কুঠি উঠিয়া গেলেও যাইতে 
পারিবে । অপর যে সকল ইংরাজ কুঠির কর্মকাজ দেখে তাহারা বিলাতে অতি 
সামান্ত লোক, কিন্ধ কুঠিতে সাঁজাদার চেলে চলে-_কুঠীর কর্মের বাঘাত হইলে 
তাহাদিগের এই ভয় যে পাছে তাহাদিগের আবার ইছুর হইতে হয় ! এই কারণে 
নীল তৈয়ার করণার্থ তাহার! সর্বপ্রকারে, সর্বতোভাবে, সর্বসময়ে যত্ববান্‌ হয় । 
মতিলাল সঙ্গীগণকে লইয়া! হো৷ হো করিতেছেন-_নায়েব নাকে চশম! দিয়া 
দপ্তর খুলিয়া লিখিতেছে ও চুনো বুলাইতেছে এমত সময়ে কয়েকজন প্রজা! দৌড়ে 
আপিয়৷ চীৎকার করিয়া বলিল,_মৌশাই গো! কুঠেল বেটা মোদের সর্বনাশ 
করলে ?-_বেটা সরে জমিতে আপনি এসে মোদের বুননি জমির উপর লাঙ্গল 
দিতেছে ও হাল গোরু সব ছিনিয়ে নিয়েছে__ মোশাই গো! বেটা কি বুননি 
নষ্ট করলে । শালা মোদের পাকা ধানে মই দিলে। নায়েব অমনি শতাবধি 
পাঁকসিক জড় করিয়া তাড়াতাড়ি আসিয়া দেখে কূঠেল এক শোলার টুপি মাথায় 
_ মুখে চুকট-_হাতে বন্দুক- খাঁড়া হইয়। হীকাহাকি করিতেছে । নায়েব 
নিকটে যাইয়া! মে ও মে'ও করিয়া ছুই একটি কথা বলিল, কুঠেল হাকাঁয় দেও 
হাঁকায় দেও মার মার হুকুম দিল। অমনি দুই পক্ষের লোক লাঠি চালাইতে 
লাগিল-_কুঠেল আপনি তেড়ে এসে গুলি ছু'ডিবার উপক্রম করিল- নায়েব সরে 
গিয়ে একট রংচিত্রের বেড়ার পার্থে লুকাইল। ক্ষণেককাল মারামারি লাঠালাঠি 
হইলে পর জমিদারের লোক ভেগে গেল ও কয়েকজন ঘায়েল হইল । কুঠেল 
আপন বল প্রকাঁশ করিয়া ডেং ডেং করিয়া কৃঠিতে চলে গেল ও দাদখায়ি 
প্রজারা বাঁটাতে আসিয়। “কি সর্বনাশ কি সর্বনাশ" বলিয়া কাদিতে লাগিল। 
নীলকর সাহেব দাক্ী করিয়া কুঠীতে যাইয়া! বিলাতি পানি ফটাস্‌ করিয়া 
ব্রাণ্ডি দিয়! খাইয়া! শিশ দিতে দিতে “তাজা বতাজ।' গান করিতে লাগিলেন-_ 
কুকুবটা সম্মুখে দৌড়ে দৌড়ে খেলা করিতেছে । তিনি মনে জানেন তীহাকে 
' কাবু করা বড় কঠিন, ম্যাজিষ্রেট ও জজ তাহার ঘরে সর্বদ! আসিয়া খানা খান 
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ও ত্াহাদিগের সহিত সহবাস করাতে পুলিশের ও আঁদীলতের লোক তাহাকে 
যম দেখে আর যদিও তদারক হয়, তবু খুন মকদ্দমায় বাহির জেলায় তাহার 
বিচার হইতে পাঁরিবেক নী'। কালা লোক খুন অথব৷ অন্তপ্রকার গুরুতর দৌষ 
করিলে মফঃস্বল আদালতে তাহাদিগের সদ্য বিচার হইয়া সাজ! হয়__গোর। 
লোক এঁ সকল দোষ কবিলে স্বপ্রিম কোর্টে চালান হয়, তাহাতে সাক্ষী অথবা 
ফৈরাদিরা বায়, ক্লেশ ও কর্মক্ষতি জন্য নাচার হইয়! অস্পষ্ট হয়; সুতরাং বড় 
আদালতে উক্ত ব্যক্তিদের মকর্দম! বিচার হইলেও ফেসে যায় । 

“নীলকর যা মনে করিয়াছিলেন, তাহাই ঘটিল। পরদিন প্রাতে দারগা 
আসিয়া জমিদারের কাছারি ঘিরিয়া ফেলিল। দুর্বল হওয়া বড় আপদ্‌--সবল 
বাক্তির নিকটে কেহই এগুতে পারে না । মতিলাল এই ব্যাপার দেখিয়। ঘরের 
ভিতর যাইয় দ্বার বন্ধ করিল। নায়েব সম্মুখে আসিয়া মোট্মাট্‌ চুক্তি করিয়া 
অনেকের বাঁধন খুলিয়া দেওয়াইল। দারগ৷ বড়ই সোর সরাবত করিতেছিল 
_টাঁকা পাইব! মাত্র যেন আগুনে জল পড়িল । পরে তদারক করিয়! দারগা 
মাঁজিষ্ট্রেটের নিকট ছু*দিক বীচাইয়! রিপোর্ট করিল--এদিকে লোভ ওদিকে 
ভয়। নীলকর অমনি নান৷ প্রকার জোগাঁড়ে বাস্ত হইল ও ম্যাজিস্ট্রেটের মনে 
দঢ বিশ্বাস হইতে লাগিল যে, নীলকর ইংরাজ, খ্রীষ্টিয়ান-_- মন্দ কর্ম কখনই 
করিবেন না-কেবল কাল! লোকে যাবতীয় দু্বর্ম করে। এই অবকাশে 
সেরেন্তাদার ও পেস্কার নীলকরের নিকট হইতে জেয়েদা ঘুস লইয়া তাহার 
বিপক্ষীয় জমানবন্দি চাপিয়া সপক্ষীয় কথ! সকল পড়িতে আরম্ভ করিল ও 
ক্রমশঃ ছুঁচ চালাইতে চালাইতে বেটে চালাইতে লাগিল । এই অবকাশে নীলকর 
বক্তৃতা করিল, আমি এস্বানে আসিয়া বাঙ্গালিদিগের নান! প্রকার উপকার 
করিতেছি-আমি তাহাদিগের লেখাপড়ার ও ওঁধধপজের জন্য বিশেষ ব্যয় 
করিতেছি-_-আবার আমার উপর এই তহমত? বাঙ্গালির বড় বেইমান ও 
দাঙ্গাবাজ ! ম্যাজিস্ট্রেট এই সকল কথা শুনিয়া টিফিন করিতে গেলেন। 
টিফিনের পর খুব চুরচুরে মধুপান করিয়া চুরুট খাইতে খাইতে আদালতে 
আইলেন-_মকদ্দম! পেশ হইলে সাহেব কাগজপত্রকে বাঘ দেখিয়া সেরেন্তাদারকে 
একেবারে বলিলেন,__“এ মামেল! ভিস্মিস্‌কর+। এই হুকুমে নীলকরের মুখটা 
একেবারে ফুলে উঠিল, নায়েবের প্রতি তিনি কট্‌মট করিয়। দেখিতে লাগিলেন । 
নায়েব অধোবদনে টিকুতে টিকুতে_ভুঁড়ি নাড়িতে নাড়িতে বলিতে বলিতে 
চলিলেন- বাঙ্গালিদের জমিদারি বাঁখার ভার হইল-_-নীলকর বেটাদের জুলুমে 
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২৭৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


মূলুক খাক হইয়া গেল- প্রজার! ভয়ে ত্রাহি ত্রাহি করিতেছে । হাঁকিমরা 
স্বজাতির অনুরোধে তাহাদিগের বশ্য হইয়া পড়ে, আর আইনের যেরূপ গতিক 
তাহাতে নীলকরদিগের পালাইবার পথও বিলক্ষণ আছে। লোকে বলে 
জমিদারের দৌবাজ্ে প্রজার প্রাণ গেল__এটি বড় ভুল! জমিদীরেরা জুলুম 
করে বটে, কিন্ধ প্রজাক ওতনে বজায় রেখে করে, প্রজা জমিদারের বেগুন 
ক্ষেত। নীলকর সে রকমে চলে না_প্রজা মরুক বা বাঁচুক তাহাতে তাহার 
বড় এসে যায় না_নীলের চাঁষ বেড়ে গেলেই সব হইল- প্রজ! নীলকণের 
প্রকৃত মুলার ক্ষেত। 

“আলালের ঘরের ছুলালে'র মূল কাহিনীর সঙ্গে উদ্ধৃত অংশের যে 
অবিচ্ছেদ্য সম্পর্ক আছে, তাহা বলিতে পারা যায় না। গ্রন্থকার তাহাব 
বর্ণনীয় প্রসঙ্গ পরিতাগ করিয়া দেশের সমসাময়িক একটি অবস্থার বর্ণনা 
করিবার জন্য একটি স্বতন্ব প্রসঙ্গের অবতারণা করিয়াছেন এবং ইহার ভিত 
যে নিভশক স্পষ্টবাদিতার দুঃসাহস দেখাইয়াছেন, তাহাই ইহার অনতিকাল 
বাব্ধানে রচিত 'নীল-দর্পণে*র ভিত্তিত্বূপ ব্যবহৃত হইয়াছে বলিয়া অন্তম।* 
করা যাইতে পারে । নীলকরের অআচার বাংলার তদানীন্তন সামাজিক 
জীবনে এক আলোড়নের স্থষ্টি করিয়াছিল, অতএব ইহার প্রতি দেশহিতৈ*" 
বাক্তি মাত্রেরই বিশেষ দৃষ্টি আকৃষ্ট হইয়াছিল। পারীষ্াদ মিত্রের রচনাতে 
তাহারই আভাস পাওয়া যাঁয়। দীনবন্ধু মিত্র “আল।লের ঘরের ছুলালে'র এঃ 
ইঞ্চিতটি গ্রহণ করিয়া ইহাঁর সহিত নিজের স্বাভাবিক সহানুভূতির সংমিশ্র 
“নীল-দর্পণ” নাটক রচনা করিয়াছেন। ইহার আখানভাগ সংক্ষেপে 
এইরূপ £ 

গোলোকচন্দ্র বনস্থ স্বরপুর গ্রামের একজন সম্পন্ন গৃহস্থ । তিনি বয়দে« 
প্রবীণ । তীহার জ্যোষ্ট পুত্র নবীনমাধব বাড়ীতে থাকিয়াই বিষয়কর্দের 
দেখাশোনা করেন ও কনিষ্ঠ পুত্র বিন্দুমাদৰ কলিকাতায় থাকিয়া কলেন্ে 
লেখাপড়া করেন। স্বরপুর গ্রামের নীলকরের ব্যাপক দৌরাত্ম্য আর 
হইয়াছে । যাহার! স্বেচ্ছায় নীলকরদিগের নির্দেশমত দাদন লইতেছে ৭" 
তাহাদিগকে ইতর-ভদ্র নির্ধিশেষে কুঠিতে ধরিয়া লইয়া গিয়া! নীলকরের 
যথেচ্ছ মারপিট করিতেছে; তারপর দীদন লওয়াইয়া ছাড়িতেছে । কেহ 
আদালতে নালিশ করিতে গেলে নীলকরেরা ম্যাজিস্রেটের সহযোগিত? 
মীমল! ডিস্মিস্‌ করাইয়া দেয়। গোলোক বস্থ গত বখসর নিজের পঞ্চাশ 
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বিঘা ক্ষেতে নীল চাষ করিয়াছিলেন, কিন্তু পরের বৎসর পর্যস্তও তাহার প্রাপ্য 
টাকা বুঝিয়া পান নাই। অথচ নীলকর সাহেব সে-বারও তাহাকে তাহার 
ধাট বিঘা জমিতে নীল চাষ করিতে বলিতেছে। এই ষাট বিঘবায় নীল চাষ 
করিতে গেলে গোলোক বন্থর সংবৎসবের খোরাকির ধানে টান পড়ে । সাহেব 
টাহার্দের কোন অনুনয় বিনয়ই শুনিতে প্রস্তুত নহে। সাধুচরণ ও রাইচরণ 
তুই ভাই । তাহারাও গৃহস্থ । তাহারা গোলোক বন্থর প্রতিবেশী । সাধুচরণের 
কনা ক্ষেত্রমণি প্রথম অন্তঃসব। অবস্থায় স্বামিগৃহ হইতে পিত্রালয়ে আসিয়াছে । 
একদিন বেগুন বেড়ের কুঠির নীলকর রোগ সাহেবের আমিন সাধুচরণ ও 
লইচরণকে কুঠিতে ধরিয়া লইয়া যাইতে আসিয়া ক্ষেত্রমণিকে দেখিল | 
দেখিয়। স্থির করিল, ইহাকে একদিন রোগ সাহেবের কাছে ধরিয়া লইয়া 
গিয়া সাহেবের নিকট হইতে পারিতোধিক লইবে। নবীনমাধব পরম 
পরোপকারী ও দয়াশীল বাক্তি; দরিদ্র প্রজাকে নীলকরের অত্যাচার হইতে 
কষা করিবার জন্ত তাহ।র সাধ্যমত যত্ব করিয়া থাকেন । সেইজন্য নীলকরের। 
হার উপর অত্যন্ত অপ্রসন্ন ; কিন্ত ইহাতে তাহার ভ্রক্ষেপ মাত্র নাই। 
নিজেকে সম্পূর্ণ বিপন্ন করিয়া তিনি অসহায় প্রজাবুন্দের সহায়তায় সর্বদাই 
হত্বান্। নবীনমাধবের পত্বীর নাম সৈরিন্ধী ও বিন্দুমাধবের পত্বীর নাম 
সরলতা । সৈরিদ্ধী ছোট জা'কে অত্যন্ত স্নেহ করেন। সরলতাও 
স্বলতারই প্রতীক । গোলোক বসুর পত্রীর নাম সাবিত্রী । সেবা-পরাম্নণা 
দই'ট বধূর যত্বে সংসারে তাহারও কোন ছংখ নাই। এদিকে রোগ 
সাহেবের আমিন পদী ময়রাণী নামক এক ত্রষ্ নারীকে সাণুচরণের 
বডী পাঠাইতে লাগিল। ক্ষেত্রমণিকে রোগ সাহেবের কাছে লইয়৷ 
ঘাঠবার জন্য সে সাধুর পত্বীকে নানা রকম প্রলোভন দেখাইল। তাহাতে 
মপম্মত হওয়ায় সে ভয় দেখাইয়া গেল, একদিন ক্ষেত্রকে লাঠিয়াল দিয়া জোর 
করিয়া ধরিয়া লইয়া যাইবে । নবীনমাধবের উপর আক্রোশ বশত: 
ন'লকরেরা তাহার পিতা গোলোকচন্দ্রেরে নামে এক মিথা ফৌজদারী 
মোকদ্দমার স্থতি কবিল। তাহাদের অভিযোগ, তিনি নীল চাঁষে বাধা 
দতেছেন। গোলোকচন্দ্র অত্যন্ত ধর্মভীরু নিরীহ লেক ; নিজের গ্রাম ত্যাগ 
করিয়া এ পর্যন্ত অন্য কোথাও যান নাই। নীলকরের চক্রান্তে ফৌজদ।রীতে 
তাহার তলব হইল। শুনিয়া গোলোক বন্থর পরিবারে সকলের আহার- 
শিহা দূর হইল। সৈরিষ্্ী তাহার সমস্ত অলঙ্কার নবীনমাধবের হাতে দিয়া 
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শ্বশুরকে বিপদের হাত হইতে রক্ষা করিবার জন্য বলিলেন। সরলতাঃ 
স্বেচ্ছায় শ্বস্তরের বিপদে নিজের সমস্ত অলঙ্কার বন্ধক দিয়া টাকা সংগ্রহ 
করিতে দিলেন। এদিকে একদিন বৈকালে ক্ষেত্রমণি দীঘি হইতে জল 
লইয়! ফিরিতেছিল। নীলকর রোগ সাহেবের চারিজন লাঠিয়াল তাহাঁকে 
ধরিয়া! কুঠিতে লইয়া গেল।১ ক্ষেত্রমণির মাতা তাহাঁকে ফিরাইয়! আনিয়' 
দিবার জন্য নবীনমাধবকে গিয়া ধরিয়া পড়িল। পদী ময়রাণী ক্ষেত্রমণিকে 
রোগ সাহেবের কক্ষে জোর করিয়া পুরিয়া দিয়! চলিয়া গেল। সাহেব তাহার 
ঈলীলতাহানির চেষ্টা করিল; ক্ষেত্র প্রাণপণ বাধা দিলে সে তাহার পেটে ঘৃদি 
মারিল। এমন সময় জানালার খড়খড়ি ভাঙ্গিয়! নবীনমাধব ও তীহার অন্থগত্ত 
একজন মুসলমান প্রজা তোরাঁপ আসিয়া গৃহমধ্যে প্রবেশ করিলেন । তাহাব 
ক্ষেত্রকে রোগ সাহেবের কবল হইতে উদ্ধার করিয়! লইয়া গেলেন। গু 
ফিরিয়। ক্ষেত্রমণির শয্যাকণ্টকী দেখা দিল। অল্পদিনের মধ্যেই সে মৃতুামুখে 
পতিত হইল । বিচারাসনে বসিয়া ইংরেজ জিলা-ম্যাজিস্টরেট তাহার স্বদেশ 
নীলকরের সহিত প্রকাশ্ঠভাবে সহযোগিতা করিয়া মোকদ্দমা চূড়ান্ত নিষ্পন্ধি 
হওয়৷ সাপেক্ষে গোলোক বস্থর হাজতবাসের আদেশ দিলেন। গোলোক 
বস্থ অতিশয় আচার-নিষ্ঠ ভদ্র কায়স্থ। তিনদিন অনাহারে থাকিয়! হাজতে | 
তিনি উদ্ৃদ্ধনে আত্মহত্যা করিলেন। ইহাতেও সন্তষ্ট না হইয়া নীলকরের 
নবীনমাধবের পুক্ধরিণীর, পাড়ে নীল চাষ করিয়া তাহার অন্তঃপুরের মেয়েদের 
ঘাটে যাওয়া বন্ধ করিবার আয়োজন করিল। নবীনমাধব সাহেবকে হাতে 
পায়ে ধরিয়া পিতৃশ্রাদ্ধের দিন পর্যস্ত নীল বুনন স্থগিত রাখিতে বলিলেন 
ইহাতে কর্ণপাত করা! দূরে থাকুক, সাহেব তাহাকে তীহার সচ্য মৃত পিতদ 
বিষয়ে অত্যন্ত অপমানজনক উক্তি করিল। শ্তনিয়া নবীনমাধব আর সং 
করিতে পাঁরিলেন না, সাহেবের বক্ষে সজোরে এক পদাঘাত করিলেন। কি' 

১। হরিশ্ত্্র সুখোপাধ্যার সম্পাদিত “785৫9 7৯৮০৮ পত্রিকার নীলকরের অত্যাচ 
সম্বন্ধে নিষ্নলিখিত সংবাদটি প্রকাশিত হয়; আচ্চিবন্ড হিল্‌দ্‌ নাষক একজন ইংরেজ কুঠিয়াল এ 
কৃষক-কন্ভার সৌন্দর্যে আকৃষ্ট হন। এ কৃষক-কন্ডার নাম হরসণি। বালিকা! খন একদিন দী' 
হইতে জল আনিবার জন্ত বাড়ীর বাহির হর, তখন আচ্চিবন্ডের লোক হরমপিকে জোর করি 
ধরিয়া তাহান় কুঠিতে লইয়! যায় এবং দ্বিপ্রহর রাত্রি পধস্ত আটক রাখে। 

এই কাহিনীর উপর ভিত্তি করিয়াই দীনবন্ধু 'নীল-দর্পণে' ক্ষে্মণির কাহিনীটি 
কারয়াছেদ; অতএব দীনবন্ধু অন্তান্ত চিত্রের যত ইহাও প্রকৃত ঘটনার উপরই | 
করিয়াই রচিত। 


দীনবন্ধু মিত্র ২৭৭ 


পরক্ষণেই সাহেব ও তাহার আদেশে তাহার লাঠিয়ালেরা তাহাকে আক্রমণ 
করিল এবং মৃতপ্রায় করিয়৷ ছাড়িয়া দিল। মৃমূর্য নবীনমাধবকে গৃহে লইয়া 
আস! হইল। দেখিয়া তাহার মাতা সাবিত্রীর উন্মাদদের লক্ষণ প্রকাশ 
পাইল। নবীনমাধবের আর জ্ঞান হইল না) সেই অবস্থাতেই তাহার 
প্রাণবাফু বহির্গত হইম্া গেল। পতিপুত্রশোকে উন্মাদিনী সাবিত্রী আহার 
নিদ্রা পরিত্যাগ করিলেন। এই উন্মাদ অবস্থাতেই একদিন তিনি ছোট বধূ 
মরলতার গলার উপর দীড়াইয়া শ্বাসরোৌধ করিয়! তাহাকে হতা। করিলেন। 
সরলতাকে হত্যা করিয়াই সহসা তাহার জ্ঞান ফিরিয়া আসিল। পতিপুত্র- 
শোকে কাতরা, তদুপরি নিজে প্রাণাধিকা পুত্রবধূব মৃত্যুর কারণ বুঝিতে 
পারিয়ার্জহুতাপে সহস! নিজেও মৃত্যুমুখে পতিত হইলেন। 

্নীল-ন্পণ' উদ্দেশ্তমূলক নাটক'। ইহার উদ্দেশ্য সম্বদ্ধে লেখক ভূমিকায় 
নিজেই যাহা উল্লেখ করিয়াছেন, তাহা উদ্ধত করিতেছি ঃ 

“নীলকর-নিকর-করে নীলদর্পণ অর্পণ করিলাম । এক্ষণে তীহারা নিজ 
নিজ মুখ সন্দর্শন পূর্বক তীহাদ্দিগের ললাটে বিরাজমান স্বার্থপরতা কলম্কতিলক 
বিমোচন করিয়া তৎপরিবর্তে পরোপকার-শ্বেত-চন্দন ধারণ করুন, তাহা হইলেই 
আমার পরিশ্রমের সাফল্য, নিরাশ্রয় প্রজাব্রজের মঙ্গল এবং বিলাতের মুখ রক্ষা 
হয়। হে নীলকরগণ! তোমাদের নৃশংস ব্যবহারে প্রাতঃম্মরণীয় পিড নি, 
হাউয়ার্ড, হল প্রভৃতি মহা্ভব ছারা অকলঙ্ক ইংরাজকুলে কলঙ্ক রটিয়াছে। 
তোমাদিগের ধনলিগ্মা কি এতই বলবতী যে, তোমরা অকিঞ্ধিৎকর ধনান্কুরোধে 
ইংবাজ জাতির বহুকালাঞ্জিত বিমল যশস্তামরসে কীটন্বরূপে ছিদ্র করিতে প্রবৃত্ত 
হইয়াছে? এক্ষণে তোমরা যে সাতিশয় অত্যাচার দ্বারা বিপুল অর্থলাভ 
করিতেছ, তাহা পরিহার কর; তাহা হইলে অনাথ প্রজার সপরিবারে 
অনায়াসে কালাতিপাত করিতে পারিবে । তোমরা এক্ষণে দশমুদ্রা ব্যয়ে 
শতমুদ্রার দ্রব্য গ্রহণ করিতেছ, তাহাতে প্রজাপুগ্গের ষে কেশ হইতেছে, তাহা 
তোমর। বিশেষ জ্ঞাত আছ; কেবল ধনলোভ-পরতন্্ব হইয়া প্রকাশ করণে 
অনিচ্ছুক । তোমরা কহিয়া থাক যে, তোমাদের মধ্যে কেহ কেহ বিগ্যা্দানে 
অর্থবিতরণ করিয়া থাকেন এবং সুযোগ ক্রমে উধধ দেন; একথা যদিও সত্য 
হয়, কিন্তু তাহাদের বিদ্যাদদান পয়স্থিনী-ধেন্ু-বধে পাছকাদানাপেক্ষাও স্বৃণিত 
এবং ওঁষধ বিতরণ কালকৃটকুস্তে ক্ষীরবাবধান মান্র। শ্যামচাদ আঘাত-উপরে 
কিঞ্চিৎ টার্গিণ তৈল দিলেই যদি ডিম্পেন্সারি করা হয়, তবে 
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তোমাদের প্রত্যেক কুঠিতে শঁধাঁধাঁলয় আছে, বলিতে হইবে । দৈনিক 
সংবাদপত্র সম্পাদকছয় তোমাদের প্রশংসায় তাহাদের পত্র পরিপূর্ণ করিতেছে, 
তাহাতে অপর লোক যেমত বিবেচনা করুক, তোমাদের মনে কখনই ত আনন্দ 
জন্মিতে পারে না, যেহেতু, তোমরা তাহাদের এরূপ করণের বিলক্ষণ অবগত 
আছ। রজতের কি আশ্চর্য আকর্ষণ-শক্তি ! ত্রিংশতমুদ্রীলোভে অবজ্ঞা্ণ 
জুভাস খৃষ্টধর্ম-প্রচারক মহাত্মা ধীজস্‌্কে করাল পাঁইলেট করে অর্পণ করিয়াছি, 
সম্পাদক যুগল সহস্রমুদ্রীলোৌভপরবশ হইয়! উপায়হীন দীন প্রজাকে তোমাদের 
করাল কবলে নিক্ষেপ করিবে, আশ্চর্য কি! কিন্তু চক্রবৎ পরিবর্তন্তে ছুখানি 5 
শ্রথানি চ'! প্রজাবুন্দের স্ৃখস্ধোদয়ের সম্ভাবনা দেখা যাইতেছে । দাস 
দ্বারা সন্তানকে স্তনছুগ্ধ দেওয়া অবৈধ বিবেচনায় দয়াশিলা প্রজাজননী মহারাণ 
ভিক্টোরিয়া প্রজাদিগকে স্বক্রোড়ে লইয়া স্তনপান করাইতেছেন। ন্বধী 
স্তবিজ্ঞ সাঁহসী উদার-চরিত্র ক্যানিং মহোদয় গভর্ণর-জেনারেল হইয়াছেন 
প্রজার দুঃখে দুঃখী, প্রজার সুখে সুখী, দুষ্টের দমন, শিষ্টের পালন, ন্যায়পর গ্রাণট 
মহামতী লেপ্টেনান্ট গবর্ণর হইয়াছেন এবং ক্রমশঃ সত্যপরায়ণ, নিরপেক্ষ ইডেন, 
হার্সেল প্রভৃতি রাজকার্য-পরিচালকগণ শতদলরূপে সিভিল সাভিস সরোবররূদে 
বিকসিত হইতেছেন। অতএব ইহাদ্বারা স্পষ্ট প্রতীয়মান হইতেছে, নীলকব 
চুষ্টরান্ুগ্রস্ত প্রজাবৃন্দের অসহা কষ্ট নিবাবণার্থক উক্ত মহাহগভবগণ যে অচিবাং 
সছিচাররূপ সুদর্শন-চক্র হস্তে গ্রহণ করিবেন, তাহার স্চনা হইয়াছে ।” 

সিপাহী যুদ্ধের পর ভারত শীসনের ভার যখন ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানীর 
হাত হইতে পার্লামেপ্টের হস্তে স্থানাস্তরিত হয়, তখন এই পুস্তক রচিত 
হয়। এই ভূমিকাতে তাহারও উল্লেখ কর] হইয়াছে । 

'নীল-দর্পণ” প্রকাশিত হইবার সময় ইহাতে গ্রস্থকারের কোন নাম ছিল 
না। ইহার কারণও অত্যন্ত স্বম্পষ্ট। দীনবন্ধু নিজে শুধু যে সরকারী কর্মচার' 
ছিলেন, তাহাই নহে-_ডাঁকবিভাগের পরিদর্শকরূপে কাধ করিতে গিয়! তাহাকে 
অনেক সময় ইংরেজ নীলকরদিগের সংস্পর্শে আসিতে হইত। সেইজন 
প্রত্যক্ষভাবে যাহাতে তাহাদের অপ্রীতিভাজন ন! হইয়া! পড়েন, সেইজনাই 
তাহীকে এই পথ অবলম্বন করিতে হইয়াছিল। পুস্তকের পরিচয়-পত্র এই 
তি নীলদর্পপম্‌ 

নাটকষ্‌ 


নীলকর-বিষধর-দংশন-কাতর-প্রজানিকর-ক্ষেমস্থারেশ 
কেনচিৎ পথিকেনাভিগ্রণীতম্‌ 


দীনবন্ধু মিত্র ২৭৯ 


“নীল-দর্পণ” প্রকাশিত হইবার এক বৎসরের মধ্যেই ইহা ইংরেজিতে 
অনূদিত হয়। কথিত আছে যে, মাইকেল মধুস্থদন দত্ত অতান্ত দক্ষতার সহিত 
ইহার অন্রবাদের কার্য সম্পন্ন করেন। 'নীল-দর্পণের ইংরেজি অন্বাদের 
মুদ্রাকর ও প্রকীশক ছিলেন রেভারেগ্ড জেমস্‌ লঙ. সাহেব। রেভাবেগড লঙ্‌ 
ইতিপূর্বেই এতদ্দেশীয় বহু জনহিতকর অনুষ্ঠানের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট থাকিয়া সমাজের 
শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিয়াছিলেন । নীলকর-অতাচাবের প্রকৃত স্বরূপ এই গ্রন্থের 
ভিতর দিয়া প্রকাশিত হইয়াছে বিবেচনা করিয়া, তিনি ইহা এতদ্দেশে ও 
ইংলগ্ডের শাসন-কর্তৃপক্ষের গোচরীভূত করিবার মানসে এই গ্রন্থ প্রকাশের 
সম্পূর্ণ দায়িত্ব নিজের স্বদ্ধে গ্রহণ করেন। নীলকরদিগের বাবসায়-প্রতিষ্টানের 
নাম ছিল “ব্রিটিশ ভারতীয় জমিদার ও ব্যবসায় সমিতি” (18700101865 
270 00120019019] 88800190100 01 7371681)1781% )। নীলদর্পণের 
ইংরেজি অন্বাদ এই দেশে ও বিলাতের শাসন-কর্তপক্ষের নিকট অচিরেই 
উপস্থাপিত করা হইল এবং সঙ্গে সঙ্ষেই উক্ত জমিদার ও বাবসায় সমিতির পক্ষ 
হইতে কলিকাতাঁর প্রধানতম বিচারালয়ে ( 800:9009  0০9 ) ইঠাঁর 
ইংরেজি অন্রবাদের মুদ্রাকর ও প্রকাশকের বিরুদ্ধে মানহানির মোকদ্দমা 
দায়ের করা হইল । বিচারপতি স্যার এম, এল, এয়েলস্‌ এক বিশেধ জুবির 
সহায়তায় এই মোকদ্দমার বিচার করিয়া রেভারেগু লঙকে মানহানির 
অপরাধে দোষী সাবাস্ত করিলেন । ১৮৬১ খ্রীষ্টাব্ধের ২৪শে জুলাই তারিখে 
এই মোকদ্দমার নিষ্পত্তি হইল । আসামী রেভারে€্ লঙ সাহেবের প্রতি এক 
মাসের জন্য কারাবাস ও এক হাজার টাক] অর্থদণ্ডের আদেশ হইল । পরম 
বিচ্যোৎ্সাহী ৬কালীপ্রসন্ন সিংহ বিচারালয়ে উপস্থিত ছিলেন । এক সহমত 
টাকা তিনি তৎক্ষণাৎ লঙ সাহেবের হস্তে অর্পণ করিলেন । লঙ সাহেব 
তাহার প্রদত্ত অর্থে অর্থদণ্ড পরিশোধ করিয়া একমাসের জন্য কারাবরণ 
করিলেন । 

এই অভাবনীয় ঘটনায় 'নীল-দর্পণে'র নাম অল্পকালমধোই অপ্রত্যাশিতরূপে 
প্রচার লাভ করিল। বিশেষতঃ ইহার পূর্ব হইতেই এদেশে নীলকরের 
অত্যাচারের বিরুদ্ধে সাধারণ জনমত অতাস্ত বিক্ষুব্ধ হইয়াছিল । একদিকে 
এই সমসাময়িক বিষয়-বস্তকে অবলদ্গন করিয়া! নাটকখানি রচিত হওয়ার ফলে 
ইহার দিকে প্রত্যেকেরই দৃষ্টি যেমন আরুষ্ট হইয়াছিল, তেমনিই সুপ্রীম 
কোর্টে ইহার সম্বন্ধীয় এই মানহানি মোকদ্দমার উত্তেজনামূলক পরিণতিতে 


২৮০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ইহার বিষয়ে দেশের শিক্ষিত ও অশিক্ষিত জনসাধারণ বিশেষ কৌতুহলী 
হইয়া উঠিল। এমন কি, এই ঘটনা অবলম্বন করিয়া কৰি ও পাচালীর দলে 
গান রচিত হইয়া লোকের মুখে মুখে প্রচারিত হইতে লাগিল । সমসাময়িক 
বিষয়বস্ত ও গ্রন্থ প্রকীশের অব্যবহিত পরেই কতকগুলি বিশেষ ঘটনার 
সংঘটনই যে এই নাটকখানির ব্যাপক লোকপ্রচারের সহায়ক হইয়াছিল, 
তাহা নহে-_-এই সকল ঘটনার কিছুদিন পর বঙ্গদেশে নাটাসাহিতা 
প্রচারের সহায়ক আর একটি স্মরণীয় ঘটনা ঘটিল। তাহা কলিকাতায় 
ম্যাশানেল থিয়েটার নামক সাধারণ রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা । অর্ধেন্দুশেখর মৃস্তকী 
প্রমুখ প্রতিভাবান কয়েকজন নাটাশিল্পী এই কার্ধে ব্রতী হইয়া ১৮৭২ স্রীষ্টাবে 
' কলিকাতায় ন্তাশানেল থিয়েটারের রঙ্গমঞ্চে সাঁধারণো টিকিট বিক্রয় করিয়া 
সর্বপ্রথম যে নাটকের অভিনয় করেন, তাহা দীনবন্ধু মিত্র প্রণীত এই 
নীল-দর্পণ” নাটক । ইহার পূর্বে কলিকাত। ও কদাচিৎ মফঃস্বলে যে সকল 
নাটকের অভিনয় হইত, তাহাতে সাধারণের প্রবেশাধিকার ছিল না, একমাত্র 
ধনাঢ্য বাক্তি ও উচ্চপদস্থ রাঁজকর্চাবিগণই নিয়ন্ত্রিত হইয়া যোগদান করিতে 
পারিতেন। কিন্তু “নীল-দর্পণে'র অভিনয়ে প্রথম হইতেই জনসাধারণের 
প্রবেশাধিকার জন্মিয়াছিল, অতএব সাধারণ রঙ্গমঞ্চে অভিনয়ের সাহাযোও 
ইহীর প্রচারের সহায়তা হইয়াছিল। সমসাময়িক একটি অতাস্ত উত্তেজনামূলক 
বিষয়বস্তকে অতিনাটকীয় কাহিনীর মধা দিয়া প্রকাশ করিবার ফলে 
রঙ্গমঞ্জের সাধারণ দর্শকদ্দিগের মধ্যে অচিরেই ইহা অতাস্ত জনপ্রিয় হইয়া 
উঠিয়াছিল। 

এই সকল অনুকুল অবস্থার সহীয়তীয় অল্পদিনের মধ্যেই “নীল-দর্পণে'র 
বাঁপক প্রচার সম্ভব হইয়াছিল স্বীকার করিয়া লইলেও, ইহাতে যে 
শিল্প-সম্মত নাট্যগুণ কিছুই ছিল না, তাহা বলিবার উপায় নাই। এই 
নাটকের সাফল্য সম্বন্ধে মনীষী বঙ্কিমচন্দ্র যাহ! বলিয়াছেন, তাহা বিশেষ- 
ভাবেই প্রণিধানযোগ্য :_ 


(এনীলদর্পণে গ্রস্থকারের অভিজ্ঞতা এবং সহান্থুভৃতি পূর্ণমাত্রায় যোগ দিয়াছিল 
বলিয়া, নীলদর্পণ তাহার প্রণীত সকল নাটকের অপেক্ষা শক্তিশালী | অন্ত 
নাটকের অন্ত গুণ থাকিতে পারে, কিন্তু নীলদর্পণের মত শক্তি আর কিছুতেই 
নাই। তাঁর আর কোন নাটকেই পাঠককে ব! দর্শককে তাদৃশ বশীভূত করিতে 
পারে না। বাঙ্গীল ভাষায় এমন অনেকগুলি নাটক, নবেল বা অন্যবিধ কাব্য 


দীনবন্ধু মিত্র ২৮১ 


প্রণীত হইয়াছে, যাহার উদ্দেশ্ঠ সামাজিক অনিষ্টের সংশোধন । প্রায় সেগুলি 
কাবাংশে নিকৃষ্ট, তাহার কারণ, কাবোর মৃখা উদ্দেশ্য সৌন্দর্য-স্থা্ট । তাহা 
ছাড়িয়া, সমাজ-সংস্কারকে মুখা উদ্দেশ্ট করিলে কাজেই কবিত্ব নিক্ষল হয়। 
কিন্ধ নীলদর্পণের উদ্দেশ্ট এবংবিধ হইলেও কাবাংশে তাহা উৎকষ্ট। তাহার 
কারণ এই যেও গ্রস্থকারের মোহ্ময়ী সহান্ৃভূতি সকলই মাধুর্যময় করিয়া 
তুলিয়াছে।” 

বঙ্ধিমচন্দ্রে কথার অর্থ এই যে, রচনা উদ্দেশ্টমূলক হইলেই যে 
তাহা কাবোর দিক দিয়া বার্থ হইবে তাহা নহে; বর্ণিত বিষয়বস্তর 
সহিত যদি লেখকের আস্তরিক সহাহ্গভৃতির যোগ থাকে, তাহা হইলে 
তাহা পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে সক্ষম । অবশ্য সুক্সভাবে কাবোর 
আদর্শ বিচারে তাহার কি মূলা হইবে তাহা বল! হইতেছে না, তবে 
এই পর্যস্ত বলা হইয়াছে যে, তাহা “মাধুষময়' হইয়া পাঠকের শ্রদ্ধা আকধণ 
করিতে সক্ষম হইবে । এই সম্পর্কে বঙ্ছিমচন্দ্র “নীল-দর্পণ'কে মাকিন উপন্যাস 
0০18. 707৮8  08%%-এর১ সঙ্গে তুলনা করিয়াছেন। এই তুলন। 
সর্বা্সুন্দর হইয়াছে । 07016 707৮8 0%-এর আলোচন। প্রসঙ্গে 
একজন সমালোচক বলিয়াছেন, [6 18 86085610081, 800. 009 00106 
৪0:0০69 1৪ 98199018115 0090 60 02161018100, 16 18) 10099], 


& 85000905969 02999069610 ০01 1119 0৩ 50 91969 10015 80৫ 


১। 0০0 17৮8 028%৮এর রচন্িত্রী হেরিয়েটু বীচার স্টো (শী ১৮১১-১৮৯৬ ) 
আমেরিকার যুক্তরাষ্ট্রের অন্তর্গত লিচ ফিল্ড নগরে জন্মগ্রণ করেন। তাহার পিত| ছিলেন একজন 
ধর্নপ্রচারক | স্টো! নামক একজন অধ্যাপককে তিনি বিবাহ করেন। দাস-প্রথার ছুনাঁতির দিকে 
সভ্জগতের দৃষ্টি আকর্ষণ করিবার জন্য ১৮১-৫২ হীষ্টা্দে তিনি 0%০15 7078 0৫8% নামক 
রস্থ রচনা করেন। তিনি যখন তাহার স্বামীর সঙ্গে সিন্সিনাটি অঞ্চলে বাস করিতেন, তখন নিগ্রে। 
ক্রীতদাসদিগ্নের অবস্থ! স্বচক্ষে দর্শন করিবার ভাহার নুযোগ হইয়াছিল। দাস-প্রথাকে তিনি 
নিতান্ত কুপ্রধা বলিয়া বিশ্বাস করিতেন। তাহার গ্রন্থে তিনি এক অতি হৃদয়হীন প্রত ও 
প্রভুপত্রীর চরিত্র অঙ্কিত করিয়া! এক অসহায় নিগ্রো কীতদাসের উপর তাহাদের নির্ধম অত্যাচারের 
করুণ কাহিনীর হলত্ত বর্ণন1 দিয়াছেন। এই গ্রন্থ প্রকাশিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে এই বিষয়ে 
আমেরিক! ও ইউরোপে তুমুল আন্দোলন আরম হয়। কেহ কেহ আবার গ্রস্থকর্ত্ীর উ্ভির 
সত্যতা সম্বন্ধে সন্দিহান হইয়! ঠাহার রচন! বছল পরিমাণে অতিরজিত বলিয়া মত প্রকাশ করেন । 
ইহাদের উত্তরে ১৮৫৩ বীষ্টাবে হেরিয়েট +4 পা 6 07০ 7০558 025% নাষক আর একথানি 
পুস্তক রচনা! করেন। | 
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'নীল-দর্পণে'র নাট্যকার সম্বন্ধে এই কথাগুলি সর্বথা প্রযোজা । দীনবন্ধু 

মি্রও নারীহদয়ের মতই এক পরছুঃখকাতর ও ভাবপ্রবণ হৃদয় লইয়াই 

এই নাটক রচনা করিয়াছেন। বঙ্কিমচন্দ্রের মতে এই নাটকের সার্থকতা 
অন্ততঃ এইখানেই ।) 

[বিশেষ দেশে ও কালে সীমাবদ্ধ ও বিশেষ অবস্থার সম্মুখীন এক জন- 
সমাজের প্রতি সত্যকার সহানুভূতি লইয়! “নীল-দর্পণ” রচিত হইলেও, ইহার 
মধ্যে যে শিল্পগুণেরও পরিচয় পাওয়া যায়, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় 
নাই। বপ্িতব্য বিষয়বস্তর প্রতি লেখকের আস্তরিক সহান্ভূতি থাকিলে 
বস্ততান্ত্রিক (98118810 ) সাহিতা সার্থকতা লাভ করে। দীনবন্ধু 1 বিশেষ 
করিয়া বস্ততাস্ত্রিক সাহিত্যিক। পূর্বেই বলিয়াছি, যে সকল ক্ষেত্রে ক্র তিনি 
প্রত্যক্ষ সত্যকে অবহেল! করিয়া আদর্শ স্ষ্টি করিতে গিয়াছেন ৫ ন েখানেই 
তাহার বার্থতা আসিয়াছে। নীল- দর্পণে'র যে সকল চিত্রে দীনবন্ধু বস্ত- 
তাস্ত্রিকতার মর্যাদা রক্ষা করিয়া চলিয়াছেন, সে সকল চিত্রেই তাহার শিল্প- 
গুণের পরিচয় পাওয়া যাইবে। সমগ্রভাবে “নীল-দর্পণের কাহিনী বিচার 
করিয়। দেখিলে ইহাতে অনেক দোষ পরিলক্ষিত হইবে সতা, কিন্ত ইহার 
মধ্য হইতে কোন কোন চিত্রকে স্বতন্ত্র করিয়া দেখিলে তাহাদের স্থ্টিসৌন্দ্যে 
মুগ্ধ না হইয়া থাকা যায় না। ইহার মধ্যে এমন কতকগুলি চরিত্রের সহিত 
পরিচয় লাভ করা যায়, যাহা! সর্বতোভাবে বাঙ্গীলী জীবনের নিজস্ব ক্ষেত্র 
হইতেই পরিকল্পিত ও সম্পূর্ণ বাস্তবতার উপাদানেই সৃষ্ট হুইয়াছে। বাংলা 
সাহিত্যে এই শ্রেণীর চবিত্রস্থষ্টির প্রয়াস ইহার পূর্বে আর দেখ! যায় নাই। 
বাঙ্গালী জীবনের মধ্যেও যে একটা গুরুতর স্থখছুঃখবোৌধের চৈতন্য সুপ্ত ছিল, 
দীনবন্ধু তাহার “নীল-দর্পণে'র ভিতর দিয়া তাহাই প্রথম বিস্তৃতভাবে উদ্ধার 
কবিলেন। সাহিত্যের ভিতর দিয় গভীর-ভাবে বাঙ্গালীর জীবনের 
বিষয় চিন্তা করিবার প্রেরণা দীনবন্ধুই সর্বপ্রথম দিয়া গেলেন । রি 

/কিন্ত নাটক হিসাবে “নীল-দর্পণে*র ক্রটি অনেক । উদ্দেশ্তমূলক রচনা 
মাত্রই চিত্রের দিক দিয়া একটু অতিরঞ্িত হইয়া থাকে । প্রকৃত যাহা সত্য, 
তাহা আরও একটু বাঁড়াইয়৷ বলিতে পারিলে, সাধারণের দৃষ্টি তাহাতে 


দীনবন্ধু মিত্র ২৮৩ 


সহজেই আকুষ্ট হইতে পারে। 0%016 [০৮8 0988%-এর মতই 
'নীল-দর্পণ' আদ্যোপান্ত 4৪978810781 বা রোমাঞ্চকর ঘটনায় পূর্ণ । রসসস্টির 
পরিবর্তে উদ্দেশ্টসিদ্ধির জন্য যদি লেখকের আত্তবিকতা থাকে, তবে এই 
শ্রেণীর রচনার এই ক্রটি এক প্রকার অপরিহার্য হইয়া উঠে। দর্শক ও 
পাঠকের দৃষ্টি মকল দিক হইতে একমাত্র উদ্দিষ্ট বিষয়ের লক্ষামুখীন করিবার 
জন্য লেখককে উত্তেজনা হইতে নৃতন উত্তেজনাপূর্ণ দ্বশ্যের পরিকল্পনা করিতে 
হয়। স্তুপীকত অতিনাট্যিক ঘটনাসমূহের পরিসমাপ্তিতে লেখক অভিভূত 
দর্শক বা পাঠকদিগের সম্মেখ তাহার বক্তবা বিষয় পরিস্ফুট করিবার স্থযোগ 
পান। তখন দর্শকের বিচারশক্তি বিষৃঢ় হইয়া যায়, বিষয়বস্তর সত্যাসত্য 
প্রশ্ন করিবার প্রবৃত্তি লুপ্ত হইয়। আসে"_তাহার ফলে বিষয়বস্ত সতারূপেই 
প্রতিভাত হয়। 0%০%6 707৮5 0৮%-এর মধো যে অতিরঞ্জন ও 
অতিশয়োক্তির দোষ নাই, তাহা নহে; তথাপি বর্ণনার গুণে তাহার 
প্রত্যেকটি ঘটনা সত্য বলিয়া মনে হয়। উদ্দেশ্টমূলক সাহিত্যের মূল্য 
সাময়িক । সেইজন্য ইহাদের সাহিত্যিক মৃল্যও যাহাই থাকুক ন! কেন, 
বিশেষ স্বান-কালের পরিধি উত্তীর্ণ হইয়া অধিক দুর অগ্রসর হইতে পারে ণা। 
উদ্দেশ্ঠযূলক সাহিত্যের যর্দি কোন মূল্য থাকে, তবে “নীল-দর্পণের নাম 
বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে চিরদিন স্মরণীয় হইয়া থাকিবে; ইহাকে” 
বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে এই শ্রেণীর সবশ্রেষ্ঠ গ্রস্থ বলিলেও অততযুক্তি 
হয় না। 

ররর বিকৃতি ও অতিশয়োক্তিতে যে অনেক সময় পাঠক ও দর্শকের 
মন পীড়িত হয়, তাহাও অস্বীকার করিবার উপায় নাই। প্রতাঙ্ষদৃষ্ট সত্যকে 
যেখানে বাস্তব অন্থ্ভূতির ভিতর দিয়! প্রকাশ করা হইয়াছে, 'নীল-দর্পণে'র 
সেই অংশই হৃদয়গ্রাহী ও রচনার দিক দিয়াও শক্তিশালী হইয়াছে। 
সত্যের প্রতি নিষ্ঠা থাকিবার ফলেই সে সব ক্ষেত্রে অতিশয়োক্তিও আসিয়। 
আসর জমাইতে পারে নাই। কিন্তু যেখানে লেখককে কল্পনার আশ্রয় 
লইতে হইয়াছে, সেখানেই তাহার রচন। বন্ধনহীন হইয়া উঠিয়াছে। তাহাতে 
সাহিত্যরসের লেশমাত্র নাই; বরং তাহাতে লেখকের ক্রোধই প্রকাশ 
পাইয়াছে। নিধাতিত কৃষকদের প্রতি সহানুভূতি তাহার যেমন গভীর, 
তেমনই তাহাদের উপর অত্যাচারকারী নীলকরদিগের উপর তাহার ক্রোধও 
তেমনই তীব্র । 'নীল-দর্পণে'র ভিতর দিয়া সেইজন্য একদিকে যেমন 
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লেখকের সহানুভূতির পরিচয় পাঁওয়া যায়, তেমনই অন্যদিকে সম্প্রদীয়- 
বিশেষের উপর তাহার অপরিসীম ক্রোধেরও পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 

কৃষকদিগের প্রতি সহান্ভূতি এবং নীলকরদিগের প্রতি ক্রোধে আত্মহারা 
হইয়া লেখক তাহার নাটকের মধ্যে এমন কতকগুলি দৃশ্যের পরিকল্পনা 
করিয়াছেন, যাহা রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইবার সম্পূর্ণ অযোগ্য । শুধু কচি ও 
নীতির দিক দিয়াই যে এই দৃশ্ঠগুলি গহিত তাহা নহে, ইহাদের অভিনয়-কার্যও 
বাবহারতঃ অসম্ভব। ইহাদের মধ্যে তৃতীয় অঙ্কের তৃতীয় গর্ভাঙ্ক, চতুর্থ 
অস্কের তৃতীয় গর্ভাঙ্ক, পঞ্চম অন্ধের চতুর্থ গর্ভাঙ্ক বিশেষভাবেই উল্লেখযোগ্য । 
ইহাদের মধ্যে যথাক্রমে রোগ সাহেব কর্তৃক ক্ষেত্রমণির শ্লীলতাহানির 
চেষ্টা, জেলখানায় উড়ানী-পাকাঁন দড়িতে দোছুলামান গোলোকের মৃতদেহ 
উন্নাদিনী সাবিত্রী কর্তৃক সরলতার গলায় পা দিয়া দীড়াইয়া হত্যা ইত্যাদি 
দৃশ্যের অবতারণা! করা হইয়াছে । এই দৃশ্ঠগুলি নাটক হইতে পরিতাগ 
করিয়াও ইহাদের বক্তব্য বিষয় অক্ষ রাখা যাঁয়। কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, 
দীনবন্ধু অতান্ত প্রতাক্ষবাদী ও বাস্তব প্রকৃতির লোক। তিনি যাহা কিছু 
অন্তভব করেন, তাহা কুম্মম আতাসে ইঙ্গিতে প্রকাশ করিবার গৌণ পথ 
পরিত্যাগ করিয়া সহজ ও প্রত্যক্ষ ভাবেই প্রকাশ করিতে চাহেন-। 
900889961767089৪ বা £ বা গৌণ ণ ইঙ্গিত নাট নাটকের , একটি বি বিশিষ্ট গুণ | কিন্ত দীনবন্ধুর 
'নাট্যরচনার প্রকৃতি ইহার সম্পূর্ণ বিরোধী। সেজন্য যখন তিনি অন্ভব 
করিয়াছেন যে, নীলকরেরা এই বিশেষ দৌষে দৌধী, তখনই অন্য কোনদিক 
বিবেচনা মাত্র না করিয়া তাহাদের দোষের সম্পূর্ণ স্বরূপটি রঙ্গমঞ্চ 
উদঘাটন করিয়!। দিয়াছেন । অতএব বলা যায় যে, তাহার লক্ষ্য নাটকের 
সৌন্দর্যস্থট্টি অপেক্ষা! বরং বাস্তব সত্যের স্বরূপ উদঘাটনের উপরই নিবদ্ধ 
ছিল বেশী। সেইজন্য 'নীল-দর্পণে' কোন কোন দৃত্তে রূট বাস্তবতার নগ্ন রূপ 
দেখিতে পাই। 

কয়েকটি দৃশ্ঠের পরিকল্পনায় গুরুতর নাট্যিক ত্রুটি থাকা সব্েও, কোন কোন 
দৃশ্তটে আবার লেখকের উচ্চশ্রেণীর স্থষ্টি-নৈপুণ্যেরও পরিচয় পাওয়া যায়। এমন 
কি, বাহত; বিচার করিয়৷ দেখিলে দীনবন্ধুর যে কয়েকটি বিশিষ্ট শক্তির 
অভাব আছে বলিয়া! বোধ হইবে, 'নীল-দর্পণে'র কোন কোন স্থান একটু কু 
তাবে বিচার করিয়া দেখিলে তাহাতে তাহার এই সকল গুণের অস্তিত্বের 
পরিচয়ও পাওয়া যাইতে পারে। দ্বিতীয় অঙ্কের তৃতীয় গতাঙ্কটি এই সম্পর্কে 


দীনবন্ধু মিত্র ২৮৫ 


উল্লেখ করা যাইতেছে । দৃশ্ঠটি স্বরপুর-_তেমাথার পথ । পদী ময়রাণীর প্রবেশ । 
পদী ময়রাণী কুৎসিতচরিত্রা বিগতযৌবনা এক গ্রাম্য রমণী। রোগ সাহেবের 
কামনার ইন্ধন যৌগাইতে সে বহু কুলবালার ধর্মনীশ করিয়াছে। সে দৃশ্ঠে 
আবিভূত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে ঘ্বণায় দর্শকের মন সঙ্কুচিত হইয়া আসিয়াছে । 
স্বগতোক্তিতে সে ক্ষেত্রমণি সম্পর্কে রোগ সাহেবের মন্দ অভিপ্রায়ের কথ! 
ব্যক্ত করিল। সগ্-পতিগৃহ-প্রত্যাগতা৷ অস্তঃসতা! ক্ষেত্রমণির যে লাজমধুর 
চিত্রটি আমর! পূর্বেই দেখিতে পাইয়াছি, তাহাতে তাহার এই আসন্ন 
অকল্যাণের আশঙ্কায় দর্শকমাত্রেরই হৃদয় অধীর হইবে। এমন সময় এক 
কৃষকের কণ্ে নেপথ্য হইতে সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া গেল__ 
যখন ক্ষ্যাতে ক্ষ্যাতে বসে ধান কাটি। 
মোর মনে জাগে ও তার লয়ান ছুটি। 

মধ্যাহু-রৌদ্রে কর্মরত কৃষক তাহার সুমধুর দ্রাম্পত্য জীবনের স্থখন্থতির 
আবেশে আচ্ছন্ন । তখনও সর্বনাশী পদী ময়রাণী তাহার অভিশপ্ত সঙ্কল্প লইয় 
দর্শকের সম্মুখে দীড়াইয়া | ইহাদের মধো একটি নাট্যিক বৈপরীত্য বা পরম্পর- 
বিরোধী ভাবের স্য্টি হইয়াছে-_একটি ভাব নেপথ্যাগত সঙ্গীতের মধ্য দিয়া 
আসিয়া দর্শকের সম্মুখস্থ ঘ্বণিতচরিত্রা পদী ময়রাণীর পাপ-সঙ্কল্পের দ্বিতীয় 
ভাবটির সঙ্গে সংঘাতের স্থত্রি করিয়াছে_ইহাতে একটি অপূর্ব নাঁট্যিক 
গুণের উত্তব হ্ইয়াছে। হয়ত কেহ বালিবেন, দাম্পত্য-প্রণয়-তৃপ্ত যে 
কষকের নেপথ্য-সঙ্গীত আমরা শুনিতে পাইলাম, তাহা হতভাগিনী 
ক্ষেত্রমণির পতিকঠ-নিঃহ্ুত সঙ্গীতের রূপক হিসাবেই নাট্যকার এখানে 


ব্যবহার করিয়াছেন । 

৬চরিত্র-্থটটির দিক দিয়া এইবার 'নীল-দর্পণের বিচার করিতে হুইবে। 
স্বলভাবে ভাগ করিলে ইহার মধ্যে দুই শ্রেণীর চরিত্র পাওয়া যায়। প্রথমতঃ 
উচ্চশ্রেণী ও দ্বিতীয়তঃ নিম়শ্রেণী। উচ্চশ্রেণীর প্রধান চরিত্রগুলির মধ্যে 
গোলোক বন্, নবীনমাধব, বিন্দুমাধব, সাধুচরণ, সাবিত্রী, সৈরিঙ্কী, 
সরলতা প্রভৃতির নাম কর! যাইতে পারে। নিয়শ্রেণীর চরিত্রের মধ্যে 
রাইচরণ, তোরাপ, চারিজন রাইত, আছুরী উল্লেখযোগ্য । এই ছুই 
শ্রেণীর চরিত্র হৃষ্টিতেই যে লেখক সমান কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন, তাহা বলিতে 
পারা যায় না। তবে একথা নিঃসনেহে বল! যাইতে পারে যে, প্রথমোক্ত 
চরিত্রগুলি অপেক্ষা শেষোক্ত শ্রেণীর চরিত্র স্থঙিতেই তিনি অধিকতর কৃতিত্ব 


২৮৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


দেখাইয়াছেন। ইহার কারণ অনুসন্ধান করিলে প্রথমেই দেখা যায় যে, 
ভ্রশ্রেণীর চরিত্রগুলি সম্পর্কে তাহার যে অভিজ্ঞতার অভাব ছিল, তাহা 
নহে; কারণ, তিনি নিজে যে সমাজ হইতে আসিয়াছিলেন, তাহা সেই 
শ্রেণীরই সমাজ। তবে তিনি এই সমাজটিকে যথাযথ চিত্রিত করেন নাই । 
ইহার সম্পর্কে তাহার মনের মধ্যে একটি আদর্শবোধ গড়িয়া উঠিয়াছিল। 
বিশেষতঃ এই সমাজের উপর নীলকরের অত্যাচারের প্রতিক্রিয়া দেখাইবার 
আগ্রহ প্রকাশ করিতে গিয়া আত্মনিলিপ্ত হইয়! ইহার বাস্তব পরিচয়টি তিনি 
রূপায়িত করিতে যান নাই ; কারণ, মনে হয়, তিনি বিশ্বাস করিয়াছিলেন, 
এই ভাবে অত্যাচারিত সমাজটির উপর তিনি পাঠক বা দর্শকের সহান্তভূতি 
আকর্ধণ করিবেন। কিন্ত চরিত্র বাস্তব না হইলে যত সদ্গুণেরই অধিকারী 
হউক, তাহা যে সকলেরই সহানুভূতি আকর্ষণ করিতে বার্থ হয়, তাহা তিনি 
অন্মান করিতে পারেন নাই । সেইজন্য তীহার ভদ্রশ্রেণীর চবিত্রপ্থলি 
রক্তমাংসের দেহ অনাশ্রিত_ কেবলমাত্র কতকগুলি সদ্গুণের সমষ্টিমান্র 
হইয়া রহিয়াছে । দৌষে গুণে যে মান্ষের চরিত্রের বিকাশ হইয়া 
থাকে, দীনবন্ধুর “নীল-দর্পণ নাটকের ভগ্রশ্রেণীর চবিত্রগ্ুলির মধো তাহার 
পরিচয় প্রকীশ পায় নাই। তাহারা কেবলই তালো, দোষের ম্পর্শমাত্র 
তাহাদের কাহারও মধ্যে নাই; যেখানে জীবনদৃষ্টি এই প্রকার একদেশ- 
দর্শী সেখানে চরিত্রন্থ্ট যে বার্থ হইবে, তাহা! নিতীস্ত স্বাভাবিক । “নীল- 
দর্পণ” নাটকের ভদ্রশ্রেণীর চরিত্রগুলির তাহ।ই হইয়।ছে। 

তারপর উচ্চশ্রেণীর চরিত্রগুলির সংলাপে দীনবন্ধু যে ভাষা ব্যবহার 
করিয়াছেন, তাহা বাস্তব জীবনের কথাভাষা নহে, বরং বিদ্ভাসাগর- 
অক্ষয় দত্তের পণ্ডিতি বাংলা । তাহার ফলেও চরিত্রগ্তলির রুত্রিমতা বৃদ্ধি 
পাইয়াছে। এই বিষয়ে দীনবন্ধু নিজস্ব রসচেতনা হইতে যে কিছু 
করিয়াছেন, তাহা নহে-তিনি সমসাময়িক গগ্ঠরচনার ধারা অনুসরণ 
করিয়াছেন । এমন কি, বামনারায়ণ তর্করত্ব তাহার “কুলীন কুল-সর্বস্ব' নাটকেও 
উচ্চশ্রেণীর চরিত্র সম্পর্কে পঞ্ডিতি বাংলা এবং নিম্নশ্রেণীর চবিত্র সম্পর্কে প্রাদেশিক 
কথ্যভাষ। ব্যবহার করিয়াছেন ; দীনবন্ধুও তাহারই অনুকরণ কবিয়াছেন, 
সেই জন্য তীহার উচ্চশ্রেণীর চবিত্রগুলি যথার্থ শক্তিশালী হইতে পারে নাই । 

॥উচ্চশ্রেণীর চরিত্রগুলির আর একটি প্রধান ক্রটি এই যে তাহাদের সদ্গুণ 
কেবলমাত্র বক্তৃতার ভিতর দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে, জীবনাচরণের ভিতর দিয়া 


দীনবন্ধু মিত্র” ২৮৭ 


বিকাশ লাভ করে নাই । নবীনমাধবের পিতৃভক্তি, বিন্দুমাধবের শ্রাতৃতক্তি, 
সৈরিক্ধী ও সরলতার পাতিও্রতা এই নাটকে কেবলমাত্র বক্তৃতার বিষয়, প্রত্যক্ষ 
নাটাক ক্রিয়ার ভিতর দিয়া তাহা প্রতাক্ষ নহে। সেইজন্য চবিত্রগুলির 
রসস্ফৃতি সম্ভব হয় নাই । 

উচ্চশ্রেণীর চবিত্রগুলির মধা গোলোক বস্থুর চবিত্রটি সামান্য হইলেও 
স্নন্দর চিত্রিত,হইয়াছে। তিনি অতান্ত নিরীহ ও ধর্মপরায়ণ সংকায়স্থ-সম্তান। 
নীলকরদিগের সঙ্গে বিবাদ করিবার তাহার প্রবৃত্তি নাই, তাহাদের সমস্ত 
অত্াাচার নিজে স্বীকার করিয়া লইতেও প্রস্তত। এ বিষয়ে যে সামান্ত এক 
আধটু প্রতিবাদ তিনি করেন, তাহাও তাহার নিজস্ব অন্তরঙ্গ ও স্ুখতুঃখের 
ভাঁগী লোকদিগের নিকট ছাড়া আর কাহীরও নিকট গিয়া পৌছায় না। এমন 
বাক্তি যখন মিথা। মোকদ্দমায় ফৌজদারীতে অভিযুক্ত হইয়া কারারুদ্ধ 
হইলেন, তখন স্বভাবতঃই ইশ্াার চক্রান্তকারীদের বিরদ্ধে মন বিরূপ হইয়। 
উঠে। দীনবন্ধুর নাটকের উদ্দেশ্য সাধনের জন্য এই চরিব্রটির পরিকল্পনা শন্দর 
হইয়াছে । "তবে তাহার আন্মহত্যার বাপাঁরটি একট আকস্মিক বলিয়। 
বিবেচিত হইতে পারে । 

গোলোক বন্থর জোষ্টপুত্র নবীনমাধবের চরিত্রের মধো দিয়। লেখক একটা 
আদর্শ প্রতিষ্ঠা করিবার চেষ্টা কবিয়ছেন, ইহার সঙ্গে বাস্তবতার সম্পর্ক নাই; 
ইহ(কে অনেক সময় রক্তমাংসে গঠিত চবিত্র বলিয়া মনে হয় না। নবীনমাধব 
পরোপকারী, ন্যায়বান্‌, পিতভক্ত, দরিদ্র রুধককুলের বক্ষায় তাহার জীবন 
উৎসগীকৃত। এই সকল সদ্গুণের একত্র সমাবেশ তাহার মধ্যে দেখিতে পাওয়া 
যায়। মাত্র এক জায়গায় তাহার চরিজ্র প্রতিহিংসাপরায়ণ ও কঠোর 
বাস্তবধর্মী হইয়! উঠিয়াছে। কিন্তু সেই দৃশ্যটি আমর! দেখিতে পাই না, 
মাধুচরণের উক্তিতে তাহার বিষয় জানিতে পারি মাত্র । সগ্ভপিতৃশোকাতুর 
নবানমাধব যখন তাহার পুকুর-পাড়ে নীল চাষ রহিত করিবার জন্য সাহেবের 
নিকট অন্থনয় বিনয় করিতেছিলেন, তখন সাহেবের মুখ হইতে অতাস্ত নীচ 
অপমানকর প্রত্যুত্তর শুনিতে পাইয়াই তিনি প্রতিহিংসায় জঙ্গিয়া উঠিলেন। 
পৰিণায় চিন্ত! মাত্র না করিয়াই ইহার প্রতিশোধ গ্রহণ করিলেন এবং ইহাই 
তাহার কাল হ্/ নাটকের মধ্যে এই দ্শ্টটির অবতারণা করিলে ইহা 
যেমন ফলপ্রস্থ হইত, একজনের উক্তি হইতে তাহার বিষয় দর্শক্দিগকে অবগত 
করাইয়৷ সেই ফললাভ করা যায় নাই সত্য, তথাপি নবীনমাঁধবের চিত্রের এই 


২৮৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


দ্বিকটা যে লেখক একেবারে গোপন করিয়া রাখেন নাই, তাহাই প্রশংসার 
বিষয়। নবীনমাধবকেই এই নাটকাখ্যানের নায়ক বলিয়া ধরিয়! লওয়া যায়। 
সংস্কত নাটকের নায়কোচিত সমস্ত গুণই তাহার মধ্যে কল্পনা করা হইয়াছে। 
কিন্ত ইংরেজি ট্র্যাজিডির নায়কোচিত ব্যক্তিত্ব তাহার চরিত্রে বিকাশ লাত 
করিতে পারে নাই। 

বিন্দ্মাধব এই নাটকের অতি সামান্য অংশ মাত্র অধিকার করিয়া আছেন, 
তাহার চরিজ্রে উল্লেখযোগ্য ও তেমন কিছু নাই। 

সাধুচরণ কৃষিজীবী হইলেও সামান্ত কিছু শিক্ষালাভ কবিয়াছে। সে 
গোলোক বসুর একান্ত অন্গগত লোক । তাহার চবিত্রের মধ্যে তেমন কোন 
বৈশিষ্ট্য নাই। তাহাকে একটু ব্যক্তিত্বহীন বলিয়! অন্থমিত হয় । 

গোলোক বস্থর পত্বী সাবিত্রীর চরিত্র স্ত্রী-চবিত্রগুলির মধ্যে অন্যতম প্রধান 
চরিত্র। কাহিনীর শেষাংশে তাহার ঘে শোচনীয় উন্মাদিনী মৃত্তি আমরা 
দেখিতে পাই, তাহারই বৈপরীত্যকল্পে কাহিনীর প্রথমাংশে তাহার গৃহস্থ 
জীবনের পরম স্থন্দর চিত্রটি পরিকল্পনা করা হইয়াছে । নাটকীয় আদর্শ বিচারে 
ইহার অপুব সার্কতাঁও স্বীকার করিতে হয়। সাবিত্রী এই শোচনীয় 
বিয়োগাস্তক নাটকের সর্বাপেক্ষা অভিশঞ্ চরিত্র । এই কাহিনীর করুণ রসের 
পরিবেশনে তাহার দান সর্বাপেক্ষা বেশী। তাহাদের উন্মাদ-জীবনের অংশটুকু 
লেখক অপূর্ব কৌশলে রচনা করিয়াছেন । 

এই কাহিনীর প্ররুত নায়িকা যে কে, তাহা সুস্পষ্টভাবে অন্গভব করা ঘায় 
না। তবে নবীনমাধবের স্ত্রী সৈরিক্ীকে নায়িকা বলিয়া অভিহিত করা 
যাঁয়। সৈরিষ্ধী নবীনমাধবেরই উপযুক্তা সহধর্সিণী। এই বিয়োগাস্তক নাটকে 
তাহার ভাগেও ছুঃখের অংশ বড় কম পড়ে নাই। কিন্তু তিনি বিপদে পরম 
ধৈর্যশীলা ও সকল বিষয়েই অত্যন্ত সংযতম্বভাবা । কাহিনীর প্রথমাংশে 
যখন গোলোক বস্থর পরিবারের অস্তঃপুরের নিরুদ্ধেগ জীবনের আসন্ন দুঃখ 
ছায়াপাত করে নাই, তখন সৈরিক্্ী চরিত্রের যে দিকৃটি লেখক নির্দেশ 
করিয়াছেন, তাহা গৃহস্থ-জীবনের এক অতি পরম রমণীয় সম্পদ্₹। শ্বস্তর- 
শীশুড়ীর প্রতি শ্রদ্ধায়, স্বামীর প্রতি প্রেমে, জা'র প্রতি ন্মেছে তাহার 
অস্ত:করণ এক অপূর্ব মহিমায় মপ্ডিত। এই নাটকের আখ্যানে ঘন্ব আসিয়াছে 
বাহির হইতে । সেইজন্ত ইহার ভিতরের সৌন্দর্য অক্ষুপ্ন রাখা হইয়াছে। 
গোলোক বন্গর পরিবারের আত্যন্তরিক লৌন্দর্য অব্যাহতই আছে-__এই 


দীনবন্ধু মিত্র ২৮৯ 


পরিপূর্ণ সৌন্দর্ধের উপর বাহিরের আকাশ হইতে অদৃশ্ঠট স্তেনপক্ষীর বজ্বনখর 
মাসিয়া যেন অকম্মাৎ বিদ্ধ হইয়া এক শোচনীয় পরিণতির সষ্টি করিয়াছে। 
সৈরি্ধী গোলোক বন্থর পরিবারের অখণ্ড সৌন্দর্যের অন্ততম উপাদান। 
সৈরিক্বীর ছোট জা” সরলতা সরলতারই প্রতীক । তাহার চরিত্রটি ক্ষুদ্র 
হইলেও কুন্দপুষ্পের মত সৌরভাকুল। উড এবং রোগ সাহেবকে ছুইজন 
অতাচারী রূপে নাটকের মধো উপস্থিত করিতে গিয়াও লেখক তাহাদের 
চরিত্র কোনরূপ ছাচে ঢালাই না করিয়া তাহাদের মধো স্বাতন্ত্রা রক্ষা 
করিয়াছেন । * উড সাহেবের চরিত্রে নৈতিক শৈথিলোর কোন পরিচয় নাই; 
তাহার বৈষয়িক বুদ্ধি প্রবল, এই বৈষয়িক স্বার্থসিদ্ধির জন্যই তিনি অন্যের 
উপর অত্যাচার করিয়া থাকেন, কিন্তু রোগ সাহেবের চরিজে বিষয়-বুদ্ধির 
পরিচয় নাই, তিনি নৈতিক দিক দিয়া অধ:পতিত, অতএব তাহার অত্যাচাবের 
প্রণালী স্বতন্ত্র। 

পূর্বেই বলিয়়াছি, উচ্চশ্রেণীর সামাজিক চরিত্র সৃষ্টি অপেক্ষা নিয়শ্রেণীর 
সামাজিক চরিত্রস্্রিতে দীনবন্ধুর অধিকতর কৃতিশ্জ প্রকাশ পাইয়াছে। 
*-বেজি সভাতার প্রচণ্ড প্লাবনে সমাঁজের উপরি স্তরে চিন্তার ও ভাবের জগতে 
“ম এক পরিবর্তন আসিয়াছিল, তাহা তখনও কোনও স্থির রূপ লাভ করিতে 
পাবেনাই। ইহা দ্বারা সমাজে, নিম়্তর স্তরে তথন পর্ধন্ত কোন পরি- 
পতনের স্থচনা দেখা দেয় নাই; ইহার জৈব ও মানসিক জীবন আগেও 
যেমন ছিল, তখনও তেমনই ছিল। কিন্ত উচ্চস্তরের এই পরিবর্তনশীল 
মবস্থায় দীনবন্ধু কোনও নির্দিষ্ট মান পান নাই। কলিকাতার ভদ্রসমাজ 
৭ পল্লীর ভন্রসমাজে ত পার্থক্য ছিলই, পরস্ কলিকাতাতেও বিভিন্ন ধরণের 
"লের পাড়ার গোষ্ঠীর অনেক কৃত্রিম মান তখন তৈয়ারী হইতেছিল ; ইহার! 
একবার গড়িয়াছে, আবার ভাঙ্গিয়াছে। সেইজন্য দীনবন্ধুকে উচ্চন্তরের 
চপিত্রপ্ুলি বহুলাংশে কেবলমাত্র তাহার নিজন্ব কর্পন! আশ্রয় করিয়া গড়িতে 
হইয়াছে । স্থতরাং ইহারা কৃত্রিম এবং নিম্শ্রেণীর চরিত্রগতলি বাস্তব 
হইয়া উঠিয়াছে। 'নীল-দর্পণে"র মধ্যেও নিম়শ্রেণীর চরিত্রই অধিকতর পরিস্ফুট 
হইয়াছে । ) তাহাদের মধ্যে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য তোরাপ ও বাইচরণের 
চবিত্র রি একজন অশিক্ষিত মুসলমান কৃষক, রাইচরণ সাধুচরণের 
কনিষ্ট ভ্রাতা, সেও একজন অশিক্ষিত রুষক। যে দৃষ্টিভঙ্গি হইতে এই ছুইটি 
চরিত্রের পরিকল্পন! করা হইয়াছে, তাহা! সম্পূর্ণ বাস্তব । তোরাপের চরিত্রে এক 

প্রথম ভাগ---১৯ 


২৯০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


আধটুকু আদর্শের ছৌয়াচ লাগিয়াছে বলিয়। ভ্রম হইতে পাবে, কিন্ত আ্ঠোপান্ব 
চরিগ্রটির বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করিলে ইহার এই ক্রটি অতি সামান্যই বলিয়া মনে হইবে 

তোরাপ ন্তায়নিষ্ঠ, কর্তবাপরায়ণ ও সাহসী । তাহাঁর নিয়লিখিত উত্ভি 
হইতেই তাহার চরিত্রগত বৈশিষ্ট্যের কতকটা পরিচয় পাওয়া যাইবে__ 


তোরাপ। ম্যারে ক্যান ফণালায় না, মুই নেমোখ্যারামি কত্তি পারবো না ;--হে বড়বাধুর 
জগ্যি জাত বাঁচেচে, ঝার হিল্লে্র বসতি কত্তে নেগ্নেছি, ঝে বড়বাবু হাল-গ্নোরু বাচিয়ে নে ব্যাডাচ্ছে, 
মিত্যে সাক্ষী দিষে সেই বড়বাবুর বাপকে করেদ ক'বে দেব? মুই তে! কখনুই পারবো না, জান 
কবুল। (২ অঙ্ক, ১ম গর্ভাক্ক ) 


_ কোন ভাবমূলক আদর্শের অন্তপ্রেরণায় এই সকল উক্তি যে আস্তরিকতা*'* 
করিয়া রচিত হইয়াছে, তাহা নহে--তোবাঁপের চরিত্রেরই এমন বৈশিষ্টা 2? 
করা হইয়াছে যে, তাহার পক্ষে এই সকল কথা একান্তই স্বাভাবিক বলিয়া মনে 
হয়। তোরাঁপের সহযোগিতায় নবীনমাধব যে দৃশ্যে নীলকরের কবল হই 
ক্ষেত্রমণিকে উদ্ধার করিয়াছিলেন, সেই দৃশ্যটি একটু অবাস্তব হইয়া উঠিলে€ 
এই নাটকের পক্ষে ইহা একান্তই প্রয়োজনীয় হইয়াছে । হ্ষ্টির নৈপুণে 
তোরাপের চরিত্র গ্রন্থের সর্বত্রই জীবন্ত বলিয়া মনে হয় । 

এই শ্রেণীর চরিত্রের মধো রাঁইচরণের চরিত্রই সর্বাপেক্ষা উৎরুষ্ট । চা 
মধ্যে অবাস্তব আদর্শের কোনই ছোয়াচ লাগে নাই। অতি সাধারণ সবল 
প্রকৃতির গ্রাম্য রুষক যুবকের চরিত্র ইহা হইতে বাস্তব করিয়া কেহ অস্ি 
করিতে পারিয়াছেন কিনা সন্দেহ। রাইচরণ অত্যন্ত একগুঁয়ে প্রতি ' 
লোক। তাহার সাহম অপরিমেয়, কিন্তু তাহ! দুঃসাহসের পধায়ভুঞ্জ নহে 
তোরাপ ছুঃসাহসী, কিন্ত রাইচরণের তেজ অপরিমিত হইলেও তাহা একট 
বাহিক ভীকতা দ্বারা! প্রচ্ছন্ন । তাহার চক্ষুর সম্মুখে নীলকরের আমিন যন 
তাহার সীপোলতলার জমিতে দাগ মারিয়া গেল, তখন সে অন্তরের ক্রে'ধ 
অন্তরের মধ্যে চাঁপিয়া রাখিয়াছে। মাত্র আইনের আশ্রয় লইবে বগি: 
আমিনকে শাসাইয়াছে। তারপর বাড়ীতে আসিয়া সাধুচরণের কাছে তাহ' 
সক্রোধে ব্যক্ত করিয়াছে । কিন্তু তোরাপ হইলে হয়ত সেই আইন নিজের 
হাতেই তুলিয়া লইত। তবু রাইচরণের চরিত্রই সাধারণ কৃষকের পক্ষে 
অধিকতর স্বাভাবিক বলিয়। মনে হয়। 

দ্বিতীয় অন্কের প্রথম গরাস্কে যে চারিজন রাইয়তের চিত্র অস্কিত কর: 
হইয়াছে, তাহাদের প্রত্যেকের চরিত্রগত বৈশিষ্ট্য লেখক ক্ষুত্র পরিধিটুকুর 
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মধ্যে যে ভাবে বাচাইয়৷ লইয়া চলিয়াছেন, তাহাতে তাহার অপূর্ব কৃতিত্ 
প্রকাশ পাইয়াছে। ইহাতে বিচিত্র লোক-চরিত্রে লেখকের গভীর জ্ঞানের 
পরিচয় পাওয়া যায় । 

নি্লশ্রেণীর শ্বী-চরিত্রের মধ্য আছুরী অন্যতম প্রধান চরিত্র। আদুরী 
গোলোক বন্থুর গৃহের পরিচারিক1। দীনবন্ধুর স্বাভাবিক হীস্তবস এই 
চরিত্রটির মধ্য দিয়া অনাবিল স্রোতে প্রবাহিত হইয়াছে । 'নীল-দপণের 
নিরবচ্ছিন্ন কাকণোর নীরস মরুভুমির মধ্যে আছুরীর পরিহাস-রসিকতা্ট 
একমাত্র “ওয়েসিসে'র কাজ করিয়াছে । এই বিষয়ে এই চরিত্রটির সার্থকত। 
অপবিমেয়। অবশ্ত প্রশ্ন উঠিতে পারে, যে-নাটকের প্রথম হইতেই করুণ 
রসের অবতারণ। করা হইয়াছে এবং শেষ পর্যন্ত ক্রমে তাহাই মাত্র! চড়াইতে 
চড়াইতে গিয়া চরমে গৌছিয়াছে, তাহাতে হাস্তরসের অবতারণার আদৌ 
কোন প্রয়োজন ছিল কিনা। তবে ইহাঁও স্পষ্টই অনুমান করিতে পাবা 
যায় ষে, আছুরীর চরিত্র মূল কাহিনীর অস্তভুক্তি নহে; বিশেষত কাহিনীর 
যে অংশে তাহার হান্য-রসিকতা স্থান পাইয়াছে, তাহাতে আসন্ন বিধাদের 
আভাম থাকিলেও সেই বিষাদ একান্তভাবে নিশ্চিত হইয়া উঠে নাই। 
'ভারপর গোলোক বন্থর পরিবার যখন বিষাঁদের ছায়ায় আচ্ছন্ন হইয়া 
গেল, তখন আর একবার মাত্র আছুরীর সাক্ষাৎ পাই ( ৫ম অঙ্ক, ২য় 
গর্ভাঙ্ক )। তখন সে আছুরী আর নাই, সে মরিয়ছে। কারণ, তাহার 
পরিহাস-রসিকতা লইয়াই সে বাঁচিয়া ছিল, তাহা হইতে বঞ্চিত করিয়া 
লেখক একান্ত প্রয়োজনের জন্যই মাত্র একটি পরবর্তী দৃশ্ঠে তাহার অবতারণা 
করিয়াছেন, কিন্তু সে পূর্ব আছুরীর ছায়! মাত্র; পরিহাস যাহার শ্বভাব- 
সিদ্ধ, তাহাকে অশ্রমুখী করিয়া রঙ্গমঞ্চে আর অবতীর্ণ না করাইলেই 
ভাল হইত। এই শোচনীয় বিয়োগাস্তক কাহিনীর শেষ দিকে লেখক 
তাহার কথা একেবারে বিস্থত হইয়! গিয়া আর্টের মর্ধাদা রক্ষা! করিয়াছেন। 

'নীল-দর্পণ' নাটকের অন্যতম স্ত্রীচরিত্র পদী ময়রাণী দীনবন্ধু একটি সার্থক 
সষ্টি। মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্য কিংবা লোক-সাহিত্য ইত্যাদির মধোও এই 
শ্রেণীর চরিত্রের সন্ধান পাওয়া যায়, তাহারা যোগিনী, মালিনী, কৃটিনী 
ইত্যাদি নামে পরিচিত, কিন্তু বিশিষ্ট চরিত্ররূপে ইহাদের কোন সার্থকতা 
প্রকাশ পায় নাই, ইহাদের নিহিশেষ বা ছাঁচে ঢালাই আদর্শে এক একটি 
রূপই তাহাতে প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্তু দীনবন্ধু বাংলা সাহিত্যে সর্বপ্রথম 
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এই শ্রেণীর চরিত্রকে বক্তমাংসের একটি জীবন্ত রূপ দিয়াছেন । ইহার এই 
জীবন্ত রূপ দিবার পক্ষে তাহার নিজম্ব দুইটি গুণই অবলম্কন ছিল-_তাহা 
সহান্ভৃতি ও অভিজ্ঞতা । দীনবন্থুর এই দুইটি গুণ এই চরিত্রকে আশ্রয় 
করিয়া সার্থক ভাবে রূপায়িত হইয়াছে । পরদদী ময়রাণী এক অতিক্রান্তযৌবনা 
গ্রাম্য ভ্রষ্টা নাবী । সে রোগ সাহেবের উপপত্বী এবং তাহার কামনার ইন্ধন 
যোগাইবার জন্য বহু কুলবালার সবনাশ করিয়াছে । ইহা তীহার 
বাহিরের পরিচয় ; কিন্তু সে নারী, তাহার অন্তর বলিয়া একটি জিনিস আছে, 
সে তাহা বিসর্জন দেয় নাই । এইখানেই তাহার জীবনের ছন্দ। সে যদি 
সহজভাবে তাহার বহিষুর্থী জীবনাচরণকে গ্রহণ করিতে পারিত, তবে তাহার 
দু্কার্য তাহার জীবনে কোন অসন্তোষ সৃষ্টি করিতে পারিত না। কিন্থ 
সে তাহার স্বাভাবিক নারীহদয় লইয়া সমাজের আর দশজনের মত বাঁচিয়। 
থাঁকিতে চায়, তাঁহার ঘ্বণিত জীবনকেই জীবনের একমাজ্র পথ বলিয়া সে 
মানিয়া লইতে পারে নাই। সেইজন্য সাহেবের মুখে কচি কচি মেয়ে গুলিকে 
আনিয়া ধরিয়া দিতে সে বেদনাবোধ করে, ক্ষেত্রমণির কাতির অন্রনয় 
শুনিয়া তাহাকে ছাড়িয়া দিবার জন্য করুণ মিনতি জানায়, সাহেবের 
লাঠিয়াল যখন গ্রাম লুঠ করিতে যায়, তখন তাহাদিগকে ধিক্কার দেয়, 
সম্তানতুল্য শিশুরা যখন তাহাকে পথে পাইয়া অপমানিত করে, তখন 
তাহাদিগের সঙ্গে আত্মীয়তার সম্পর্কের কথা তুলিয়া এ কার্ধয হইতে 
নিবৃত্ত হইতে করুণ ভাষায় অনরোধ করে। তাহার নিঃসম্তান নারীহদয় 
কাহারও পিসি, কাহারও দিদি হইয়া সমাজের দশজনের মত বীচিয়া 
থাঁকিবার জন্ত হাহাকার করিয়। উঠে। সে কুলটা, কিন্তু সে নারীর 
স্থকুমার গুণ লজ্জাকে জলাঞ্জলি দেয় নাই, নবীনমাধৰ সহসা পথের 
মাঝখানে তাহার সম্মুখে আসিয়া পড়িলে সে লজ্জায় জিভ কাটিয়া 
মুখের উপর দীর্ঘ ঘোমটা টানিয়া পলাইয়া যায়। একটি পতিতার 
হৃদয়ের দীনতম মানবিক অভিলাষ যে কি হইতে পারে, দীনবন্ধু 
স্থগভীর মানব-প্রেমের ভিতর দিয়া এখানে তাহাই উপলব্ধি করিয়াছেন ) 
সেক্সপীগ্ররের বচনার গুণে কুসীদ্দজীবী নরমাংস-লোলুপ ইহুদি শাইলকও 
সর্বজনীন সহাম্ভূতির পাত্র হুইয়৷ উঠিয়াছিল, দীনবন্ধু₹ও রচনার গুণে 
এই নিতান্ত স্বৃণিত চবিত্র পদী ময়রাণীও সর্বজনীন সহাহ্ুভূতির পাত্রী হইয়া 
উঠিয়াছে। বহিরধী জীবনাচরণের আবর্জনার অস্তরালেও যে নারীর 
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অন্তরুখী নারীত্ব সর্বদা সজাগ ও সক্রিয় থাকে, দীনবন্ধুব এই চরিত্রটি তাহার 
উপলব্ধিতে সার্থক হইয়া উঠিয়াছে । 

কষক-বালিক ক্ষেত্রমণির চরিত্রটিও স্বাভাবিকতার গ্ণণে অপূব সার্থকতা 
লাভ করিয়াছে । মাত্র কয়েকটি দশ্তে তাহার আবিভাব হইলেও এই নাটকের 
যথার্থ ট্রাজিক রস ইহাকে আশ্রয় করিয়াই বিকাশ লাভ করিয়াছে । 
সে পরিবারের একমাত্র সন্তান, বিশেষত কন্যাসন্তান ; সেইজন্য মাতাপিতা 
ও পিতৃবোর জ্েহ-মমতার আধার । শৈশব হইতেই সে জীবনের একটি বূপ 
সম্পর্কেই পরিচিতা--তাহা স্বেহ। তাঙ্াার সন্য বিবাহ হষ্টয়াছে, বিবাহিত 
জীবনে সে আর একটি রসের আন্বাদ পাইয়াছে, তাহা স্বামিপ্রেম । তাহার 
স্বামিপ্রেম যে কত সতা ছিল, তাহ তাহার নারীধম পক্ষা করিবার শক্তির 
মধা দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে। মাতাপিতা ৪ পিভবোর স্বেহ এবং ম্বামীর 
প্রেম দ্বার তাহার ধালিকা-জীবন ধন্য হইয়াছে । তারপর বোগ সাঙেবের 
কক্ষে একদিন জীবনের এক অতি নির্মম এ ভয়ঙ্কর কপ যখন তাহার সম্মথে 
আকজ্মপ্রকাশ করিল, তখন তাহা তাহার অভাস্ত জীবনের সঙ্গে বিরাট 
এক বাবধান শষ্টি করিশ, সে তখন তাহার মহজ।ত বুন্বিগ্ুণি বিকাশ করিয়া 
নারীধঙ্শ রক্ষা করিতে প্রবুত্ব হইল । এই দ্ুঈটি পরম্পর বিপরীতধমী 
অবস্থার মধো যে একটি বৈপরীতা শষ্টি হয়ছে, তাহা উচ্চাঙ্গের নাটকীয় 
গুণসমৃদ্ধ, সেইজন্যই এই দৃশ্যটির আকধণ_ এত অধিক | এই দৃশ্ঠাটির ভিতর 
দিয়। ক্ষেত্রমণির চরিত্র অন্সরণ করিলে বুঝ। যায় যে, অভ্যাসায়তত গুণ 
ও ম্বভাবপিদ্ধ গুণের মধো যে শেষোক্ত গুণেরই শক্তি বেশি, দীনবন্গ 
মানব-চবিত্র সম্পর্কে এই আধুনিক সমাজ ও মনোবিজ্ঞান সম্মত বুদ্ধিণ 
অধিকারী ছিলেন । নারী কিছ্বারা তাহার নারীধর্শ রক্ষা করে? সমাজের 
রন্তচক্ষু দেখিয়ী, না অন্তরের শাশ্বতী নারীবুত্তি দ্বারা? দীনবন্ধু এই দৃশ্যে 
তাহার জবাব দিয়াছেন | 

ক্ষেত্রমণির জননী বেবতীর চরিত্রটি দীনবন্ধর আর একটি সার্থক 
সষ্টি । এক ন্থগভীর দুরধোগের মধ্যে নিজের একমাত সন্তানের প্রাণ ও ধর্মরক্ষায় 
অক্ষম এই কৃষকজননীর মর্মবেদনার এক অতি করুণ ও বাস্তব পৰিচয় 
এই চবিত্রটির মধ্য দিয়া প্রকশি পাইয়াছে। রেবতী সন্তানের জননী, 
ইহাই এই কৃষক রমণীর একমাত্র পরিচয়, সমাজ ও ধর্মের নৈতিক শাসন দ্বারা 
তাহার স্বাভাবিক জননী-হৃদয় কৃত্রিম হইয়া উঠিতে পারে নাই। নিরক্ষর! 


৮৮ 


২৯৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


রুষক রমণীর ইহা একটি সার্থক পরিচয় ; সে তাহার এই পরিচয়, শেষ পর্যন্ত 
রক্ষা করিয়াছে । সেইজন্য ক্ষেত্রমণির মৃত্যুর মৃহূর্তেও সে একথা বলিতে 
পারিয়াছে”_“সাহেবের সঙ্ষে থাকা যে মোর ছিল ভাল মারে, মুই মুখ 
দেখে জুড়াতাম মা রে-..'"" হিন্দুরমণীর নীতিবোধ তাহার নাই, সর্বসংস্কার- 
মুক্ত শাশ্বতী জননীর ন্লেহবৌধই তাহার মধ্যে সক্রিয় ছিল। 

নিয়শেণীর পুরুষ-চরিত্রের মধো রাইচরণের চরিত্রের আরও একটু বিশেবহ 
আছে। সে কৃবক, নিজের হাতে মাঠে লাঙ্গল ঠেলে, স্বভাবতই মাঠের সঙ্গে 
জমির সঙ্গে তাহার একটি বিশেষ সম্পর্ক স্থাপিত হইয়াছে ; এই সম্পর্ক এই 
নাটকের আব কোন চরিজ্রেরই নাই, ইহাতে অন্যান কৃষক-চবিত্র থাঁকিলেও 
যথার্থ লাঙ্গল কাধে কিংবা মাঠের জমিতে হাল ঠেলিতে আর কাহাকেও দেখা 
যায় ন।হ। সেইজন্য জমির স্বার্থে আঘাত লাগিলে সে ক্রোধে আন্মহার! হইয়। 
ঘায়, তাহার মুখের সহজাত ভাষায় সেই ক্রোধ প্রকাশ পায়; কিন্ধ ক্রোধ 
আহার যত প্রবল হউক, আত্মরক্ষার জৈবধর্মও সে স্বাভাবিক ভাবেই পালন 
করিতে সম্পূর্ণ অভাস্ত। সেই স্ুত্রেই তাহার অন্তরে একটু ভীরুতার স্পশ 
লাগিয়াছে। সে গায়ের শক্তিতে 'বুনে। মোষ", অন্তরে শিশুর মত ভীরু 
মেইজন্ই নীলকরের উদ্যত শ্টামচাদের সম্মুখে দীদাঁকে পরামর্শ দেয়, “ঝা হ্যাকে 
নিতি চাচ্ছে ন্তাকে দে।? -্এ 

“নীল-দর্পণে'র মধ্যেই সর্বপ্রথম বাংলা, নাটকে বিস্তৃত চরিত্র সমালোচনার 
অবকাশ পাওয়া গেল। কর্মের পরিধি যতই সন্কীর্ণ হউক, প্রতোকটি 
চরিত্রই তাহার স্বকীয় বৈশিষ্টোর মধো হুম্পষ্ট হইয়া! উঠিয়াছে; আর 
বিশেষতঃ ইহাদের সমগ্র অংশই বাঙ্গীলী জীবনের প্রত্যক্ষ ক্ষেত্র হইতে 
আবিষ্কৃত। 


দীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণ' যখন প্রকাশিত হয়, তখন পধন্তও বাংলা গগ্ধ ভাষার 
আদর্শ স্থির হয় নাই। মাত্র ছুই বৎসর পূর্বে বাংলা গগ্ক সাহিতোর যুগান্তকারী 
পুস্তক 'আলালের ঘরের ছুলাল' প্রকাশিত হইয়াছে । ইহার ভাষা তখন 
পর্যস্তও বাংলা গণ্ে বাবহার্য ভাঁষ৷ বলিয়া গৃহীত হয় নাই। ইহা! প্রকাশিত 
হওয়ায় পণ্ডিতি বাংল! বা' বিগ্যাসাগব-অক্ষয় প্রবত্তিত ভাষার প্রভাব যে ক্ষুণ্ন 
হইয়াছিল, তাহাও নহে-_-পণ্তিতি বাংলার প্রভাব তখনও অপ্রতিহতই ছিল । 
বিশেষত নাটকে ব্যবহাষধ আদর্শ ভাষা তখনও পর্যন্ত স্থির হয় নাই। 
. অতএব দীনবন্ধু এবিবয়ে নির্দিষ্ট কোন আদর্শের অনুসরণ করিবার হ্ুযোগ পান 


দীনবন্ধু মিত্র ২৯৫ 


নাই। সেইজন্য তিনি তৎকাল-প্রচলিত গগ্য-রচনার ছুইটি বীতিই তাহার 
গ্ন্থমধ্যে গ্রহণ করিলেন । উচ্চশ্রেণীর শিক্ষিত চরিত্রগুলির জন্য তিনি পণ্ডিতি 
বাংলা ও নিম্বশ্রেণীর অশিক্ষিত চবিত্রগুলির জন্য আলালী ভাষা ব্যবহার 
করিলেন। অবশ্য আলালী ভাষা বাংলার বিশেষ এক অঞ্চলের কথ্য ভাষা, 
'নীল-দর্পণে' ব্যবহৃত আলালী রীতির ভাষা স্বতন্ব এক অঞ্চলের কথ্য ভাষা। 
'মালালে'র নায়ক-নায়িকা! ও “নীল-দর্পণে'র নিম্শ্রেণীর নায়ক-নায়িকাদের 
সম্পর্কগত প্রাদেশিক পার্থকোর জন্য তাঁহাদের ভাষায় বাহাত কিছু তারতমা 
লক্ষিত হয়, কিন্তু আভান্তরিক প্রেরণা উভয়তই অভিন্ন। এই ভাবে 
'নাল-দর্পণে'র ভাষায় অংশত “আলালে'র প্রভাব স্বীকার করিতেই হয় । 

চরিত্র-হষ্টিতে “নীপল-দর্পণে'র এই দ্বিবিধ ভাষা কি প্রকার সহায়ক হইয়াছে, 
"হাহা এখন বিচার করিয়া দেখিতে হইবে । কথাভাষাগত বৈচিত্রা থাকিলেই 
ঘে নাটকীয় সংহতি নষ্ট হইবে, তাহা নহে। সংস্কৃত নাটাসাহিতাই তাহার 
প্রমাণ । অতএব চরিত্রানুযায়ী ভাষা! নির্বাচন করায় তাহার নাটকে কোন 
কটি পরিলক্ষিত হইতে পারে না। তবে যেভাধা তিনি বাবহার করিয়াছেন, 
'াহা বাবহার্ধ কি না, তাহাই বিচার করিতে হইবে । 

উচ্চশ্রেণীর চরিত্রে তিনি যে ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন, তাহা বহুলাংশেই 
পঞ্ডিতি বাংলা । নবীনমাধবের উক্তি হইতে কতক অংশ উদ্ধাত করিয়া 
দেখান যাইতেছে, 


নবীন। আজ্ঞে, জননীর পরিতাপ বিবেচনা ক'রে কি কালসর্প ক্রোড়স্থ শিশুকে দংশন 
করিতে সঙ্কুচিত হয়? আমি অনেক স্ততিবাদ করিলাম, তা তিনি কিছুই বুঝিলেন না। 
সাহেবের সেই কথা, তিনি বলেন, পঞ্চাশ টাকা লইয়! বাট বিখা নীলের লেখাপড়! করিয়া দা, 
পর একেবারে ছই সনের হিলাব চুকাইয়! দেওয়া বাইবে।--১ম-অঙ্ক, ১ম গান্ব। 


কথোপকথনের ভাধ! হিসাবে এই ভাষার ক্রটি অবশ্যই স্বীকার । ইহার 
গতি আড়ষ্ট ও রচন! কষ্টকল্পিত। কিন্ত নাটক সংলাপের ভাষা আরও 
নেক জোরালো ও শ্বচ্ছন্দ-গতি হওয়া প্রয়োজন । এই পপণ্ডিতি বাংলাকে 
আদর্শ করিয়া দীনবন্ধু নাটকীয় সংলাপে কথ্যভাষার ব্যবহারিক উপযোগিতা 
যে বিশেষভীবেই উপলব্ধি করিয়াছিলেন, তাহা! তাহার দুরূহ পর্ডিতি বাংলার 
সঙ্গে স্থানে স্থানে কথ্য ভাষার মিশ্রণের দৃষ্টান্ত হইতেও অনুমান কর! যাঁইবে। 
নিয়ে তাহার একটি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করা যাইতেছে__ 


২৯৬ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নবীন । হা বিধাত্ঃ! এবংশে কখন যা ন! হইয়াছিল, তাই ঘটিল। পিতা আমার 

অতি নিরীহ, অতি সরল, অকপট-চিত্ত, বিবাদ-বিসংবাদ কারে বলে, জানেন না, কখন খ্র মের 
বাহির হন না ফৌজদারীর নামে কম্পিত হ'ন, লিপি পাঠ ক'রে চক্ষের জল ফেলিয়াছেন। 
ইঞ্্রাবাদে বাইতে হইলে ক্ষিপ্ত হইবেন, কয়েদ হ'লে জলে ঝাপ দিবেন। হা! আমি জীবিত 
থাকিতে আমার পিতার এই ছুর্গতি হবে ? মাতা আমার পিতার ম্যায় ভীত। ন'ন, তাহার সাহ 
আছে, তিনি একেবারে হতাশ হন না, তিনি একাগ্রচিত্তে ভগবতীকে ডাকিতেছেন। কুরঙ্গনযন' 
আমার দাবাগ্রির কুরঙ্গিণী হয়েছেন, ভয়ে ভাবনার পাগলিনীপ্রার ; কুটার গুদামে তাহার পিতাব 
পঞ্চত্ব হয়, তার সতত চিস্তা, পাছে পতির সেই গতি ঘটে। আমি কতদিকে সান্ত্বনা করিব? 
সপরিবারে পলায়ন কর! কি বিধি 1--না, পরোপকার পরম ধর্ম, সহসা পরাজুখ হ'ব না।--২য় অঙ্ক, 
ওয় গর্ভাঙ্ক। 

উদ্ধাত অংশের মধো একটি বিষয় লক্ষ্য করা যাঁয় যে, বঙ্কিমচন্দ্র যে-ভাবে 
তাহার রচনায় পর্ডিতি বাংলা ও “আলালী” ভাষার মধ্য পথ অবলম্বন করিয়া- 
ছিলেন, ইহার মধ্যেও তাহার প্রয়াস দেখিতে পাঁওয়া যাঁয়; কথ্যভাষার প্রতি 
অন্্রাঁগের লক্ষণ ইহার মধ্য দিয়াও সুস্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। 

নীল-দর্পণে"র নিষ্বশ্রেণীর চবিত্রগুলির কথোপকথনে দীনবন্ধু যে ভাষার 
বাবহার করিয়াছেন, তাহা বিশেষভাবে লক্ষা করিবার যোগ্য । পুবেই 
বলিয়াছি, “আলালের ঘরের ছুলাল*-এর মত ভাষায় সাহিত্য রচনার একটা 
ছুঃসাহসিক প্রয়াস ইতিপূর্বেই বাংলা সাহিত্যে দেখা দিয়াছিল। অতএব 
দীনবন্ধু তাহার চরিত্রগুলির মুখে একেবারে শ্কানীয় কথ্যভাষ! ব্যবহার 
করাইয়া এই নূতন প্রচেষ্টাকেই তাহার সাহিত্যে পরোক্ষে স্বীকার করিয়া 
লইবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন। দীনবন্ধুর পরবর্তী কোন কোন রচনায় 
আলালী ভাষার প্রতি তাহার আকর্ষণের আরও পরিচয় পাওয়া যাইবে 
আলালী ভাষার আদর্শ যদি দীনবন্ধুর সম্মুখে না থাকিত, তাহ! হইলে তিনি 
এই সকল ক্ষেত্রে কি করিতেন, তাহা! বল! যায় না । কিন্তু একটা প্রচেষ্টা যখন 
পূর্ব হইতেই সাহিত্যে আর্ত হইয়াছিল, তাহার অনুসরণ করিয়া দীনবন্ধু যে 
নৃতন কিছুই করেন নাই, তাহা সত্য । 

এই ভাষা নাট্যিক চরিত্র-বিকাশের পক্ষে কতদূর সহায়ক হইয়াছে, তাহ 
আলোচনা! করিতে গিয়া, এই সম্পর্কে বস্কিমচন্দ্রের উক্তিটি বিশেষভাবে স্মরণ 
করিতে হয়। তিনি বলিতেছেন, “তোরাপের ভাষা ছাড়িলে তোরাপের রাগ 
আর তোরাপের রাগের মত থাকে না; আছুরীর ভাষা ছাড়িলে, আছুরীর 
তামাসা আর আছুরীর তামাসার মত থাকে না) নিমটাদের ভাষ! ছাড়িলে, 
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নিমঠাদের মাতলামি আর নিমঠাদের মাতলামির মত থাকে না।-_-সবটুক্‌ 
দিতে হ'বে। দীনবন্ধুর সাধ্য ছিল না! বলেন-_যে, “না, তা হবে না” তাই 
আমরা একটা আস্ত তোরাঁপ, আস্ত নিমচাদ, আস্ত আছুবী দেখিতে পাই । কচির 
মুখ রক্ষা করতে গেলে, ছেঁড়া তোরাঁপ, কাটা আছুরী, ভাঙ্গা নিমটাদ আমরা 
পাইতাম।” সমগ্রভাবে প্রতোকটি চরিত্র বাস্তব করিয়া তুলিবার পক্ষে 'নীল- 
দ্পণের নিয়শ্রেণীর চরিত্রগুলির বাবহৃত ভাষাই যে একমাত্র ভাষা, তাহা 
বন্কিমচন্দ্রে এই উক্তি হইতেই বুঝিতে পারা ঘাইবে। চরিত্রগত স্বাতস্থা হঠির9 
ইহ! অপবিসীম সহায়ক । অতএব বস্ততান্ত্রিক দীনবন্ধুর এই শ্রেণীর চবিত্রগুপির 
সার্থকণ্ভায় তাহার এই ভাষার কৃতিত্ব নিতান্ত অল্প নহে। 
4নীল-দর্পণ? করুণ-রসাত্মক নাটক হইলে উংরেজি সাহিতো যাহাকে 
+ ট্রাজিডি বলা হয়, ইহা সেই শ্রেণীর রচনা নহে। সংগ্রামশল মানবের পরাজয়ের 
পরিচয়ই ট্রাজিডির পরিচয়-_-ইহ1 নরনারীর দ্বিধাদীণ অন্তরের তিলে তিলে 
অবক্ষয়ের অভিবাক্তি। সেইজন্য মৃত্যু মাত্রই ট্রাজিডি নয়, 'প্রপ্ধি মাত্রই কমেডি 
হয় না। ট্রীজিডিতে পরাজয়ই একমাত্র সতা নয়, অনেক বড় সতা, আত্মরক্ষা 
জন্য তাহার স্থুকঠিন সংগ্রাম । “নীল-দর্পণে'র মধ্যে আম্মরক্ষায় এই সংগ্রামের 
পরিচয় প্রকাশ পাইতে পারে নাই । সংগ্রামহীন জীবন এখানে কেবলমা 
ঘটনার ক্োতে গা ভাসাইয়া দিয়া শেষ পর্ধন্ত চলিয়া গিয়াছে । ক্ষেত্রমণিগ 
মধো আত্মরক্ষার সংগ্রামের যে পরিচয় আছে, তাহাতে ট্রীজিডির বীজ থাকিলে 9 
পূর্ণাঙ্গ ট্রাজিডির পরিচয় নাই ; কারণ, ক্ষেত্রমণি নায়ক কিংবা নায়িক1 চরিজ্ত 
নহে, সামগ্রিক ভাবে মূল কাহিনীর ধারা সে কোন দিক দিয়াই নিয়ন্ত্রিত করিতে 
পারে নাই। সাধারণত নায়ক নায়িকার পতনের মধ্য দিয় ট্রাজিডির করুণ 
রস নিবিড়ত লাভ করে । জীবনের সর্বক্ষেত্রে সাঞ্লা লাভ করিয়াও পরিণামে 
এক অদৃশ্য কারণে পরাজয়ের সম্মুখীন হইতে বাধ্য হইতেছে, নিজেগ শক্তি দিয়া 
কিছুতেই তাহা রোধ করিতে পারিতেছে না, সেখানেই বুঝিতে পাবা যায়, 
দেবের হস্তে মানুষ ক্রীড়নক মাত্র, দৈবের সম্মুখে মান্তষের এই অসহায়তা 
্রীজিডির করুণ রস হ্যত্ির কারণ। “নীল-দর্পণ' নাটকের মধ্যে এই শ্রেণীর 
কোন নায়ক চরিত্র নাই, কিংবা! ইহার এক বা একাধিক যে চরিজ্র নায়ক বলিয়া 
ভুল হইতে পারে, তাহাদের জীবনের পরিণতিমূলে দৈবের অনুরূপ কোনও 
প্রভাবের কথ! কাহারও মনে হইতে পারে না। দৈবের পরিবর্তে মানুষের 
নিকট হইতে প্রত্যক্ষ আঘাতের ফলেই ইহা! বিষাদদাস্তক হইয়াছে। , 
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তথাপি বাংল! সাহিত্যের একজন বিশিষ্ট সমালোচক অন্কভব করিয়াছেন 
যে, প্রাচীন গ্রীক নাটকের অন্তর্গত যে ট্রাজিডি পরিকল্পনা, তাহার সহিত 
নীল-দর্পণের করুণভাবের সাদৃশ্ত আছে। এই কথাটি একটু বিচার করিয়। 
দেখিতে হয়। করুণভাবের উদ্রেক ট্রাজিডির উদ্দেশ্য, উক্ত সমালোচিকে 
মতে “নীল-দর্পণ' নাটকের মধ্য দিয়াও করুণ রসের অভিব্যক্তি হইয়াছে এব' 
সেই করণ রস গ্রীক ট্রাজিডির করুণ রসের সমতুল্য । এখানে সমালোচক 
করুণ রস ব্বিয়টির উপর জোর দিয়াছেন, ট্রাজিডির আঙ্গিকের দিক দিয়া যে 
'নীল-দর্পণে'র অঙ্গে গ্রীক ট্রীজিডির সম্পর্ক আছে, সে কথা বলিতে চাষ্চেন 
নাই । কিন্ছ ট্রাজিডির রস এবং বিয়োগাস্তক নাটক মাত্রেরই রস এক নঠে 
“নীল-দর্পণে" ট্রাজিডির বহিরঙ্গগত পরিচয় যদ্দি সার্থক না হইয়া থাকে, তবে 
উহার মধা দিয়! যে করুণ রসের অভিব্যক্তি হইয়াছে, তাহাও ট্রাজিডির করুণ 
বসের তুলা নহে, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যায়। সেইজন্য উক্ত সমালোচকণ্ে 
শেষ পর্যস্ত এ কথ! স্বীকার করিতে হইয়াছে যে, 'ট্রাজিডি হউক না হউক. 
“শীল-দর্পণে”র করুণ রস অলীক বা অনতা হয় নাই' | ইহা হইতেই বুঝিতে 
পারা যাইবে, উক্ত সমালেচকের মতেও “নীল-দর্পণে'র করুণ বস “অলীক 
কিংবা! অসতা” না হইলেও তাহা ট্রাজিডির করুণ রস নহে । অর্থাৎ তাহ 
মতেও 'নীল-দর্পণ' ট্রীজিডি নহে। করুণ রসের পরিবেশন সাহিতো নান' 
উপায়ে সার্থক করিয়া তুলিতে পারা যায়, কিন্ত ট্রীজিডিতে করুণ রস স্টিব 
একটি বিশিষ্ট প্রণালী অবলম্বন করা হয়, 'নীল-দর্পণে তাহা কৰা 
হয় নাই। 

উক্ত সমালোচক 'নীল-দর্পণের করুণ রসের মধ্যে গ্রীকৃ ট্রাজিডির 
করুণ রসেরই সাদৃশ্য অনুভব করিয়াছিলেন, কাহিনী পরিকল্পনার দিক দিয়: 
কোন সাদৃশ্য অন্ুতব করেন নাই। সুতরাং যে কাহিনীর সুত্রে ট্রাজিডির 
ককুণ রসের উদ্ভব হইয়! থাকে, “নীল-দর্পণে*র কাহিনী যদি তাহার বাতিক্রম 
হয়, তবে তাহার করুণ রসও তাহার তুল্য হইতে পারে না । কারণ, 'নীল-দর্পণে' 
নিয়ভিবাদের কোন কথা নাই। ন্ুতরাং কাহিনী পরিকল্পনাই হউক, কিংবা 
করুণ বুসই হউক, 'নীল-দর্পণে' ইহাদের কিছুই গ্রীক্‌ ট্রীজিডির সঙ্গে সাদ 
স্থাপন করিতে পারে নাই। 

সেক্সপীরীয় ট্রাজিডির আদর্শের কথা আলোচন! করিলেও দেখ! যায়, “নীল- 
দর্পণে” তাহারও অনুসরণ সার্থক হয় নাই। কারণ, ষে মানবিক ছূর্বলতার ছিদ্র- 
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পথে ইহাতে নায়কের পতনের বীজ প্রবেশ করিয়া তাহার বিনাশ অনিবার্ষ 
করিয়া তুলে, ইহাতে তাহারও কোন সন্ধান পাওয়া যায় না। কারণ, পৃবেই 
এলিয়াছি, ইহাতে বলিষ্ঠ কোন নায়ক চরিত্রই নাই; এমন কি, যদি নবীন- 
মাধবকেও নায়ক বলিয়া কেহ কেহ মনে করেন, তথাপি দেখা যায় যে, 
নবীনমাধৰ আদর্শ চরিত্র, তাহার মধ্যে মানবিক অনুভূতির কোন স্পর্শ নাই। 
নহাকে সকল বিষয়ে আদর্শ করিতে গিয়া নাটাকার তাহাকে প্রায় রক্তমাংসের 
সম্পর্কশূন্য করিয়া ফেলিয়াছেন; সেইজন্য সেক্সাপীবীয় আদর্শে নবীনম।ধবও 
ঘাঘক চবিঘ্নব্ূপে সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই । নায়ক বলিয়া ভ্রম হইতে 
'1ারে, এমন আর কোন চরিত্র এই নাটকে নাই, শ্তরাং সেক্সপীরীয় আদর্শে 
"্শপ-দর্পণ' জিডি বলিয়া গৃহীত হইবার যোগা নহে । বিশেষত সংগ্রামণল 
বাঞধের পতনের ভিতর দিয়াই ট্রাজিডির করুণ রসের সার্কতম অভিবাঞ্চি 
:₹ঘা থাকে । 'নীল-দর্পণ" নাটকের চরিত্র গণি অবস্থার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করে নাঠ, 
ঘটনার শ্লোতে কেবলমাত্র গা ভাঁসাইয়া দিয়া গিয়াছে। স্তর" এহ শ্রকার 
৮গ্রামহান জীবনের নিক্ষিয় চরিত্রের পতনের মধ্ো উ্াজিডিগণ রস হি অসম্থব। 
বহিছ্ন্দের কখা। বাদ দিলেও নবীনমাধবের মধো অন্তদ্বন্দেণও কোনও সন্ধান 
ওয়া যায় পা। শুধু ণবীনমাধব কেন, এই নাটকের কোন চরিত্রে মধোই 
কান অন্তদ্ধন্ নাই । অন্তম্মখী সংগ্রামে যে পরাজয়ের কথা ট্রাাজিডিণ মধো 
"পেশ কর। হইয়া থাকে, তাহার একান্ত অভাবে “'নীল-দর্পণ' নাটকে ট্রাজিডির 
'স কিংবা শক্তি কিছুই সঞ্চারিত হইতে পারে নাই । // 

এই নাটকের পরিণতিতে মৃত্যুর যে ঘনঘটা! দেখা যায়, তাহ। দ্বারাও ইহার 
ট'জিডি “তরল” ও “অবান্তব হইয়া উঠিয়াছে বলিয়া কেহ কেহ মনে কণেন। 
কিস্থ কাহিনীতে মৃত্যুর বাহুলা থাকিলেই ট্রাজিডি ব্যর্থ হয়, এমন কথা বণিতে 
পার। যায় না। যেমন বিনা মৃত্যুতেও ট্রাজিডি সম্ভব, তেমনই মৃতার বাল্য 
বরা ট্রাজিডি অবাস্তব হইয়া উঠ্তিবে, এমন কথা কখন ৪ সতা নহে ; মৃত্য কিংব। 
বিচ্ছেদেন প্রণালীর উপরই ট্রাজিডির সার্থকতা কিংব। বার্থতা নিভর করে। 
'শীল-দর্পণে' মৃত্যুর আধিকা নকে, মৃত্যুর 'প্রণালীর মধো এমন কতকগুলি ক্রটি 
প্রকা* পাইয়াছে, যাহার ফলে ইহা ট্রাজিডি রূপে গৃহী'ত হইবার পক্ষে অস্তরায় 
£ী করিয়াছে । কাহিনীর অনিবার্ধ পরিণতি বূপে যে মৃত্যু কিংবা বিচ্ছেদ 
নাটকের মধ্যে দেখ! যায়, কেবলমাত্র তাহ? দ্বারাই ট্রাজিডি সম্ভব হয়, কাহিনীর 
ধারার মধ্যেই ভ্রীজিডির বীঞ্জ লুক্কায়িত থাকে, ক্রমে ইহার সমস্ত আবরণ দূর 


পপ 
শিস 
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হইয়। গিয়া নিতান্ত স্বাভাবিক স্ত্রেই পরিণামে তাহা আত্মপ্রকাশ করে 
কিন্তু “নীল-দর্পণে' কোনও মৃত্যুই কাহিনীর সুদীর্ঘ ধারার অনিবার্ধ পরিণতিরূপে 
সংঘটিত হয় নাই, আকম্মিকতা ইহাদের প্রত্যেকটিরই এক একটি গুরুতর ক্রটি 
এমন কি, যে ক্ষেত্রমণির মৃত্যু স্বাভাবিক তার গুণে সার্থক করুণ রস স্থষ্টি করিতে 
সক্ষম হইয়াছে, তাহাও “নীল-দর্পণ” নাটককে ট্রাজিডির গৌরৰ দিতে পানে 
নাই। স্ৃতরাঁং 'নীল-দর্পণ' নাটকের যে গৌরবই প্রকাশ পাক, ইহার মধে 
ট্রাজিডি হুষ্টির প্রয়াস যে সার্থকতা লাত করিতে পারে নাই, তাহা অস্বীক 
করা যায় না। উহা সাধারণ বিয়োগান্তক নাটক মাত্র। ৮ 

একথা সতা যে, 'নীল-দর্পণে'র বিষয়বস্ত যথাযথভাবে ব্যবহার করিতে 
পাবিলে ইহা দ্বারাই ট্রাজিডি সৃষ্টি সম্ভব হইত; কারণ, ইহার মধো যথাথই 
ট্াজিডির বীজ ছিল। কাহিনীর ভিতর দিয়া যে সমস্তাটিকে উপস্থিত কক 
হইয়াছে, তাহার বাহিরের দিকটির একটি সাময়িক মূলা থাকিলেও ইহ"? 
ভিতরেরও একটি দ্িক আছে, সেই দিক দিয়া ইহার একটি চিরন্তন মূলাও 
প্রকাশ পাইয়াছে- তাহা প্রবল এবং দুর্বলের সম্পর্ক । কেবলমাত্র কাহিনীর 
দিক দিয়া ইহাকেই ভিত্তি করিয়া ট্রাজিডি রচিত হইতে পারে । কারণ, এক 
দুর্ঘধ প্রবল পশ্তুশক্তির সম্মুখে অসহায় দুল মানবের এক অতি করুণ পরাজয়ের 
কাহিনীই ইহাতে বমিত হইয়াছে । নাট্যকাহিনীর মধ্ো অর্থ নৈতিক কিংক 
ইতিহাসের যে অবলগ্ধনই থাকুক না কেন, তাহা অতিক্রম করিয়া এই ভাবছি 
নাটকের মধ্যে সুপ্রতিষ্ঠিত করিতে পাবিলেই ইহা! ট্রাজিডিরূপে সার্থকতা লা 
করিতে পাবিত। কিন্তু এই বিষয়টি নাটকের মধ্যে ট্রাজিডির কাহিনীগত 
বিস্তার কিংবা ভাবগত গভীরতা রক্ষা করিয়া প্রতিষ্ঠিত হইতে পারে নাই. 
ইহার প্রধান কারণ, কহিনীটি একলক্ষামুখী না হইয়া কিছুদুর অগ্রসর হইয় 
গিক্লাই দ্বিধা বিভক্ত হইয়া পড়িয়াছে, তাহার ফলে অত্যাচারিত কৃষককুলের 
প্রতিনিধি নবীনমাধবই হউক, কিংবা লাঞ্ছিতা৷ নারীকুলের প্রতিনিধি ক্ষেত্রমণিই 
হউক, কাহারও ভিতর দিয়াই ইহা স্পষ্ট ও পূর্ণাঙ্গ পরিচয় লাভ করিতে পারে 
নাই। নাটাকারের লক্ষা এই নাটকে একের উপর ছিল না, বসুর উপরে 
ছিল, সেইজন্য এই ভাবটি নিবিড়তা লাভ করিবার পরিবর্তে বিক্ষিপ্ত হইয়া 
পড়িয়াছে। 


নবীনমাধবকেই এই নাটকের নায়ক বলিয়া গ্রহণ করিলেও দেখিতে পাওয়' 
খানম ষে, ট্রাজিডির নায়কোচিত গুণ তাহার মধ্যে ছিল, কিন্তু নাট্যকার তাহার 


দীনবন্ধু মিত্র ৩০: 


যথার্থ বিকাশ করিতে পারেন নাই। নায়ক হিসাবে নবীনমাধবের চরিস্তের 
প্রধান ক্রটি এই যে, ইহার কোনও আচরণই নাটাক ক্রিয়ার ( 07800900 
০০০০) ভিতর দিয়া প্রতাক্ষ হইয়া উঠে নাই-_কেবলমাত্র মৌখিক বন্তৃত। 
(কিংবা পরোক্ষ ভাষণের ভিতর দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে। যে মাহসিকতা 
নায়ক চৰিত্রের একটি উল্লেখযোৌগা গুণ বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে, নবীন- 
*ধবের মধো তাহা ছিল, কিন্তু ইহা কেবলমাত্র পরের মুখের কথার ভিতর 
দিয় প্রকাশ পাইয়াছে। একবার সাধুচরণ গে।লোক বন্থর নিকট বলিয়াছে, 
'বড়বাবুর কিন্তু ভ্যালা সাহস।' তারপর সাহেবের সঙ্গে যে তাহার কি আলাপ 
: ইয়াছিল, তাহা প্রকাশ করিয়া! বলিয়াছে। ইহা ভিতর দিয়া নবীনমাধবের 
বিপদকে তুচ্ছজ্ঞান করিয়! সতাভাষণের ছুঃসাহসের পরিচয় প্রকাশ পইয়াছে। 
কিন্ধু ইহ] নাটকীয় আচরণের ভিতর দিয়া প্রকাশ না করিয়া কেবলমাত্র পরের 
£ুখর কথা রূপে বাবহাঁর করিবার ফলে নবীনমাধবের চরিত্রের ভিতর তাহার 
£ই নায়কোচিত গুণটি কর্ষকর হইয়া উঠিতে পারে শাহ, সেহজগ্য ইহার ফপও 
দুরপ্রসারী হইয়। উঠে নাই । 

নবীনমাধবকে ট্রাজিডির নায়কো।চিত গৌণবে প্রতিষ্ঠিত করিবার আরও 
£কটি স্বযোগ যে নাটাকার কি ভাবে বিনষ্ট করিয়াছেন, তাহাও এখানে উল্লেখ 
কা যাইতে পাবে । পঞ্চম অঙ্কের দ্বিতীয় গর্ভান্কে সাধুচরণ সাহেবের আক্রমণে 
মতপ্রায় নবীনমাধবকে গৃহে আনিয়া সাহেবের কুঠিতে সংঘটিত সুদীর্ঘ ঘটনার 
£কটি মৌখিক বিবরণ দিয়াছে । বিবরণটি নাটকীয় ঘটনায় পরিপূর্ণ । এই খটনাটি 
£কটি নাটকীয় দৃশ্যের ভিতর দিয়া প্রত্াক্ষ হইয়! উঠলে নবীনমাধবের নায় 
কোচিত গুণ যে ভাবে প্রকাশ পাইত, কেবলমাত্র পরোক্ষ বর্ণনার ভিতর দিয়া 
তাহা সেইভাবে প্রকাশ পাইতে পারে নাই । সাধুচরণ বলিতেছে, 'বড়বাবুর 
চক্ষু বক্তবর্ণ হইল, অক্ষ থর থর করিয়া কাপিতে লাগিল, দন্ত দিয়া ঠোঁট 
কাম্ড়াইতে লাগিলেন এবং ক্ষণেক কাল নিস্তন্ধ হয়ে থেকে সজোরে সাহেবের 
পক্ষস্থলে এমন একটি পদীঘাত করিলেন, বেট। বেনার বোঝার ম্যায় ধপাৎ 
করিয়। চিৎ হইয়! পড়িল।” এই বিষয়টি দৃশ্ঠ, শ্রব্য নহে; কিন্ত দীনবন্ধু ইহার 
দশ্যগুণ পরিত্যাগ করিয়া কেবলমাত্র শ্রব্য করিয়৷ তুলিবার প্রয়াস পাইয়াছেন। 
তাহার ফলে একটি উচ্চাঙ্গের নাটকীয় ঘটন। দৃশ্যের ভিতর দিয় প্রত্যক্ষ করিয়া 
তুলিবার স্থযোগ যেমন বিনষ্ট হইয়াছে, তেমনই ইহার আচরণের তিতর দিয়] 
নায়ক-চরিত্রের যে গৌরব প্রকাশ পাইত, তাহাও ৰিকাশ করিয়৷ তুলিবার 
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স্বযোগ পরিত্যাগ করা হইয়াছে। আরও যে সকল গুণ থাকিলে নায়কচন্ি 
যথার্থ ট্রীজিডির নায়কের মর্যাদা লাভ করিতে পারে, নবীনমাধবের মধে' 
তাহাদেরও অরধিকাংশেরই অস্তিত্ব ছিল। যেমন সে অত্যাচারীর ৯২. 
অত্যাচারিতের রক্ষায় দীক্ষিত, পরোপকারী ইত্যাদি । স্থতরাং দেখা যর. 
নবীনমাধবের চরিত্রের মধ্য নায়কোচিত গুণ ছিল, তাহা নাট্যকার যণ 
বিকাশ করিয়া তুলিতে পারেন নাই । এই সকল গুণের মধ্যেও যে মানবিব 
দুর্বলতা ট্রাজিডির নায়ককে সর্বনাশের পথে ঠেলিয়া দেয়, তাহাঁরও অন্থি 
তাহার মধ্যে যে ছিল, আকম্মিক উত্তেজনায় হিতাহিতজ্ঞানশৃন্য হই 
সাহেবকে আক্রমণ করিয়া তাহার মৃত্যুবরণের মধ্যে তাহাও প্রকাশ পাইয়া, 
কিন্তু নাটকের মধো তাহার চরিত্রের এই দ্িকটির যথাযথ বিকাঁশ হয় নই 
বলিয়া ট্রাজিডি হিসাবে “নীল-দর্পণ” নাটক কিংবা ট্রাজিডির নায়ক রূপে নবী. 
মাধবের চরিত্র সাফলা লাভ করিতে পারে নাই )/ নাট্যকাহিনীর শেষাংশে দে 
সকল মর্মীস্তিক এবং শোচনীয় ঘটনা সংঘটিত হইয়াছে, তাহাও ট্রাজিডি 
অনুপযোগী নহে; কিন্ত ঘটনাগুলি কাহিনীর অনিবার্য পরিণতি রূপে সংঘটিত * 
হইবার জন্য ইহারা যথার্থ করুণ না হইয়া বীভৎস হইয়া! উঠিয়াছে। সেইড 
ইহাদের মধ্যে ট্রাজিডির বহিরঙ্গগত লক্ষণ প্রকাশ পাইলেও ইহার অন্তমু ৭ 
পরিচয় শ্বতন্ত্র হইয়া পড়িয়াছে। ট্রাজিডির করুণ রসের মধ্য দিয়া যে আবে?" 
প্রকাশ পাক, ইহার নির্দিষ্ট সীম! অতিক্রম করিয়া গেলে ইহা বীভৎস বরফে 
স্ট্টি করে। 'শীল-ঘর্পণে' তাহাই হইয়াছে । স্থতরাং দেখা যায়, চরিত্রে' 
দিক দিয়াই হউক, কিংবা! ঘটনাবিভ্তাসের দিক দিয়াই হউক, 'নীল-দর্পণে 
ট্রাজিডির যে যথার্থ উপকরণ ছিল, তাহা অস্বীকার করা যায় না; কিন্ত ৫ 
শু শিল্পবোধ থাকিলে আমুপূর্বিক একটি নাঁট্যকাহিনী ই্রাজিভির গৌরব লা; 
করিবার অধিকারী হয়, নাট্যকার দীনবন্ধুর মধ্যে তাহার অভাব ছিল বপি 
“নীল-দর্পণ” ট্রীজিডিবূপে রসোত্তীর্ণ হইতে পারে নাই। 

/ 'নীল-দর্পণ” নাটকে নায়ক কিংব! নায়িক। বূপে কোন চবিত্রই হস 
হইয়া উঠিতে পারে নাই। যে নাট্যকাহিনীর মধ্যে সামগ্রিক ভাবে একা 
সমাজের সাধারণ একটি বিপর্যস্ত অবস্থা বর্ণনা লক্ষ্য থাকে, তাহার মধ্যে এক 
চরিত্র অনেক সময়ই বিশেষত্ব লাভ করিয়া নায়ক কিংবা নায়িকার প্রাধান্য লা 
করিয়া! উঠিতে পারে ন। চবিত্র-স্্টিতে দীনবন্ধু যে সার্থকতাই লাভ কক 
না কেন, কোন একক চরিত্র অবলম্বন করিয়া তাহার সেই লার্থকতা “নী? 


দীনবন্ধু মিত্র ৩৩৩ 


দর্পণে' প্রকাশ করিতে পারেন নাই, একথা মতা । কিন্তু সামগ্রিক ভাবে 
সমাজই লক্ষ্য ছিল বলিয়া! যে একাজ নাটকে অসম্ভব, তাহাঁও স্বীকার করা যায় না। 
কারণ, 0%016 7075 0৮51৮-এ একটি ক্রীতদাসের চরিত্র সমগ্র কাহিনীটির 
মধ্যে নায়কোচিত শ্রীধান্ত লাভ করিয়াছে । তাহাতে “নীল-দপণ, নাটকের 
মত বহু বিচিত্র প্রকৃতির চরিত্রের কলরব শুনিতে পাওয়া যায় না, সেখানে 
অত্যাচারী ও অতাঁচারিতের পবিচয়টি স্ুম্পষ্ট হইয়া উঠিয়া যথাক্রমে নায়ক 
এবং প্রতিনায়কের স্থান গ্রহণ করিয়াছে । অথচ একথাও সতা, ইহার ভিতর 
দিয়াই সমগ্র নিগ্রো ক্রীতদাসের প্রতি শ্বেতাঙ্গ মাকিন প্রভুদিগের বাঁপক 
অত্যাচারের স্বরূপটি সুস্পষ্ট হইয়া উণিয়াছে। কারণ, তাহাতে অত্যাচারিত 
ক্রীতদাস মাফিন দেশের সমগ্র ক্রীতদাস-দাসীর প্রতিনিধি ম্বরপ হইয়! 
দাড়াইয়াছে, তাহার হৃদয়হীন প্রভু এবং প্রত্ুপতীও শ্বেতাঙ্গ মাফিন জাতির 
প্রতিনিধি বলিয়া গণা হইয়াছে । তাহাতে একাধিক ক্রীতদাস-দাসীর উপর 
বিভিন্ন প্রকৃতির অতাচারের কথা নাই বলিয়া লেখিকার ধক্তবা বিষয় কোন 
দিক দিয়া অনুক্ত কিংবা অস্পষ্ট থাঁকিয়া যায় নাই। স্তরাং সাগগ্রিকভাবে 
সামাজিক কোন অবস্থা বর্ণনা! করিতে হইলেই যে বিভিন্ন চরিত্রের মমাবেশ 
করিয়া! তাহাদের সকলের মধ্য দ্রিয়াই সেই অবস্থাটি প্রকাশ করিতে হইবে, 
এমন কিছু কথা নাই। সবিশেষ মাচষই নিধিশেষ মানুষের প্রতিনিধিত্ব করিয়া 
থাকে, নায়ক-নায়িকার বিশিষ্ট চরিত্রের মধ্য দিয়াই নিহিশেষ নরনাণীর 
জীবনবাণী প্রচারিত হয়। সেইজন্য যে অবস্থা লক্ষ্য করিয়াই নাটক রচিত 
হউক না কেন, নায়ক কিংবা নায়িকার চরিত্র-স্থতির দাবী তাহাদের মধো কোনি 
ধিক দিয়াই লাঘব করা৷ যাঁয় না। কিন্তু 'নীল-দর্পণ' নাটকে তাহার ব্যতিক্রম 
দেখা! যায়। ইহার চরিত্রগুলির কেবল মাত্র দুইটি শ্রেণী-_অত্যাচারী ও 
অত্যাচারিত। বাহিরের দিক দিয়! চবিত্রগুলির এক একটি সাধারণ পরিচয় 
আছে। অত্যাচারের প্রণালীর মধোই কেবল মাত্র ইহার্দের পার্থক্য, কিন্ত 
ইহাদের পরিচয়ের মধ্যে আর কোন পার্থক্য নাই। নায়ক-নায়িকার জীবন- 
লংগ্রামের মধ্য দিয়া দর্শকের দৃষ্টি একই চরিত্রের আচরণের উপর কেন্দ্রিত 
(০98৩৫ ) হইয়! থাকিবার যে স্থযোগ পায়, বিভিন্ন চরিজ্রের মাধ্যমে তাহা 
প্রকাশ করিলে দর্শকের পক্ষে সে সুযোগ লাভ সম্ভব হয় না। সেইজন্য নায়ক- 
নায়িকার পতনের মধ্য দিয়াই করুণ রস নিবিড়তম হইয়া! প্রকাঁশ পায়। 'নীল- 
দর্পণ'-এর দর্শকগণ সেই সুযোগ লাভ করিতে পারেন নাই । বিভিন্ন চরিত্রের 


৩০৪ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


মৃত্যু ও করুণ পরিণতির মধ্য দিয়া সেই করুণ রস বিক্ষিপ্ত হইয়! প্রকাশ 
পাইয়াছে, নিবিড় হইয়া উঠিবার অবকাশ পায় নাই। যেখানে একটি মৃত্যুই 
করুণ রস কিংব৷ দ্রীজিডি রচনার পক্ষে যথেষ্ট, এমন কি, মৃত্যু ব্যতীতও করুণ 
রস__এমন কি, ট্রাজিডিও স্থষ্টি হইতে পারে, সেখানে “নীল-দর্পণে' নাট্যকার 
তাহার বক্তব্য বিষয় প্রকাশ করিবার জন্য প্রথমত গোলোক বন্থুর উদ্বন্ধনে 
আত্মহত্যা, তারপর ক্রমে ক্ষেত্রমণি, নবীনমাধব, সরলতা, সাবিত্রী ইত্যাদির 
অপমৃত্যু বর্ণনা করিয়াছেন এবং ইহাদের সকলের মাধ্যমে নাট্যকার তাহার 
বক্তব্য বিষয় প্রক।শ করিতে চাহিয়াছেন। কৃষকের উপর নীলকরের অত্যাচার 
দেখাইবার উদ্দেশ্টেই নাটাকার তাহার এই নাটক বচন! করিয়াছেন, সুতরাং 
ইহাতে যদি 07219 705 02৮%-এর ক্রীতদাস চরিত্রের মত কোন প্রকৃত 
রুধক চরিত্র নায়কের স্থান লাভ করিতে পারিত, তবে তাহার মৃত্যুর মধ্য দিয়া 
নাট্যকাবের বক্তবা বিষয় ম্পষ্টতর হইতে পারিত। কিন্তু এখানে কোন কৃষক 
চরিত্র মুখ্যভাবে অত্যাচারের লক্ষ্য হয় নাই, কোন কৃষক চরিত্রের মৃত্যু 
সংঘটিত হয় নাই; স্থতরাং কোন কৃষকের চরিত্র ইহাতে কোন দিক দিয়া 
প্রাধান্য লাভ করিতে পারে নাই। বরং তাহার পরিবর্তে নিরীহ কায়স্থ সম্ভান 
গৌলোক বস্তু, নবীনমাধব ও তাহাদেরই পরিবারের জননী এবং বধুর মৃত্য 
হইয়াছে । এমন কি, কষক-কন্া ক্ষেত্রমণিরও যে ভাবে মৃত্যু ব্পিত হইয়াছে, 
তাহাঁতেও তাহার সঙ্গে কৃষিকর্মের কোন সম্পর্ক নাই। সুতরাং এই নাটক 
কেবলমাত্র যেমন একজনের অন্তর্বেদনায় করুণ হইয়া উঠিতে পারে নাই, 
তেমনই কুক কিংবা কৃষিক্ষেত্র আশ্রয় করিয়াও ইহার করুণ পরিণতি রূপ 
লাভ করিতে পারে নাই । বিভিন্নধ্মী চবিত্র আশ্রয় করিয়া নাটকের বক্তব্য 
বিবয় যথাসম্ভব প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্ত বিভিন্নধর্মী চরিত্রও কেবল মাত্র 
ছুইটি পরিবারেরই অস্তভূক্ত। তবে পাচজন রাইয়তের উপর কিংবা আবৃশ্ঠচারী 
কৃঠিতে বন্দী মজুমদারের উপর যে অত্যাচারের কথা বর্ণিত হইয়াছে, তাহার 
ভিতর দিয়াই নাটকের বক্তব্য বিষয় কতকটা সার্থকতার সঙ্গে প্রকাশ পাইয়াছে । 
গোলোক বস্থ ও সাধুচরণের পরিবারের কয়টি চরিত্র এবং এই পাঁচ ছয় জন 
বাইয়তে মিলিয়া৷ সামগ্রিক ভাবে এই নাটকের করুণ বস প্রকাশের সহায়ক 
হইয়াছে, কোনও বাক্তিচরিত্রের দ্বার! বিচ্ছিন্নভাবে তাহা সম্ভব হয় নাই। 
'নীল-দর্পণ" নাটকে বাষ্টির জীবন অপেক্ষা সমষ্টির জীবনই যে নাট্যকারের 
লক্ষ্য ছিল, সে কথা আলোচিত হইয়াছে । এই নমহির জীবনের মধ্য দিয়াই 
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নাট্যকার কি রস ফুটাইয়৷ তুলিতে চাহিয়াছেন এবং তাহাই বা কতদুর সাথকতা 
লাভ করিয়াছে, তাহা বিচাঁর করিয়া দেখা যাইতে পারে। | 

ব্যষ্টি কিংবা ব্যক্তিচবিত্রই নাটকের নায়ক হইয়া থাকে, সমষ্টিগতভাবে 
একাধিক চরিত্র তাহার নায়কের স্থান গ্রহণ করিবার পক্ষে বাধা আছে । কারণ, 
চরিত্র স্স্টির যাহা! প্রধানতম গুণ, অর্থাৎ সবিশেষত্ব বা 17715108816, তাহা 
সমষ্টির চরিত্রের মধ্য দিয়! প্রকাশ পাইতে পারে না। সমষ্টি অন্তভূক্ত মানুষ 
যখন একই প্রকার আচরণ করে, তখন তাহা সাধারণতঃ জনতার আচরণ 
বলিয়া গণ্য হয়। নাট্যকাহিনীতে জনতারও আবশ্যক হয়, কিন্তু সেই জনতা 
ঘ্ত প্রাধান্যই লাভ করুক, তাহা নাটকের নায়ক চরিত্রের স্থান গ্রহণ করিতে 
পারে না। কিন্ “নীল-দর্পণ” নাটকের কাহিনীতে কতকটা এই প্রকার 
বাঁপারই সংঘটিত হইয়াছে । ইহার মধো যে অন্তাচাবী ও অত্যাচারিত 
বলিয়া পরিচিত ছুই শ্রেণীর চরিত্র আছে, তাহাদের আচরণ একমুখীন, 
বৈচিত্র্যধর্মী নহে,__অত্যাচারী শ্রেণী একমুখীন আচরণ করিয়াছে, স্ৃতর।ং 
ইন্তাতে অত্যাচারী একটি গোষ্ঠী, অতাচারিত আর একটি গোগী বলিয়া 
অভিহিত করা যায়। যে গোঠী অত্যাচারিত তাহার ভিতর দিয়া অত্াচাবেন 
প্রতিক্রিয়া কি দেখা দিয়াছে, তাহাই এই নাটকের মধ্যে লক্ষা করিবার বিষয়। 
দেখা যায় যে, অত্যাচারের প্রতিক্রিয়া অত্যাচারিতের উপর প্রায় সবত্রহই এক ও 
অভিন্ন। অত্যাচারের ফলে কাহারও মৃত্যু হইয়াছে ; ঘাঁহাদের মৃত হয়ও নাই, 
ন্াহারাও যে অবস্থার সম্মুখীন হইয়াছে, তাহাও মৃত্যু অপেক্ষা কম ভয়াবহ নহে, 
তাহাও ম্ৃত্যুরই তুল্য । এক ক্ষেত্রে মাত-পিতৃ-ভ্রাতৃ-পত্ীহীন পরিবারে বিন্দুম।ধব 
একক বাচিয়া রহিল, আর এক ক্ষেত্রে একমাত্র ন্েহপু্ধলী কন্া সন্তানের 
দ্ধান্থিক মৃত্যুর করুণ স্বতি বুকে লইয়া সাধুচরণ ও রেবতী বাচিয়া রহিল। 
সুতরাং ইহাদের উভয় ক্ষেত্রেই পরিণতি অভিন্ন হইয়াছে । কেবল মাত্র যে 
কঘকর্দিগকে লক্ষ্য করিয়া এই নাটক রচনার স্বত্রপাত হইয়াছিল, তাহাদের 
মধো কাহারও পরিণতি স্থম্পষ্ট পরিচয় লাভ করিল না, তাহারা একই সঙ্গে 
পটভূঁমিকার মধ্যে গৌণ হইয়া পড়িয়া শেষ পর্যন্ত আম্মগোঁপন করিল। তবে 
ইহাদেরও প্রত্যেকেরই পরিণতি অভিন্ন হইল । 

“নীল-দর্পণ” নাটকের অত্যাচারিত শ্রেণীর চরিত্রের জীবনের পরিণতি 
করুণ কিংব! বিয়োগান্তক হইল বলিয়।ই এই নাটক যে ট্রাজিডি হইল, তাহ। 
নহে, সেকথা পূর্বে আলোচিত হইয়াছে । ব্যক্তির জীবনের পরিণতি করুণ 
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হইলেই যেমন নাটক ট্রাজিডি হয় না, তেমনই সমষ্টির জীবনের পরিণতি যদ 
করুণ হয়, তবেও তাহ! ট্রাজিডি হয় না। এই নাটকে বিভিন্ন চবিত্রের পরিণতি 
করুণ হওয়! সত্বেও ইহা যে গে।চীর ট্রাজিডি রূপেও কোন দিক দিয়া সার্থক 
লাভ করিয়াছে, তাহও নহে, তবে দুইটি পরিবারকে আশ্রয় করিয়া একটি করুণ 
পরিণতি লাভ কবিদ্নাছে মাত্র । এমন কি, এই করুণ বসও যে নিবিড়তা ল'ভ 
করিতে পারে নাই, তাহাঁও সহজেই অনুমান করা যায়। বিভিন্ন চরিত্রের মণা 
দিয়! বিক্ষিপ্তভাবে করুণ রসের অভিব্যক্তি হইলে তাহা যে নিবিড় হইতে পদে 
না, তাহা নহে__তবে তাহার লক্ষ্য এক হওয়া আবশ্যক | নাট্যকাহিন* 
উদ্দেশ্য বা লক্ষ্য স্থির থাকিলে করুণ রসের প্রবাহের মধ্য দিয়াও যে বূসগ 
নিবিড়তা রক্ষা পায়, সেক্সপীয়রের ট্রাজিডিগুলি তাহার প্রমাণ । তাহাতে এক 
একটি ন।ট্যকাহিনীর মধ্যে বহু চরিত্রেরই মৃত্যু হইয়ছে, অথচ তাহাদের 
কোনটিকেই যেমন গোগার ট্রাজিডি বলিয়! নির্দেশ করিতে পারা যায় « 
তেমনই করুণ রসেরও যে নিবিড়তার কোথাও কোন অভাব ঘটিয়াছে, তাঁত: 
কেহ মনে করিতে পাধিবেন না । অথচ “নীল-দর্পণ” বাষ্টি কিংবা সমষ্টির কাহা৫« 
ট্রাজিডি না হইলেও ইহার বিয়ে।গান্তক পরিণতিজাত করুণ রস যে নিবিডন 
লাভ করিয়াছে, এমন কথাও বলিবার উপায় নাই। কাহিনীর যেখানে লক্ষাা্ি 
ঘটে, সেখানে এই বিষয় আশাও করা৷ যাইতে পারে না। “নীল-দর্পণে'র কাহিনীতে 
এই ক্রুটি প্রবেশ করিয়াছে বলিয়াই ইহার পরিণতিতে রসগত অখণ্ডতা প্রক * 
পাইতে পারে নাই । এই নাটকের প্রত্যেকটি মৃত্যুই আকস্মিক ঘটনা-জাত, অথ.ং 
অতি-নাট্যিক (2791998961০) আত্মহতা, আকম্মিক মানসিক উত্তেজনাজ ও 
হত্যা এই নাটকের করুণ পরিণতির কারণ, ইহাদের ক্রিয়া অতি-নাট্যিক, যখ 
নাটকীয় নহে, এই সকল অপঘাত মৃত্যুর লক্ষ্য বা মূল উদ্দেশ্ঠটি যে স্থির ছিল. 
তাহাও নহে; কারণ বিভিন্ন চরিত্র একই উদ্দেস্ সম্মুখে রাখিয়া মৃত্যু বরণ ক 
নাই, বাক্তি বিশেষ কিংবা অবস্থা বিশেষ একই আচরণ দ্বারা মৃত্যু সংঘটন কে 
নাই, সুতরাং ইহাদের ক্রিয়া কিংবা! মনের উপর তাহার প্রভাব একই প্রকৃত 
কিছুতেই হইতে পারে নাই। সেইজন্য গোঠীর ট্রাজিডি বূপেও যদি বি5" 
করা যায়, তথাপি “নীল-দর্পণ'-কে বাহিরের দিক হইতে তাহা মনে করা গেলে! 
অন্তরের দিক দিয়। যে উহা স্বতন্থ প্রকৃতির, তাহা বুঝিতে পারা যায়। 

গোষ্ঠীর আচরণের (8০81০) মধ্যে যে এঁক্য বা! 865 থাকে, “নাল 
দর্পণ” নাটকে তাহা! নাই। এখানে বিভিন্ন প্ররুতির চরিত্র গোষ্ঠীজীবন গণ 
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করিয়াছে বলিয়৷ গোষ্ঠীর পরিচয়টিও নিবিড়তা লাভ করিতে পারে নাই। 
জনতা বলিতেও যাহা বুঝায় '“নীল-দর্পণে” অতাচারিত শ্রেমীর চরিত্রগুলি 
তাহাও নহে। ইহাতে প্রবীণ বয়স্ক ধীর স্থির প্রাজ্ঞ গোলোকচন্দ্র বস্থ যেমন 
আছেন, তেমনই ক্রোধে আত্মবিস্বাত তাহার পুত্র নবীনমাধবও আছে; ইহাতে 
বালিকা কৃষককন্তা ক্ষেত্রমণি যেমন আছে, তেমনই প্রবীণা অভিজাতবংশীয়। 
সাবিত্রীও আছেন স্বতরাং এক্যবদ্ধ গো্গী বলিতে যাহা বুঝায়, 'নীল-দর্পণের 
অতাচারিত সমাজ তাহা নহে। স্থতর।ং স্থনিবিড় গোষ্ঠীজীবনই প্ররূত যেখানে 
বচিত হইতে পারে নাই সেখানে গোগীর ট্রাজিডি সষ্টি হইবার কোন 
কথাই আসিতে পারে না। অতএব 'নীল-দর্পণ' নাটক সম্পর্কে একথা মনে 
হইলেও ইহাকে গেোীর ট্রজিডি বলিয়া ও উল্লেখ করা যাঁয় না। ইহা! ট্রাজিডিই 
নহে, বাক্তিরও যেমন নহে, গো্টার ৪ তেমনই নহে ॥ এমন কি স্নিবিড কক্ণ 
রপাক্মক ও নহে । ব্যষ্টিরই হউক কিংবা সমষ্টিরই হউক, ইহার করুণ রসও শেষ 
প্রান্তে আসিয়া বিক্ষিপ্ত হইয়! পড়িয়াছে । 

'নীল-দর্পণ' নাটকের দুইটি উল্লেখযোগা মৃত্যুদৃশ্ঠের তৃণনা করিয়া দেখিলেই 
দানবন্ধুর প্রতিভার বৈশিষ্টোর সন্ধান পাওয়া যাইবে__একটি ক্ষেত্রমণির মৃত্রাদুশ্ট, 
অপরটি সরলতা মৃত্যাদৃশ্য । ভদ্রেতর চরিত্র অধপগগন করিয়া প্রথমটি রচিত 
এবং ভদ্রচরিত্র অবলম্বন করিয়! দ্বিতীয়টি রচিত হইয়াছে । এই ছুইটি দৃশ্য 
বিশ্লেষণ করিয়। দেখিলেই কোন শ্রেণীর চরিত্র-স্থষ্টিতে দীনবন্ধু কি জন্য সাফলা 
নাত করিয়াছেন, তাহা বুঝিতে পারা যাইবে ।/ পঞ্চম অঙ্কের ভূতীয় গভাঙ্ে 
ক্ষেত্রমণির মৃত্যুদৃশ্টির অবতারণা করা৷ হইয়্াছে। ইহাঁতে দেখা যাইতেছে, 
ক্ষেত্রমণির শধ্যাকণ্টকী দেখা দিয়াছে, তাহার বাঁচিবার আর আশ! নাই । 
পিতা সাধুচরণ ইহা! বুঝিতে পারিয়াছে, কিন্ত সন্তান-ন্সেহে অন্ধ জননী তাহা 
বুঝিতে পারিলেও বিশ্বাস করিতে পারিতেছে না। মুমূযুু কন্তার শঘাপার্ে 
বসিয়া নানাভাবে তাহার পরিচর্যা করিয়া তাহার অস্ভিম-মুহ্র্তে একটু শান্তি ও 
সম্বন দিবার প্রয়াস পাইতেছে। সম্ভানের প্রতি মেহ থ[কিলেই সম্ভানের 
মতযু রোধ করিতে পারা যায় না) জননীর এই অসহায় অবস্থার 
করুণতম পরিচয়টুকু এখানে রেবতীর আচরণের মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইক্মাছে। 
চিত্রটি একান্ত বাস্তবান্ধগ বলিয়াই এতখানি শক্তিশালী হইয়৷ উঠিয়াছে বলিয়। 
অন্ত হইবে । এই দৃশ্যের মধ্যে ক্ষেত্রমণি সংজ্ঞাহীনাঃ তাহার মধ্যে মৃত্যুপথ- 
যাত্রিণীর অস্তিম মুহূর্তের আচরণকে নাট্যকার একান্ত স্বাভাবিক করিয়া 
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তুলিয়াছেন। শয্যাকণ্টকীর জালায় ক্ষেত্রমণি বিছানায় শুইয়া ছট্কট্‌ 
করিতেছে । রেবতী কি বলিয়৷ সাস্বন! দিবে বুঝিতেছে না) সে তাহার 
একমীত্র সম্তান, তাহার উপর স্সেহ-মমতার আধার কন্তাসম্তান। সে অসহ্য 
ভাবে তাহার মুখের দিকে তাকাইয়া৷ কেবলমাত্র মুখের ছুইটি স্ুক্িপ্ধ কথণ 
তাহার এই জাল! জুড়াইয়! দিবার প্রয়াস পাইতেছে,_-যাছু মোর, সোনার টা 
মোর, ওমন ধার! কেন কচ্চো মা। বিছানা ঝেড়ো দিয়েচি মা, বিছানায় 
কিছু নেই বে মা»,".*এই সহজ সরল মাতৃ-হদয় হইতে স্বভাঁব-উৎসারিত ভা 
ভিতর দিয় জননী রেবতীর চরিত্রটি এখানে বাস্তব হইয়া উঠিয়াছে। নাটক 
চরিত্রকে স্বাভাবিক করিয়া তুলিবার পক্ষে ভাষা যে কতবড় সহায়ক, তাহ 
এখান হইতেও বুঝা যাইবে । রেবতী ও ক্ষেত্রমণির চরিত্র রূপায়ণে দীনবদ্ধ 
এই একান্ত চাঁষধী-সমাজের ভাষা যে শক্তিসঞ্চার করিয়াছে, তাহার পরিকন্পি 
দ্বিতীয় মৃত্যুশ্টটির মধ্যে তাহা! পাওয়া যাইবে না। স্বাভাবিক ভাষা নাটকে” 
কাহিনীকে স্বাভাবিক শ্লোতে প্রবাহিত করিয়া! লইয়া যাইতে পারে; যেখানে 
ভাষা কৃত্রিম, সেখানে ঘটনার প্রবাহ কৃত্রিম ও গতিশক্তিহীন হইয়া পড়ে । 

সাঁধুচরণের ভাষা পুরাপুরি চাষার ভাষা নহে, সে কিছু লেখাপড়া শিখিয়াে 
বলিয়। দীনবন্ধু তাহার ভাষাকে অন্যত্র কিছু কিছু করত্রিম করিয়া তুলিয়াছেন 
কিন্তু এখাঁনে একমাত্র কন্তার মৃত্যুশয্যাপার্থে দীড়াইয়। সে যদি কোন কৃত্রিম ভাম্ব 
আশ্রয় গ্রহণ করিত, তাহ! হইলে সমগ্র চিত্রটিই এখানে কৃত্রিম হইয়া উঠিত, 
কিন্তু এখানে তাহা হয় নাই। সে পিতা, তাহার দায়িত্ব এখানে বড় কঠিন, 
তাহাকে স্থির থাকিয়! সমগ্র দুর্ভাগ্য মাথায় পাতিয়! লইবার শক্তি রক্ষা করি 
হইবে, তাহার ভাঙ্ষিয়৷ পড়িলে চলিবে না। দীনবন্ধু তাহার আচরণের মবে 
পিতার স্থুকঠিন দায়িত্ব পালনের ভিতর দিয়! স্থাগভীর সংযম রক্ষা করিয়াছে": 
ইহাতে একদিক দিয়া তাহার চরিত্রটি যেমন বাস্তব, তেমনই অন্যদিক দিয়া দু? 
ততই করুণ হইয়া উঠিয়াছে, তথাপি ইহা একটি স্থ্দুঢ অবলম্বনের উপর নি 
করিতে পারিয়াছে। 

ক্রমেই ক্ষেত্রমণির অবস্থা অবনতির দিকে অগ্রসর হইতে লাগিল । রেবতী 
সবই বুঝে, তথাপি তাহার মাতৃ-হৃদয় সম্তান সম্পর্কে কোন অশ্তুভ-কথা বিশ্বাঃ 
করিতে চাহিল না। জননীর কাতরোক্তিতে ক্ষেত্রর অবস্থা বুঝিতে পাব 
গেল, “দেখ দেখ, মার চকির মণি কনে গ্যাল। এ যাঁবৎকাল বাংল 
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সাহিত্যে কথ্য ভাষা দ্বারা হাস্যরস স্ছষ্টিরই প্রয়াস দেখা গিয়াছে, বামনারা য়ণ 
হইতে প্যারীচাদ পরস্ত ধাহারাই গ্রাম্য ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন, তাহারা 
তাহা দ্বারা কেবলমাত্র লঘু পরিবেশ শ্যষ্টি কবিবারই প্রয়াস পাইয়াছেন, কিন্ত 
ইহা দ্বারা যে স্থগভীর করুণ রস ৃষ্টিও সার্ক হইতে পারে, পূর্বে কিংবা পরেও 
তাহা কেহই দ্েখাইতে পারেন নাই। চাষার ভাষা যদি ইহার বাস্তব রূপ রক্ষা 
করিয়া প্রকাশ পাইতে পারে, তবে তাহা দ্বারাও যে সাহিত্যের উচ্চ একটি রস- 
চী সম্ভব হয়, দীনবন্ধুর এই দৃশ্যটি তাহার প্রমাণ । 

ক্ষেত্রমণির আসন্ন মৃত্যুর আশঙ্কায় রেবতীর মনে আর একটি আশঙ্কা দেখা 
গ্লি। নিজের একমাত্র ছুহিতাকে বিবাহ দিয়া সেই স্থত্রে পুত্রসন্ভানহীন। 
ধেবতী তাহার জামাতা হারাণকে দিয়! তাহার পুত্রের স্থান পূর্ণ কবিয়া লইয়া- 
ছিল। অল্পদিনের আত্মীয়তার মধ্য দিয়াই জামাতার সঙ্গে এই স্ষেহময়ী নারীর 
এমন একটি সম্পর্ক গড়িয়া উঠিয়াছিল, যাহাও পরিত্যাগ করিবার নহে। 
সতরাং কন্ার মৃত্যুর আশঙ্কার সঙ্গে সঙ্গে তাহাকে হারাইবার আশঙ্কা তাহার 
পারীহদয়কে বাঁকুল করিয় তুলিল। রেবতী বণিল, “হাঁরাঁণ যে মোর মউর 
চড়া কাত্তিক, মুই হারাণের রূপ ভোল্বো ক্যামন কর্যে'। বাঙ্গাপীর পরিবার 
এমনই, যে ছুইদ্দিন আগেও সম্পূর্ণ অপরিচিত থাকে, সে একদিনেই আম্মীয় 
হয়] উঠিয়া পরিবারের সকলের হৃদয় অধিকার করিয়া লয়। দুইদিন আগেও 
ারাণ যাহার কেহই ছিল না, আজ সে রেবতীর কতখানি আপনার হইয়া 
উঠিয়াছে, তাহা রেবতীর এই উক্তি হইতে বুঝিতে পার! যায়। বাংলার গৃহ ও 
পরিবার সম্পর্কে দীনবন্ধুর জ্ঞান যে কত গভীর ও বাস্তব ছিল, তাহা এখান 
হতেও বুঝিতে পারা যাইবে । দীনবন্ধুর রচনার গুণে রুষকের একটি পরিবার 
ও তাহার জীবনটি এখানে জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে, রেবতীর প্রাণম্পন্দনটুকু যেন 
এখানে পাঠকগণ শুনিতে পাইতেছেন। 

মুমূর্ষু কন্যার মুখের দিকে তাকাইয়া রেবতী মর্মভেদী দীর্ঘনিংশ্বাসের সঙ্গে 
ব'লয়া উঠিল, 'নমীর আত বুঝি পোয়ালো, মোর মোনার পিত্তিমে জলে যায়, 
মোর উপাঁয় হবে কি! মোরে ম! বল্যে ডাকবে কেডা, ই কত্তি নিয়ে এইলে 
( সাধুর গল। ধরিয়া ক্রন্দন )। নবমীর রাত্রি প্রভাত হইবার যে কি বেদনা, 
হাহা যে বাঙ্গালী মাত্রই জানে । দীনবন্ধু রেবতীর অন্তরের গভীরতম বেদনার 
কথা প্রকাশ করিতে গিয়া যে নবমী রাত্রি প্রভাত হইবার কথাটি আনিয়া- 
ছিলেন, তাহাতে কন্যার আসন্ন বিচ্ছেদকাঁতরা এই কৃষক রমণীর ভিতর দিয়া 
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বাঙ্গালীর সার্বভৌম একটি বেদনাকে মূর্ত করিয়া তুলিয়াছেন। বিজয়া বাঙ্গালীর 
পরিবারের কন্ঠাকে শ্বস্তর বাড়ীতে পাঠাইবার করুণ অনুষ্ঠান । সেইজন্য কঙ্গার 
আসন্ন বিচ্ছেদের আশঙ্কায় রেবতীর মনে বিজয়ার বেদনার কথাই ন্মকণ 
হইয়াছে। করুণ বসের অভিব্যক্তিতে রেবতীর এই উক্তিটির তুলনা নাই। 

তারপর সর্বশেষে ক্ষেত্রমণির যখন মৃত্যু হইল এবং তাহার দেহ বাচিনে 
লইয়া আসা হুইল, তখন রেবতীর হৃদয় হইতে সর্বসংস্বীরমুক্ত এক আদিম 
জননীর হাহাকার ধ্বনিত হইয়া উঠ্ভিল। রেবতী বলিল, "মুই সোনার নবি 
ভেসয়ে দিতে পারুবো না মা রে, মুই কনে যাব রে__সাহেবের সঙ্ষি থাকা যে 
মোর ছিল ভাল ম] রে, মুই মুখ দেখে জুড়োতাম মা বে...” | সমাজ, নীতি, ধর্ 
নিয়ম ইত্যাদি মান্গষ নিজের স্থথ স্থবিধার জন্য গড়িয়াছে, সেইজন্য এক দেশে+ 
সমাজের যাহ! নীতি, অন্য দেশের সমাজের হয়ত তাহা দুর্নীতি, এক সমাজের 
যাহ ধর্ম, অন্য সমাজের তাহা! অধর্ম। কিন্তু সব কিছুর অন্তরালে একটি শাশ্বত 
মানষের মন আছে, বহিরায়ত্ত অভ্যাস ও আচরণ দ্বারা তাহা! প্রচ্ছন্ন হইয়া পড়িলে 
জীবনের 'এক একটি পরম মুহুর্তে তাহাই স্থম্পষ্ট হইয়া উঠে। সন্তান জনন 
আত্মজা, সন্তানের মধো জনক-জননী অমরত্ব লাভ করে, স্বতরাং সম্তাঁন যে 
ভাবেই হউক বাঁচিয়া থাকুক, ইহা তাহাদের একটি জৈব কামনা । সেইজ্ৰ 
সন্তানের মৃত্যুশোক মাঁচ্ষ সহা করিতে পারে না। এখানে রেবতী সেই আদি, 
জননীর জৈব বৃত্তির বশীভূত হইয়া একটি অতি অশান্ত্রীয় কথা৷ উচ্চা” 
করিয়াছে, সে বলিতেছে যে, ক্ষেত্রমণির এই ভাবে মৃত্যুবরণ করা অপেস 
সাহেবের সঙ্গে বাস করাই ভাল ছিল। এখানে রেবতী যে বলে নাই, নারী*: 
রক্ষা! করিয়া আমার কন্তা অক্ষয় ব্বর্গে গিয়াছে, বরং তাহার পরিবর্তে নিতানু 
অসামাজিক একটি বিষয়ের কল্পনা করিয়াও সন্তানকে জীবিত দেখিনে 
চাহিয়াছে, তাহাতে এক সরল! কৃষক বমণীর ভিতর দিয়া! জীবনের এক সুমহান 
সত্য প্রকাশ পাইয়াছে। দীনবন্ধুর দৃষ্টি যে জীবনের কোন্‌ স্তরে বিচরণ করিত, 
ইহা হইতে তাহাই দেখা যাইবে । 

এইবার দরলতীর মৃত্যুদৃশ্ঠটি আলোচনা করিয়া দেখা যাক। পঞ্চম অঙ্ক চতুর্থ 
গর্ভাঙ্কে সরলতার মৃত্যু বর্ণিত হইয়াছে । ইহাতে দ্বেখা যাইতেছে, আকন্মিক 
পুত্রশোকের আঘাতে সাবিত্রী উন্মাদিনী হইয়! গিয়া মৃত নবীনমাধবকে নিজের 
সছ্য গ্রস্ত শিশ্তসস্তীন এবং সরলতাকে বিবি বলিয়৷ সম্বোধন করিতেছেন 
সাবিত্রী আকন্মিক শোকের আঘাতে উন্মার্দিনী হইয়াছেন, ইহা কিছুই 


দীনবন্ধু মিত্র ৩১১ 
অস্বাভাবিক নহে এবং উন্মাদের আচরণ সাহিতাক বিশ্লেষণ সাপেক্ষ ও নহে : 


কিন্ত এই দৃশ্যে সরলতার আচরণই বিশেষভাবে লক্ষা কবিবার যোৌগা। উনার 
অন্বাভীবিকতা৷ নাটকের একটি অঙ্কে এই উল্লেখযোগা দৃশ্ঠটিকেও যে কি ভাবে 
কুত্রিম করিয়া তুলিয়াছে, তাহাই এখানে লক্ষা করিবার বিষয়। এই দৃশ্টে 
স্ব্লতা নবীনমাধবের মৃতদেহের নিকট গিয়া বলিতেছে, “আহা, এমন দেশবিজয়ী 
জাবনাধিক সহোদর-বিচ্ছেদে প্রাণনাঁথের প্রাণ থাকিবে না (ক্রন্দন )1 এই 
ভাষার কৃত্রিমতা ও আড়ট্টতার কথা বুঝাইয়া বশিবাৰ প্রয়োজন হয় না। শে।ক 
যেখানে সহজাত, সেখানে ভাষা এত কৃত্রিম হইতে পারে না, তাহ] হইলে 
শোকই কৃত্রিম বলিয়া বোধ হয়। নবীনমাঁধবের মৃতীতে এই পরিবারের মধো 
ঘে শোকের উচ্ছ্বাস প্রবাহিত হইবার কথা, তাহা এই পরিবাবের উচ্চশ্রেণীর 
চরিব গুলির কৃত্রিম আচরণে সম্পূর্ণ বাহত হইয়।ছে । তারপর সরলতাব ক্র“নের 
বিষয়ই যদ্দি বিচার করা যায়, তাহা হইলেও দেখা য।য় যে বন্গনীর মধ ক্রন্দনের 
না লিখিয়া দিলেই নাটকীয় চরিত্রের ক্রন্দন প্রকাশ পায় না, ক্রন্দনের নিজস্ব 
ভাষা আছে, সেই ভাষা যথাযথ ব্যবহার করিতে পাবিলে বন্ধনীর মধো অভিনয় 
“ঞুয়ার কোন নির্দেশ না দিলেও চলিতে পারে । দীনবন্ধু এখানে সে পথ অন্তমরণ 
করেন নাই । সেইজন্য সরলতার ক্রন্দন ও এখানে কৃত্রিম হয়া উঠিয়াছে। তারপর 
দপলতা আরও বলিতেছে, “আহা! আমার শ্বশুর শশুড়ীর এমন স্বর্ণ যড়ানন 
চ্ল্ল মধো গেল ।” প্রত্যেক ভাষার মত বালা ভাখায় 9 কতকগুলি বিশেবাথক 
“বগ্রচ্ছ (191077 ) আছে, ইহারা যে রূপে প্রচলিত, তাহা পরিবত্তিত করিয়। 
গন্য রূপের ভিতর দিয়! ইহাদিগকে গ্রহণ করিলে তাহাদের অর্থ ই যে মথাযথ 
প্রকাশ পায় না, তাহাই নহে-_ইহাদের প্রয়োগের উদ্দেশ্য সম্পূর্ণ বার্থ হয়। 
সোনার কাতিক, কিংবা ময়ূর চড়া কাতিক কথাই বা'ল। ভাগায় বিশেধার্থক 
“ক গুচ্ছ (101029 ); ইহাকে স্বর্ণ ষফড়াঁনন রূপে পরিবঞ্িত করিলে ইহাদ্বারা 
সোন অর্থই প্রকাশ পায় না। দীনবন্ধু সরলতা ক্ষেত্রে এই ভুলটি করিয়া 
হার চবিত্রটিকেই কৃত্রিম করিয়া তুলিয়ছেন। তারপর সর্বশেষে কি ভাবে 
সলতার মৃত্যু হইল, সে কথাও বলিতে হয়। দেখা যাইতেছে, উন্মাদিনী 
শাবিত্রী “ছুই হস্তে সরলতার গলা৷ টিপে ধরিয়া ভূমিতে ফেলিয়া দিল", তারপর 
গলায় পা দিয়া দণ্ডায়মান” হইল । তারপর "গলার উপর নৃত্য" করিয়া সরলতার 
মক্ট্য ঘাটাইল। সন্তানের মৃত্যুকালে রেবতীর মর্মভেদী আর্তনাদের ভিতর দিয়া 
যেমন আদি জননীর সর্বসংস্কারমুক্ত একটি শাশ্বত জৈব বৃত্তির অভিব্যক্তি 
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হইয়াছিল, এখানে তাহাই অন্বীকৃত হইয়াছে । কারণ, আত্মরক্ষা মানবের 
প্রাথমিক জৈব বৃত্তি, ইহার শক্তি মান্ষ ও পশুপক্ষীর জীবনে সর্বাপেক্ষা প্রবল । 
কিন্ক তাহা সত্বেও এখানে দেখিতে প।ওয়। যায় যে, যে-ভাবে এখানে সরলত' 
মতা বরণ করিয়ছে, তাহার মধ্যে তাহার আত্মরক্ষার কোন প্রয়াস দেখা যায় 
নাই। সে উন্নার্দিনী শাশুড়ীর পায়ের কাছে গলাটি স্থির করিয়া পাহিয় 
রাখিয়াছে, ছুই পায় শাশুড়ী যখন তাহার উপর নৃত্য করিতেছে, তখন ৭ 
সে কেবলমাত্র “গা, আ, আ, আ”"-_রুদ্ধ কঠে এই মাত্র উচ্চারণ করিয়া অস্থি 
নিঃশ্বাস ত্যাগ করিয়াছে, ছুইখানি হাত বাঁড়াইয়! তাহাতে বিন্দুমাত্র বাধা দিয়াও 
আন্মরক্ষা করে নাই; স্থতরাং ইহা তাহাঁরও আন্মহত্যা ছাড়া আর কিছুই নয়। 
দীনবন্ধু যদি মনে করিয়া থাঁকেন, যে সরলতাঁকে বন্থপরিবারের আদর্শ বধুরূপে 
চিত্রিত করিয়াছেন, সেকি কখনো! শাঁশুড়ীর ইচ্ছ।র বিকদ্ধাচরণ করিতে পারে ? 
এমন কি, শাশুড়ী তাহাকে হত্যা করিতে চাহিলেও সে স্বহস্তে নিজের মৃত্তাুর 
উপায় করিয়া দিবে, তাহ! হইলে দীনবন্ধু যে কত বড় ভুল করিয়াছেন, তাত 
সকলেই বুঝিতে পারেন। বিশেষতঃ শাশুড়ী যে এখানে উন্মাদিনী, তাহা৪ 
তাহার পক্ষে বুঝিয়া না দেখিবার কি কারণ ছিল? স্থৃতরাং সরলতার মৃত 
দৃশ্যটি যে নানাভাবে কৃত্রিম হইয়া উঠিয়।ছে, তাহা! সহজেই বুঝিতে পার' 
যাইতেছে । 

(ইংরেজি 1161০-828798 অর্থে রবীন্দ্রনাথ “অতি-নাটক' কথাটি বাবা 
করিয়াছেন, বর্তমান আলোচনাতেও শব্দটি এই অর্থেই ব্যবহার করা যাইতে 
পারে। সহজ কথায় যে নাটকের মধ্যে বাহা ঘটন] প্রাধান্ত লাভ করে, 
তাহাকেই অতি-নাটক বল! হইয়া থাকে । রোমাঞ্চকর ঘটনার বাহুলা 
থাকিলেই যে তাহা অতি-নাটক হয়, তাহা নহে-_ঘটনারাঁশি যদি কাহিনীর 
অনিবার্য পরিণতি রূপে সংঘটিত হয়, তবে সেই ঘটনা যতই রোমাঞ্চকর হউক 
ন1 কেন, তাহা দ্বারা অতি-নাটক হষ্টি না হইয়া যথার্থ নাটকই ত্ৃষ্টি হইবে । 
সেক্সপীয়রের নাটকগুলি রোমাঞ্চকর ঘটনায় পরিপূর্ণ হইয়াও উচ্চাঙ্গ নাটক রূপেই 
রসোত্তীর্ণ হইয়াছে, একখানিও অতি-নাটকের নিম়স্তবে নামিয়া আসে নাই । 
ইংবেজী সমালোচক বলিয়াছেন, “10119 8059 26110: 1015 8110৪ ৪০61০ 
$০ 0190020280069 ০0৮9: 018109£09, সেখানেই অতিনাটকের স্থত্টি হয়। কেহ 
কেহ আবার মনে করিয়াছেন, ট্রীজিডি রচন। বার্থ হইলেই মেলো-ড্রীমা স্য 
হইয়! থাকে ; কিন্তু এ কথা সত্য বলিয়! স্বীকার কর! যায় না; কারণ, বাহ্‌ 
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ঘটনার বাহুল্য অতি-নাটকের একটি বিশিষ্ট লক্ষণ; ট্রাজিডি যে একান্ত বাহ্‌ 
ঘটনা-নির্ভর তাহা নহে, কেবলমাত্র মানসিক ছন্দ সংঘাতের উপর আধুনিক 
কালে সার্থক ট্রাজিভি রচিত হইয়া থাকে, কিন্তু একান্ত মানসিক ছন্দ ত্তিক 
ট্রীজিডির ব্র্থতা হইতে অতি-নাটকের স্থষ্টি হয় না। কারণ, অতি-নাটকের 
মধ্যে বহিমু'খী ঘটনারাশি প্রধান স্থান গ্রহণ করিয়া থাকে । 

'নীল-দর্পণে'র কাহিনী বিশ্লেষণ করিলে ইহার মধো বাহ ঘটনা যে প্রাধান্য 
লাভ করিয়াছে, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যাইবে। এই ঘটনারাশি 
কাহিনীর ধারা অন্রসবণ করিয়া ইহার অনিবার্ধ পরিণতিন্ূপে সংঘটিত হইয়াছে 
কি না, তাহা বিচার করিয়া দেখা যাইতে পারে । যদি তাহা না হইয়া ঘটনা গুলি 
আকম্মিক এবং পূর্বাপর ঘটনার সম্পর্কহীন বলিয়া মনে হয়, তবেই ইহা 
অতি-নাটক বলিয়! গণ্য হইবে।) 

“নীল-দর্পণ” কাহিনীর একটি প্রধান ক্রটি এই যে, ইহার 'একটি মানস কাহিনী 
এক অখণ্ড এঁক্য রক্ষা করিয়া পরিণতির পথে অগ্রসর হইতে পাবে নাই । 
ইহার প্রত্যেকটি ঘটন৷ পরম্পবের সঙ্গে অবিচ্ছেদ্য ভাবে স'যুক্ত হইয়! ক্রমবিকাশ 
লাভ করে নাই। সেইজন্য ঘটনাগুলি পরম্পর বিচ্ছিন্ন হইয়া গুহিয়াছে। 
কেবলমাত্র এই কারণেই 'নীল-দর্পণ'কে কোন কে।ন সমালোচক নাটক না 
বলিয় 'নাট্যচিত্র' মাত্র বলিবার পক্ষপাতী । ঘটনার একটি অখগ্ড প্রবাহ এই 
নাটকের মধো নাই। যেখানে কাহিনীর একটি অথণগ্ প্রবাহের অভাব, 
সেখানেই ঘটনা আকম্মিক ও পূর্বাপর সম্পর্কহীন বলিয়া বিবেচিত হইতে পানে । 
এই নাটকের মধো তাহাই হইয়াছে । 

এই শ্রেণীর প্রথম উল্লেখযোগা ঘটনা জেল হাজতে উদ্বদ্ধনে গোলোকচন্ত 
বন্থর আত্মহতা। । গোঁলোক বন্থুর আম্মহতা। কাহিনীর জুদীর্ঘ ধারা অন্পসরণ 
করিয়া! ইহার অনিবার্ধ-পরিণতি রূপে সংঘটিত হয় নাই? সেইজন্য ইহার 
আকম্মিকত৷ দর্শকদিগকে আঘাত করে। সেক্সপীয়রের নাটকে একাধিক 
আত্মহত্যার চিত্র আছে, কিন্ক সেই সকল আম্মহত্যার ঘটনা এক দিকে যেমন 
নাটকীয় চরিত্রের স্বাভাবিক আচরণ বলিয়া বোধ হয়, তেমনই কাহিনীর ধারা 
অনুসরণ করিয়। সংঘটিত হইয়াছে বলিয়া ও মনে হয়; কিন্ক গোলোকচন্দ্র সম্পর্কে 
এই কথা বলিতে পারা যায় না। সেক্সপীয়রের যে সকল নাটকীয় চিত্র 
আল্মহত্যা করিয়াছে, তাহাদের আচরণের মধ্যেই প্রথম হইতে সেই সম্প্ষিত 
প্রবণতার নির্দেশ করা হইয়াছে । সেইজন্ত গোলোকচন্দ্রের মত ধীর স্থির ও 
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ধর্মভীরু ব্যক্তি যখন এই আচরণ প্রকাশ করেন, তখন তাহা আকম্মিক বলিয়া 
বোধ হওয়া স্বাভাবিক । তীহার চবিত্র সম্পর্কে পাঠকের মনে যে বিশ্বাস ধীরে 
ধীরে গড়িয়া উঠে, ইহা দ্বারা তাহাতে নির্মম আঘাত লাগে। দীনবন্ধু 
নীলকরদিগের প্রতি একান্ত আক্রোশ বশতঃ তাহাদের অত্যাচারের ভয়াঁবত 
ত্ববূপ দেখাইতে গিয়া এই চিত্তের আশ্রয় লইয়াছেন। ইহা তাহার সুগভীর 
জীবনবোধ হইতে সৃষ্টি হয় নাই, সেইজন্য গোৌলোক বস্থ তীহার এই অস্বাভাবিক 
আচরণ দ্বারা যেমন দর্শকের সহানভূতি-বঞ্চিত হন, নাঁটকও সেই পরিমাণে 
রসহ্ট্টি করিতে বার্থ হয় । 

তারপর নবীনমাঁধবের মৃতাার বিষয় আলোচনা করিলেও দেখা যায়, ইহাতে 
তাহারও একটি আকস্মিক উত্তেজনা-জাত কর্মের অবশ্ঠস্তাবী পরিণাম প্রকাশ 
পাইয়াছে-_এই আচরণের মধ্যেও নবীনমাধবের চরিত্রের পূর্বাপর সম্পর্ক নাই। 
নবীনমাধবও ধীর ও স্থিরপ্রজ্ঞ বাক্তি, সাহেবের বহু অন্তায় তিনি সহা করিয়াছেন, 
কেবলমাত্র আইনের আশ্রয় গ্রহণ ছাড়! অন্ত কোন উপায়ে তিনি তাহাদের 
প্রতিকাঁরে বিশ্বাসী নহেন। তিনি '“কাদিতে কাঁদিতে” ৫০ টাকা সেলামি দিয়া 
“গোরিব পিতৃহীন প্রজার প্রতি অন্তগ্রহ করিয়! শ্রাদ্ধের নিয়মভঙ্গ দিন পর্যন্ত 
বুনন রহিত” করিতে সাহেবের নিকট ভিক্ষা» প্রার্থনা করেন। এই অবস্থায় 
সহসা সাহেবের মুখ হইতে একটি অপমানকর কথা শুনিয়া তিনি ক্রোধে 
আত্মহারা হইয়া গিয়া পরিণাম চিন্তা না করিয়াই শূন্য হস্তে সাহেবকে আক্রমণ 
করিলেন-_ইহার ফলেই তাহার মৃত্যু হইল। সুতরাং তাহার মৃত্যুও 
আত্মহত্যারই মত আকম্মিক মানসিক বুদ্ধিভ্রশেরই ফল। ইহাঁও কাহিনীর 
অনিবার্ধ পরিণতি ক্রমে সম্ভব হয় নাই। স্থতরাং এই ঘটনাও অতি-নাট্যিক 
লক্ষণাক্রান্ত। 

ক্ষেত্রমণির মৃত্যু বর্ণনার স্বাভাবিকতার গুণে সার্থক করুণ রস হুষ্টি করিয়াছে 
সত্য, কিন্তু কাহিনীর মধ্যে ইহার যথার্থ স্থান বিচার করিলে দেখা যায়, ইহাঁও 
মূল নাটকের মধ্যে বিস্তৃত অংশ অধিকার করিতে না পাঁরিয়৷ একটি মাত্র বিচ্ছিন্ন 
ঘটন। হইয়1 রহিয়াছে, মূল নাট্যকাহিনীর ধারায় ইহা! অন্তনিবিষ্ট হইতে পারে 
নাই। গোলোকচন্দ্রের পরিবারকে লইয়াই নাট্যকাহিনীর মূল ধার! সৃষ্টি 
হইয়াছে, ক্ষেত্রমণিকে অপহরণ এবং তাহার মৃত্যু সেই মূল কাহিনীর অপরিহার্য 
অঙ্গ রূপে নাটকের মধ্যে সংঘটিত হয় নাই, একটি স্বাধীন ঘটনা! হিসাবেই 
সংঘটিত হইয়াছে মাত্র । কিন্ত ক্ষেত্রমণির কাহিনী একটি পূর্ণাঙ্গ বিষ্বোগান্তক 
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নাটকের বিষয়, এই নাটকের মধো তাহা সেই স্থান অধিকার ন। করিয়া 
মূল কাহিনীর পার্থবকাহিনী রূপে ইহা! প্রকাশ পাইয়াছে মাত্র। তাহার ফলে 
ইহার বিয়োগান্তক পরিণতির অতি-নাটাক ক্রটি কিছুতেই দূর হইতে পাঁবে 
নাই | 

ইহাঁর পর সরলতার মৃত্যু ; ইহা যেমন আকস্মিক তেমনই অস্বাভাবিক-_ 
ইহাঁর জন্যই কাহিনীর করুণ রসের প্রবাহ সবাপেক্ষা বাহত হইয়াছে । সরলতীর 
মৃত্বা অনুসরণ করিয়াই সাবিত্রীরও মৃত্যু সংঘটিত হইল, ইহারও আকম্মিকতা 
পাঠককে সহজেই আঘাত করে । পুনঃ পরনঃ সংঘটিত এই সকল মৃতার ঘটনা 
কাহিনীর মধ্যে একটি ভয়াবহ পরিবেশ সষ্টি করিয়া তুলিয়াছে এবং ইহার 
বিয়োগাস্তক পরিণতির মধ্যে করুণ রম নিবিড় করিয়! তুলিবার অবকাশ দেয় 
নাই | স্তরাঁং ইহার মধো অতি-নাটাক লক্ষণই প্রকট হইয়া বহিয়াছে। 

“নীল-দর্পণ” নাটকের মধ্যে নীলকরের অত্যাচার ও তাহার প্রতিক্রিয়ার 
চিত্রগুলি পর পর যে ভাঁবে পরিবেশন করা হইয়াছে, তাহাতে এই নাটককে 
কতকগুলি পরস্পর শিখিলবদ্ধ চিত্র হিসাবে গণ করা যায় কি না, তাহ।ও 
বিচার করিয়া দেখা যাইতে পারে। প্রধানত: ঢুউটি পারিবারিক জীবন 
অবলম্বন করিয়৷ নাটকের কাহিনী রূপলাভ করিয়াছে মতা, কিন্তু এই কথা 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, এই ছুইটি পরিবারের উপর কেবল মাত্র 
শীলকরের অত্যাচারের দ্রিকটি এই কাহিনীতে প্রকাশ পাইয়ছে। শীলকণের 
মঙ্গে সম্পর্ক নিরপেক্ষ পরিবার জীবনের কোন পবিচয় ইনাঁতে নাই । অর্থ 
দুইটি পরিবারের শোচনীয় পরিণাঁমের কথা এই নাটকে প্রকাশ পশিলেও 
ইহাদিগকে পারিবারিক নাটক বলা যায় না। কারণ, বহিমুর্খী ঘটনার 
সংঘাতের ফলেই ছুইটি পরিবার এখানে বিধ্বস্ত হইয়াছে, অন্থমুখী কোন সমস্যার 
জন্য নহে। ছুইটি কাহিনীর মধ্যে অত্যাচারের ধারা স্বতম্থ পরিচয় লাভ 
করিয়াছে-_গোলোক চন্দ্রের পরিবারে অত্যাচার এক রূপ লাভ করিয়াছে, 
সাধূচরণের পরিবারে তাহা অন্য রূপ লভ করিয়াছে_ ইহারা উভয়ে পরস্পর 
স্বতস্থ। গোলোকচন্দ্রের পরিবারেও এই অতাচার একটি অখণ্ড রূপ লাভ করে 
নাই ; বিগত বংসরের টাকা পরিশোধ না করা, বর্তমান বৎসরের অধিক জমির 
জোর করিয়া দাদন দেওয়া, নবীনমাধবকে কটুক্তি করা, পুকুর পাড়ে নীল চাষ 
করা, মিথ্য। মোকদ্দমায় গোলোকচন্দ্রকে জড়িত করা, নবীন বস্থকে অস্ত্রাধাত 
করিয়া হত্যা! করা! প্রভৃতি ঘটনার মধ্যে যে কোন অখণ্ড যোগস্ুত্র আছে, তাহা 
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বলা যায় না । ইহারা নীলকরের অত্যাচারের বিভিন্ন রূপ মাত্র। অত্যাচারের 
বিভিন্ন পরিচয়গুলি প্রকাঁশ করিতে যে সকল চিত্র রচিত হইয়াছে, তাহা একটি 
অথণ্ড যোগস্থত্রে গ্রথিত হইতে পারিলে নাটকরূপে ইহা! রসোত্ীর্ণ হইতে 
পারিত; কিন্তু এখানে যে তাহা হয় নাই, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যায়। 
ক্ষেত্রমণির উপর নীলকরের অত্যাচারের বৃত্তান্ত যেমন কাহিনীর মূল ধারার 
সঙ্গে যুক্ত না! হইয়া স্বতন্ত্র হইয়া পড়িয়াছে, তেমনই গোলোক বন্থুর পরিবারেক 
উপর নীলকরের অত্যাচারের চিত্রগুলিও পরস্পরের সঙ্কে কেবল মাত্র ক্ষীণতম 
যোগন্বত্রে আবদ্ধ হইয়াছে__-প্রত্যেকটিই এক একটি স্বাধীন চিত্র বলিয়া মনে 
হইতে পারে । এই শিখিলবদ্ধ _চিত্রগুলির সমবায়ে এই নাটক রচিত হইয়াছে 
বলিয়া ইহাকে নাট্যচিত্র বলাও অসমীচীন হয় না 
| উসএর মধ্যে নায়ক ও নায়িকা চরিত্রের বিশিষ্ট স্থান রহিয়াছে। 
ইহারা কাহিনীর কেন্দ্র স্বরূপ এবং ইহাঁদিগকে লক্ষা করিয়াই কাহিনী বিকাশ 
লাভ করিয়া থাকে । যে নাটক ট্রাজিডি হয়, নায়কের জীবনের পরিণতির 
মধ্যে তাহার ট্রাজিক ভাব স্ুম্পষ্ট হইয়া উঠে। নাটাকার নায়ককে সহানুভূতি 
দিয়। স্থট্টি করেন, সেই জন্য তাহার পতন বা জীবনের করুণ পরিণতি দর্শকের 
মনে স্বভাঁবতঃই করুণ রসের সৃষ্টি করে। নায়কের সঙ্গে নায়িকাও তাহার 
তুল্য প্রাধান্ত লাভ করে এবং উভয়ের জীবনের পরিণতির মধ্যে নাটকের 
উদ্দিষ্ট রস ফুটিয়। উঠিবার অবকাশ পায়। এই প্রকার নায়ক বিবঙ্জিত নাটকের 
পাশ্চান্ত্য সাহিত্যে যদিও একেবারে অভাব নাই, তথাপি এ কথা সত্য তাহাদের 
মধো প্রায় একখানিও উচ্চাঙ্ষের রচন! বলিয়া পরিচয় লাভ করিতে পারে নাই । 
'শীল-দর্পণ নাটকের নায়ক ও নায়িকার অংশ যাহার! গ্রহণ করিয়াছে, 
তাহার! যথার্থ নায়ক কিংবা নায়িকার মর্যাদা লাভের অধিকারী কি না 
পাঠকবর্গের মনে এই প্রশ্নের উদয় হওয়] নিতান্তই স্বাভাবিক । 

এই বিষয় আলোচন1 করিলে দেখা যাঁয় যে, নাট্যকার নবীনমাধবকেই যে 
নায়ক বলিয়! স্থনির্দিষ্ট ভাবে প্রতিষ্িত করিতে চাহিয়াছিলেন, তাহা অন্বীকার 
করা যাঁয় না । কিন্তু কাহিনী বিন্তাসের ক্রটির জন্ত এই নাটকে কোন এক- 
নায়কত্ত্র প্রতিষ্ঠা সম্ভব হয় নাই। 'নীল-দর্পণ' নাটকের চরিত্রগুলির ছুইটি 
প্রধান ভাগ-_প্রথমতঃ অতাচারী ও অভাঁচারিত। কিন্ধ কোনও 
অত্যাচারীর চবিত্র কাহিনীর আগ্ঘোপান্ত অংশ অধিকার করিয়া নাই। 
অত্যাচাবিতের মধ্যে একজনকেই কেন্দ্র করিয়া যে অত্যাচারের ধারা শেষ 
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পর্বস্ত অগ্রসর হইয়। গিয়াছে, তাহা নহে। গোলোক বস্থর একটি সমগ্র 
পরিবার এবং সাধুচরণেরও একটি সমগ্র পরিবার এখানে অত্যাচারিতের পরিচয় 
লাভ করিয়াছে । এমন কি, ছুইটি পরিবারের উপর অতাচারের ধারা পবম্পর 
স্বাধীনভাবে কিছু দূর সমান্তরাল ভাবে অগ্রসর হইয়াছে । এই ছুইটি ধারার 
মধোই বিশেষ ব্যক্তি অপেক্ষা সামগ্রিক ভাবে ছুইটি পরিবারই অত্যাচারিত 
বলিয়া! চিত্রিত করা হইয়াছে ; সেইজন্য ইহাদের মধ্যে এক-নায়কত্ব প্রতিষিত ন। 
হইয়। সামগ্রিক ভাবে এক একটি পরিবারই নায়কের স্থান অধিকার করিয়াছে 
বলিয়া! মনে হইবে । 

একমাত্র নবীনমাধব এই নাঁটকের নায়করূপে গণা হইবার আরও কয়েকটি 
বাঁধা আছে । নবীনমাধবের চরিত্র বাকসবন্ব মাত্র, নাটকীয় আচরণের মধা দিয় 
তাহার বিশেষ কোন গুণ প্রকাশ পাইতে পারে নাই ; সেইজন্য তাহার একটি 
সুম্পষ্ট ব্যক্তিত্ব এই নাটকে প্রতিষ্ঠিত হইতে পারে নাই। নায়ক চরিত্রের যে 
বলিষ্ট ব্যক্তিত্বের প্রয়োজন, তাহা তাহার মধো নাই ; বরং সেই বংক্তিত্ব অন্যান্য 
কোন কোন চরিত্রের মধ্ো প্রকাশ পাইয়াছে, অথচ কাহিশীর মধো তাহাদের 
সেই অনষায়ী প্রাধান্য প্রতিষ্ঠিত হয় নাই । স্তরাঁং তাহারাঁও নায়ক হইতে 
পারে না। নবীনমাধব অবস্থার শোতে গা ভাসাইয়া দিয়াছে, অবস্থার 
বিরুদ্ধে সংগ্রাম করে নাই, স্থতরাঁং নায়কচরিত্রের আরও একটি প্রধান গুণ 
তাহার নাই। 

নায়ক সম্পর্কে যদিও নবীনমাধবের বিষয়ে কাহারও সন্দেহ হইতে পারে, 
তথাঁপি এই নাটকে নায়িকা যে কেহ নাই, তাহা কাহারও অস্বীকার করিবার 
উপায় নাই । নবীনমাধবের স্ত্রী নায়িকা নহে, নাট্যকাহিনীর মধ্যে তাহার 
কোন সক্রিয় অংশ নাই ; গোলোক বহর পরিবারের কোনও শ্ত্রী-চরিত্র নায়িকার 
প্রাধান্ত পায় নাই। সাধুচরণের পরিবারঙুক্ত রেবতী ও ক্ষেত্রমণি চিত্র নাটকে 
প্রাধান্য পাইয়াছে সত্য, কিন্তু ইহার একটি শাখা কাহিনীর অগ্থভূক্তি চরিত্র 
মাত্র, মূল কাহিনীর অন্ততুর্ত নহে। ক্ষেত্রমণির প্রসঙ্গ এই নাটকের একটি 
ঘটনামাত্র ; এমন কি, এই ঘটনা মূল কাহিনীর অন্তনিবিষ্টও নহে, কাহিনীর 
এক অংশ হইতে স্বাধীনভাবেই ইহ।র আবির্ভাব এবং নিজস্ব পথে ইহা স্বাধীন- 
ভাবেই পরিণতি লাভ করিয়াছে । রেবতীই হউক কিংবা ক্ষেত্রমণিই হউক, 
সমগ্র কাহিনী ব্যাপিয়া কেহই স্থান লাভ করে নাই। পদী _ময়রাণী কাহিনীর 
একটি মাত্র অংশের করুণ পরিণতির জন্য দায়ী ) ইহাদের কেহই নায়িকা নহে। 


৩১৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


্বী-চবিত্রগুলি প্রত্যেকেই নীলকরের অত্যাচারের জন্য ছুঃখ ভোগ করিয়াছে, 
তবে সেই দুঃখের মাত্রা কাহারও উপর কিছু বেশী, কাহারও কিছু কম: 
চারিত্রিক বলিষ্তায় এবং কাহিনীর প্রয়োজনীয়তার দিক হইতে যথার্থ নায়িকার 
প্রাধান্য ইহাতে কেহই লাভ করিতে পারে নাই। একটি গোীকে অবলম্বন 
করিয়াই এই নাটকে নীলকরের অত্যাচারের স্বরূপ উদ্ঘাটন করা হইয়াছে, 
একান্তভাবে কোন ব্যক্তিকে লক্ষ্য করিয়া তাহা করা হয় নাই। সেইজন্ট 
ইহাতে যাহা প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা সামগ্রিক একতান, বাক্তিবিশেষের একান্ত 


ৃ বেদনার অনুভূতি নহে । ) 
র্‌ (নীল-দর্পণ' নাটকের কাহিনীর একটি প্রধান ত্রুটি এই যে, ইহা! শেষ পর্যন্ু 
লক্ষ্যচ্যুত হইয়াছে । একটি বৃহত্তর সামাজিক সমস্যা লইয়া! কাহিনীটির স্ত্রপাত 


হইয়াছিল, কিন্তু শেষ পর্যন্ত ইহা একটি পারিবারিক সমস্যার মধ্যে সীমায়িত হইয়' 
পড়িয়াছে ;)বৃহত্তর সামাজিক কিংবা অর্থনৈতিক সমস্যাটি ইহার মধ্যে নিতান্থু 
গৌণ হইয়া পড়িয়াছে। বাংলার রুধকদিগের উপর নীলকরের অত্যাচারে 
বৃহত্তর একটি সমস্যা আলোচনা করিতে গিয়া নাট্যকার এখানে এক দিক দি 
কলষক-কন্তা! ক্ষেত্রমণি ও অন্য দিক দিয়া গোলোক বস্থুর পরিবারস্থ কয়েকজনেণ 
জীবন-নাট্যের শোচনীয় পরিণাঁমের কথা বর্ণনা করিয়াছেন ) এমন কি, এই 
বর্ণনার ধারার মধ্যেও নাট্যকার সঙ্গতি এবং স্বাভাবিকতা বক্ষা করিতে পারেন 
নাই। নাটকের প্রথম অঙ্ধের প্রথম দৃশ্টের মধো গোলোকচন্দ্র এবং সাধুচরণেব 
কথোপকথনের ভিতর দিয়া নাট্যকার যে ভাবে বিষয়টি উপস্থ'পিত করিয়াছেন, 
তাহাতে ইহা যে কোনদিন এই দুইজনের পরিবারের অস্তঃপুর জীবনকে এমন 
বিষাক্ত করিয়া তুলিবে, তাহার কোন ইঙ্গিত প্রকাশ পায় নাই।) তাহাদে 
আলোচনার ভিতর দিয়া সমগ্র পল্লীর কৃষককুলের একটি সমসাময়িক সমস্ত 
লইয়াই আলোচনা হইয়াছিল, ইহা কোনদিন কাহারও, বিশেষতঃ কোন 
অস্তঃপুরচারিণীর একাস্ত ব্যক্তিগত, বা পারিবারিক সমস্যা! হইয়া উঠিবে, তাহা 
কদাচ মনে হয় নাই। (তারপর ক্রমে ক্রমে কাহিনীর পথে অগ্রসর হইতে দেখ: 
যাইতে লাগিল যে, ইহা বৃহত্তর সমাজের আয় পরিত্যাগ করিয়া অস্তঃপুরের 
কয়েকটি নারীচরিত্রকে ব্যক্তিগতভাবে আশ্রয় করিয়াছে, ইহার সম্মুখ হইতে 
সমগ্র রুষককুলের সেই বৃহত্তর সামাজিক সমস্তা কোথায় অন্তহিত হইয়া 
গিয়াছে। ক্ষেত্রমণির ধর্ষণ দৃশ্তে উড সাহেবের যে স্বরূপ প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা কেবল মাত্র নীলকরের সঙ্গে কৃষক কন্তার পরিচয় অপেক্ষা প্রবল 
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অত্যাচারীর সম্মুখে এক অসহায় দুর্বল মানবতার সম্পফ্িত পরিচয়টিই স্থম্পষ্ট 
করিয়া তুলিয়াছে। তারপর সাবিত্রীর উন্মাদিনীর দুশ্বে, কিংবা সরলতার মৃত্যু 
দৃশ্টে যে কৃষক জীবনকে সম্মুখে লইয়া দীনবন্ধু তাহার 'নীল-দপণ' রচনায় গ্রবৃত্ 
হইয়াছিলেন, তাহার আর কিছুই অবশিষ্ট রহিল না। পুরুষের বহিমূ'খী 
কর্মক্ষেত্রের একটি সমস্তা অসঙ্গত রূপে অন্তঃপুরচারিণী নারীর জীবন অবপঙ্গন 
করিয়া প্রকাশ পাইল। কাহিনীর শেষাংশে অতাচাবিত বুহত্তর কৃষক সমাজ 
নাটাকারের দৃষ্টি হইতে লুপ্ত হইয়া গেল এবং ছুইটি পরিবারের কেবলমাত্র 
অন্ত:পুর হইতে মর্মভেদী হাহাকার শুনা যাইতে লাগিল ॥) 
বাংলার সমসাময়িক ক্লষক সমাজের উপর নীপলকরের অতাঁচারের স্বরূপ 
নির্দেশ করাই যে নাটকের উদ্দেশ্য ছিল, তাহা৷ নাটাকার ভূমিকায় উল্লেখ 
করিয়াছেন এবং নাটকের কাহিনী সেইভাবেই মারম্ত৪ হইয়াছে । কিছুদৃর 
গিয়ই কাহিনী দ্বিধা বিভক্ত হইয়! গিয়/ছে-_ক্ষেত্রমণির বিধয় অবলগ্ধন করিয়া 
ইহাঁর একটি ধারা ও গোলে।কচন্দ্রের পরিবার অবশগ্গন করিয়া আর একটি ধারা 
অগ্রসর হইয়া গিয়াছে । ক্ষেত্রমণির মৃত্া যদিও নীশকর রোগ সাহেবের 
তাচারের প্রত্যক্ষ ফল, তথাপি রোগের সঙ্গে ক্ষেত্রমণির যে দশ্যাটি নাটাকার 
এই নাটকে উপস্থিত করিয়াছেন, তাহা রচন[র গুণে সমসাময়িকতার পরিবেশ- 
মুক্ত হইয়া! এক চিরন্তন জীবন-সতোর প্রকাশক হয়ছে । অর্থা সেই দৃশ্যের 
মধ্যে রোগ কেবলমাত্র “নীলকর” নহে, সমাজের মধো চিরকাল ধখিয়! যে প্রবল 
দ্ববলের উপর অত্যাচার করিয়া আসিতেছে, তাহারই প্রতীক মান্। তাহার 
ন"'লকবের স্বরূপটি অপেক্ষা চিরকালের এক লালসামহ পুরুষের চরিত্রই এখনে 
সার্থকভাবে রূপায়িত হইয়াছে। অত্যাচারী পুরুষের এই বীভৎস লালসার ইন্ধন 
যোগাইতে গিয়া! যুগে যুগে যত নারীর সর্বনাশ হইয়াছে, ক্ষেত্রমণি তাহাদেরই 
অন্যতমা। এখানে রোগ যেমন নীলকর মাত্রই নহে, ক্ষেত্রমণিও তেমনই 
স্বরপুর গ্রামের কৃষক সাধুচরণের কন্যা মাত্রহ নহে। তারপণ ক্ষেত্রমণির 
প্রসঙ্গটি অত্যন্ত সার্থকতার সঙ্গে এখানে চিত্রিত হইবার ফলে গেলোকচন্দ্রে 
পরিবার অবলম্বন করিয়া কাহিনীর যে মূল ধারা অগ্রসর হইতেছিল, তাহা 
এইখানেই আসিয়া নিতান্ত অন্পষ্ট হইয়া গিয়ছে। বেবতী-ক্ষেত্রমণি-রাইচরণ 
এই সকল চরিত্রের রূপায়ণে দীনবন্ধুর যে একটি স্বাভাবিক প্রতিভার বিকাশ 
হইয়াছে; তাহাই অবলম্বন করিয়া ক্ষেত্রমণির কাহিনীটি রচিত হইবার ফলে 
ইহা পোলোকচন্দ্রের পারিবারিক কাহিনীর ধার! অপেক্ষা অধিকতর জীবন্ত 


৩২০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


হইয়া উঠিয়াছে। গোলোকচন্দ্রের পরিবার নাট্যকারের মূল লক্ষ্য থাকিলেও 
দীনবন্ধুর বিশিষ্ট প্রতিভার গুণে এই নাটকের একটি অপ্রধান কাহিনী প্রাধ সি 
লাভ করিয়া গিয়াছে, স্ৃতরাং কাহিনীর কেন্দ্রচ্যুতি খানে অতি সহজেই 
অন্গভব করা যায়। 

তারপর নবীনমাধব নীলকর উড. সাহেব কর্তৃক আহত হইবার পর হইতে 
এই কাহিনী কৃষকের সমাজ, কৃষিক্ষেত্র, নীলকরের গুদাম প্রভৃতি বহির্ুখী কষে 
পরিত্যাগ করিয়া ছুইটি পরিবারের অস্তঃপুরের মধ্যে প্রবেশ করিয়াছে এব' 
কেবলমাত্র অন্তঃপুরচারিণী নারী চরিত্রকে আশ্রয় করিয়াই শেষ পর্যস্ত অগ্রসব 
হইয়া গিয়াছে। -_সেখানে কোন নীলকরও ছিল না, কিংবা নীল চাষীও ছিল 
না। সুতরাঁং যে পরিবেশের মধ্যে কাহিণীর স্থত্রপাঁত, সেই পরিবেশের মবো 
ইহার অবসান হয় নাই। নীলকর ও চাঁধীর সংঘর্ষের বিষয় সমাজ-জীবনেন 
এক বৃহি্মূধী বিষয়, পুরুষে পুরুষে এই সংঘ; কিন্ত “নীল-দর্পণে*র কাহিনীর 
বেশীর ভাগই অস্তঃপুরে অনুষ্ঠিত হইয়াছে, শেষ পর্যন্ত নারীই ইহার মধ্যে প্রধান 
অংশ গ্রহণ করিয়াছে, নাট্যকারের লক্ষ্য পুরুষের উপর হইতে গিয়া ক্রমে 
্তরীচরিত্রের উপরই ন্যস্ত হইয়াছে, ইহাতে ছুইটি পুরুষ ও তিনটি স্ত্রীচরিত্রের মু 
হইয়াছে। কাহিনী নাট্যকারের লক্ষ্যচ্যুত হইয়াছে বলিয়াই পুরুষের বহিমুখী 
জীবন হইতে নাটাকাঁর অস্তঃপুরের নারী সমাজের মধ্যে ইহা লইয়া গিয়। 
উপস্থিত হইয়াছেন। নারীর হাহাঁকারেই 'নীল-দর্পণ” নাটক শেষ পর্যস্ত পণ 
হইয়া উঠিয়াছে। 

যে গোলোকচন্দ্রকে লইয়া কাহিনীর স্ুত্রপাত হইয়াছিল, দেখা যায়, দেই 
গোৌলোকচন্রের উদ্দ্ধনে আকম্মিক মৃত্যুর পর ইহা যদৃচ্ছা' অগ্রপর হই 
গিয়াছে; এক একটি দৃশ্যে এক একটি চরিত্র প্রাধান্য লাভ করিয়াছে, মৃত্ভাব 
ভিতর দিয়াই প্রত্যেকটির প্রীধান্ত প্রকাশ পাইয়াছে। সেইজন্য শেষ দু 
প্রধান চবিত্রগুলির মৃত্যুর পর বিন্দুমাধবের বক্তৃতা ও কবিতা আবৃত্তির ভিতর 
দিয়। যখন এই নাটকের যবনিকাপাত হইল, তখন দ্বেখা গেল, তাহার বহু পৃবেহ 
নাট্যকাহিনীর গতিশক্তি কুদ্ধ হইয়! গিয়াছে । 

দীনবন্ধু 'নীল-দর্পণ' নাটকে যে বিষয়-বস্ত অবলম্বন করা হইয়াছে, তাহ) 
একটি পূর্ণাঙ্গ নাটকের পক্ষে কতদুর উপযোগী তাহাও বিচার করিয়া দেখ 
আবশ্তকক | সাধারণতঃ দেখা যাঁয় যে, পূর্ণাঙ্গ নাটকের মূল কাহিনী সম্মুখের 

ক অগ্রসর হইতে গিয়া নানা জটিল আবর্তের স্য্টি করে, নিতাস্ত সহজ ও 


দীনবন্ধু মিত্র ৩২১. 
সরল পথে পরিণতি পর্যন্ত পৌছিতে পারে না। তাহার ফলে কাহিনী সম্পর্কে 
দর্শকের কৌতুহল এবং গুঁৎস্থক্য বৃদ্ধি পায়। “নীল-দর্পণ" নাট্যকাহিনীর মধ 
কোন জটিল আবর্ত সৃষ্টি করিবার প্রয়াস দেখা যায় না; নীলকরের অত্যাচার 
বর্ণনাই এই নাটকের উদ্দেশ্য, এই উদ্দেশ্য সিদ্ধ করিতে গিয়া নাটাকার 
কতকগুলি অত্যাচারের চিত্র পরিবেশন করিয়াছেন, এই চিত্রগুলির মধা 
দিয়া যে একটি স্দুঢ যোগন্ুত্রণ স্থাপিত হইতে পারে নাই, তাহা এই 
নাটকে অনুভূত হয়। ক্ষেত্রমণির প্রসঙ্গ দ্বারা মূল নাটাকাহিনীর কোন 
জটিলতা সৃষ্টি হয় নাই, ইহা স্বাধীন ভাবেই সংঘটিত হইয়াছে ; এমন কি, 
ইনার মধ্যেও কোন জটিলতা নাই। একটি মিথা। ফৌজদারী মোকদ্দম! 
ভিন্তি করিয়া একটি পরিবারের এবং একটি নারীর ল্লীলতা হানির 
চেষ্টা লইয়৷ আর একটি পরিবারের সবধনাশ হইল, ইহাই এই নাটকের 
বক্তবা বিষয় । 

মান্তষের জীবন ও তাহার চরিত্র যেমন জটিল, বিচিত্র অবস্থার সম্মুখীন হইয়া 
যান্চষের মনে যে নব নব শক্তির বিকাশ হইয়। থাকে, জীবনের স্থকঠিন সংগ্রাম- 
বত মানুষ জীবনের পথে পদে পদে অগ্রসর হইতে গিয়! যে ভাবে আত্মরক্ষার 
প্রয়াস পায়, এই নাটকে তাহাদের কিছু মাত্র পরিচয় নাই । নাটকের বস্ত যে 
কেবলমাত্র বহিমুখীই হইয়া থাকে, তাহা নহে-_অন্তরুখীও হয়। কিন্ত 'নীল- 
দ্পণ” নাটকের বস্ত বা উপকরণ কেবলমাত্র বহির্খী, তাহার কোনও অন্তুখী 
পরিচয় প্রকাশ পায় নাই। নাট্যকাহিনীর যদি একটি অস্থর্থী পরিচয় থাকে, 
অর্থাৎ মানসিক দন্দ-সংঘাতের উপর যদি নাট্যকাহিনীর ভিত্তি রচিত হয়, তবে 
ঈহার বহিরুথী বস্ত বা উপকরণ অল্প হইলেও চলে, কিন্ধ যেখানে বহিরুখী বিষয়ই 
একমাত্র অবলম্বন, সেখানে বস্তুর স্বল্পতা নাটকের ক্রটিরই কারণ হয়। “নীল- 
দর্পণ” নাটকেও এই ক্রটি প্রকাশ পাইয়াছে। তবে নীলকরের অত্যাচারকে 
প্রত্যক্ষ করিয়! তোল ছাঁড়। এই নাটকে নাট্যকারের আর কোন উদ্দেশ্য ছিল 
না। ইহার রচনায় লেখকের পূর্ব রচিত কোন পরিকল্পনা ছিল না, কতকগুলি 
সত্য ঘটন! সামান্য কল্পনার স্পর্শে পল্পবিত করিয়া ইহাতে প্রকাশ করা হইয়াছে 
মাত্র। মানব জীবনের মর্মমূলে সুগভীর সত্যসন্ধানী দৃষ্টি বিস্তার করিয়। 
নাট্যকার এখানে শাশ্বত জীবন রস আহরণ করিতে যান নাই, কেবলমাত্র 
সাময়িক একটি বিপর্যয়ের উপরই তাহার দৃষ্টি এখানে সীমাবদ্ধ হইয়াছিল, তবে 
নাট্যকারের সজনী প্রতিভার গুণে দুই একটি চরিত্র ইহাতে আকন্দিক জীবন- 
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দীপ্িতে উদ্ভাসিত হইয়া উঠিলে ও, তাহাদের সামগ্রিক ও পূর্ণাঙ্গ পরিচয় এই 
নাটকে নাই। ২৮১১ 
দীনবন্ধুর পরলোক গমনের অল্পদিনের মধ্যেই বঙ্কিমচন্দ্র তাহার সম্বন্ধে থে 
একটি সংক্ষি্ধু আলোচনা প্রকাশ করিয়াছিলেন, তাহা এখনও তীহাব 
সম্পর্কিত সকল আলোচনার ভিত্তিরপে বাবহৃত হইতে পারে। বঙ্কিমচন্ 
তাহার সম্পর্কে যাহা বলিয়াছিলেন, তাহা প্রধানত এই-__- 
প্রথমত তিনি বলিয়াছেন, “ঈশ্বর গুপ্ত খাটি বাঙ্ষ।লী, মধুস্থদন ভাহা ইংরাঙ্ত । 
দীনবন্ধু ইহাদের সন্ধিস্থল। এই উক্তিটি একট্র আলোচনা সাপেক্ষ । খাট 
বাঙ্গালী বলিতে যদি আমরা মুকুন্দর[ম, ভারতচন্দ্রকে বুঝি, তবে ঈশ্বর গুপ্ত থে 
সেই স্তবের নহেন, সকলেই ভাজ। জানেন “খুটি বাজ'লী” হয়া সনে ঈশ্বন 
গুপ্বের মধো উনবিংশতি শতাব্দীর বাঙ্গালীর সাহিতা সাধনার নবযুগের প্রেরশ 
সক্রিয় ছিল, সেইজন্য বঙ্কিমচন্দ্র নিজেও তাহাকে অন্যত্র “যুগসদ্ধিক্ষণের কবি' 
বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন । এখানে দীনবন্ধুকে ষে বঙ্থিমচন্দ্র নৃতন ও পুরাতন 
যুগের “সন্ধিস্থল” বলিয়াছেন, তাহার তাপ কি? যদি 'নীল-দর্পণের কথ 
বিচার করি, তাহা হইলেও দেখিতে পাই, তিনি বাঙ্গালা সাহিতো নাটকের 
ভিতর দিয়া যে রস পরিবেশন করিয়াছেন, তাহার বহিধুথা কোনও দেশিয় 
অবলম্বন নাই-ইহা বিয়োগান্তক নাটক, ইহা ইংবেজি-সাহিত্ের 
অন্ুকরণজাত। তবে ইহার জীবন-দৃষ্টির মধ্যে যে বৈশিষ্ট্য আছে, তাহ 
বাহিরের দিক হইতে পাশ্টীত্য প্রেরণা-জীতি বলিয়া মনে হইলেও একান্তভাবে 
বাঙ্গালীর নিজস্ব । তিনি ইহার রচনায় সংস্কৃত নাটক, কিংবা বাংলাদেশের 
যাত্রার কোন প্রভাব অন্থভব করেন নাই সত্য, তথাপি “নীল-দর্পণে তদানীন্ুন 
বাঙ্গালীর জীবন উপজীবা হইয়াছে এবং ইহার বহিরঙ্গগতই হউক, কি'ব' 
অন্তর্মখীই হউক, কোন পরিচয়ের মধ্যেই একান্ত বাঙ্গালীতব ব্যতীত আর কিছুই 
নাই। তবে কেবলমাত্র “নীল-দর্পণ' নাটক বিচার করিয়া দীনবন্ধুকে যুগ- 
সন্ধিস্থলের লেখক বলিয়! নির্দেশ করা যাইতে পারে না। হিন্দু কলেজের শিক্ষ 
পাশ্চান্ত্য নাটকের প্রভাব ও পাশ্চাত্য জীবন-বোধের প্রেরণা-জাত দৃষ্টিভঙ্গি 
হইতেই তিনি তাহার “নীল-দর্পণ” রচনা করিয়াছিলেন। ইহার মধ্যে বাঙ্গালীর 
জীবন-কথা যে এতখানি বাস্তব পরিচয় লাভ করিয়াছে, তাহার কারণ, তাহার 
দৃিভঙ্গির মধ্যে একান্ত পাশ্চান্ত্য জীবনদর্শনই সক্রিয় ছিল না, ইহা বুঝিতে বেগ 
পাইতে হয় নাঁ_ইহা! যে মুকুন্দরাম, ভারতচন্দ্রের পথ অনুসরণ করিয়া উনবিংশ 


দীনবন্ধু মিত্র ৩২৩ 


শতাব্দীতে বিকাশ লাভ করিয়াছে, তাহা অত্ন্ত স্পষ্ট । এই অর্থে দীনবন্ধুকে 
হ্খানি খাঁটি বাঙ্গালী বলিয়৷ নির্দেশ করা যায়, যুগ-সন্ধির লেখক বলা তত 
সার্থক হয় না। 

(দ্বিতীয়ত বন্কিমচন্ত্র বলিয়াছেন, “যাহা সুম্্, কোমল, মধুর, অকৃত্রিম, করুণ, 
পুশান্ত-_সে সকলে দীনবন্ধুর তেমন অধিকার ছিল না। কিন্তু যাহা গুল, 
ঘপঙ্গত, অসংলগ্ন, বিপধস্ত তাহা তাহার ইঙ্গিত মাত্রেরও অধীন । ওঝার ডাকে ৃ 
£তর দলের মত স্মরণ মাত্র সারি দিয়া আসিয়া দীড়ায়।' কিঞ্ত “'নীল-দর্পণ' 
« টক গভীর ভাবে বিশ্লেষণ করিয়া দেখিলে মনে হইতে পাবে যে, যদিও তিনি 
পরনের বহিমুখী বিক্ষোভকে আশ্রয় করিয়া ইহা রচনা করিয়াছেন, তথাপি 
“্েকটি দৃশ্ে ককণ বসের যেমন সাক অভিব্যক্তি হইযীছে, তেমনই সুক্ষ শিল্প- 
৮চেতনভারও পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। ক্ষেত্রমণির মুতাতে জননী রেবতীর 
খাতির মধো যে সহজ করুণ রসের অভিবাক্তি হইয়াছে, তাহা কি অস্বীকার 
“ৰা যায়? মীর আত বুঝি পোয়।লো, আমার সোনার পিস্তিমে জলে যায়, 
মামার উপায় হবে কি!” এই উক্তির মধা দিয়া সন্তান-শেকাতুরা জননীর 
'ঘ বেদন! স্বতংন্ূর্ত হইয়া! উঠিয়াছে, তাহা স্থনিবিড় করুণ রসে আদ্র । ইহা 
স্থল” 'অসঙ্গত' কিংবা “বিপর্যস্ত নহে । তারপর 'নীল-দর্পণ' নাটকের দ্বিতীয় 
মঙ্ের তৃতীয় গর্ভাঙ্কটির একটি হুক্্ম বাঞ্চনার কথা অন্যত্র যাহা বলিয়াছিলাম, 
শহা। এখানেও উদ্ধত করিতে পাবি । পূশ্যটি স্বরপুর__তেমাথার পথ | পর্দী 
'ঘ্ববাণীর প্রবেশ । পদী ময়রাণী কুৎসিত চরিত্রা বিগত যৌবনা এক গ্রামা 
£ঘণী। রোগ সাহেবের কামনার ইন্ধন যোগাইতে সে বনু কুলবালার সবনাশ 
কপিয়াছে। সে দৃশ্ে আবিভ্র্ত হইবার সঙ্গে সঙ্গে স্বণায় দর্শকের মন সন্কচিত 
£ইয়া আসিয়াছে। স্বগতোক্তিতে সে ক্ষেত্রমণি সম্পর্কে রোগ সাহেবের মন্দ 
অভিপ্রায়ের কথ৷ বাক্ত করিল। স্ঘ-পতিগৃহ-প্রত্যাগতা অন্তঃসতা৷ ক্ষেত্রমণির 

যে লাজমধুর চিত্রটি আমরা! পূর্বে দেখিতে পাইয়াছি, তাহাতে তাহার এই আসন্ন 
কল্াাণের আশঙ্কায় দর্শক মাত্রেরই হৃদয় অধীর হইবে । এমন সমপ্ন এক 
বকের কণ্ঠে নেপথ্য হইতে সঙ্গীত শুনিতে পা য়া গেল, 

যখন ক্ষ্যাতে ক্ষ্যাতে বসে ধান কাটি। 

মোর মনে জাগে ও তার লয়ান ছুটি ॥ 
মধ্যাহ্ন রৌদ্রে কর্মরত কৃষক তাহার স্থমধুর দাম্পত্য জীবনের নুথস্বতিতে 
মাচ্ছন্ন। তখনও সর্বনাশী পদী ময়রাণী তাহার অভিশপ্ত সঙ্কল্প লইয়া দর্শকের 


৩২৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


সম্মুখে দীড়াইয়া । ইহাদের মধ্যে একটি নাট্যিক বৈপরীত্য বা পরম্পর-বিরোধী 
ভাবের স্থট্টি হইয়াছে--একটি ভাব নেপথ্যাগত সঙ্গীতের মধ্যে দিয়া আসিয়া 
দর্শকের সম্মুথস্থ ঘ্বণিত চরিত্র ময়রাণীর পাপ-সম্ল্পের দ্বিতীয় ভাবটির সঙ্গে 
সংঘাতের স্থষ্টি করিয়াছে । হয়ত কেহ বলিবেন, দাম্পত্য-প্রণয়-তৃপ্ত যে কৃষকেকু 
নেপথ্য সঙ্গীত আমরা শুনিতে পাইলাম, তাহা হতভাগিনী ক্ষেত্রমণির পতিক- 
নিঃস্থত সঙ্গীতের রূপক হিসাবেই নাট্যকার এখানে ব্যবহার করিয়াছেন? । 
( বাংলা নাটাসাহিত্যের ইতিহাস", ১ম খণ্ড, ২য় সংস্করণ, পৃঃ ২২৫) স্কৃতরা, 
যাহা সুক্ম তাহাতে দীনবন্ধুর অধিকার ছিল না, তাহা বলিতে পারা যায় না। 
“নীল-দর্পণ” নাটক হইতেই এই প্রকার আরও দৃষ্টান্তের সন্ধান পাওয়া যাইতে 
পাঁরে। বাংল! সাহিত্যের আরও একজন সমালোচক বস্কিমচন্দ্রের উপরি-উদ্ধৃত 
মন্তব্যের তীব্র সমালোচন। করিয়। লিখিয়াছেন,_ 

“অঙ্ক শ্রেণীর দৃশ্যকাব্যে করুণ রস স্ত্বায়ী হইলেই কাব্য সার্থক হয়। সমগ্র 
নাটকখানি পড়িয়। উঠিবার পর যে, সেই ভাব পাঠকের মনে স্থায়ী হয়, এ কথ 
সাহস করিয়া বলিতে পারি। "'সমষ্টিভাবে সমগ্র গ্রন্থে যে রস স্থায়ী, তাহা যে 
নাটকের প্রযুক্ত পাত্রে ফুটিয়া উঠে নাই, তাহা কিরূপে স্বীকার করিব? 
অতাচারীর নিষ্পেষণে নিরীহ গ্রামবাসীরা! যেভাবে ধনে প্রাণে মারা যাইতেছে, 
বঙ্কিমবাবু তাহাঁও অতি প্রাকৃত চিত্র বলেন নাই ; তবে কি কারণে বলিব যে, 
এ চিত্রগুলি করুণ রস রঞ্জিত তুলিকায় অস্কিত নহে? 

সাবিত্রী ও সৈরিষ্ধীর নীরব আত্মত্যাগ ও পতিপুত্র সেবার যে ছবি পাই. 
তাহা কোমল মধুর অকৃত্রিম বলিয়াই বুঝি । গৃহের অধিষ্ঠাত্রী দেবী সাবিত্রীর 
দুর্শা ও স্থকোমল! গৃহবধূ সরলতার ছুঃখে যদি অতি কোমল অকৃত্রিম করুণ 
ভাব ন। থাকে, তবে বঙ্গসাহিত্যে উহা কোথায় আছে, জানিতে চাই ।.. 
চীষার মেয়ে ক্ষেত্রমণির সতীত্ব-মাহাত্ম্য যে “স্থূল” কথায় প্রকাশিত, তাহার 
মধ্যে কি অতি “নুপ্ম” সৌন্দর্য নাই? গরীবের মেয়ের অতি কোমল মধুর, 
অকৃত্রিম ও প্রশাস্ত পতিভক্তি যেখানে পদদলিত হইতেছে, সেখানকার করুণ 
রসে সিঞ্চিত হইলে, অত্যাচার-সংহারের জন্য মনে যে তেজ সংক্রামিত হয়, 
তাহাকে কোন রসের অভিব্যক্তি বলিব? ( বিজয়চন্দ্র মজুমদার ) 

“বাঙ্গালা সমাজ সম্পর্কে দীনবন্ধুর বহদপিতা”র ফলে দীনবন্ধুর রচনায় একটি 
বিশেষ শক্তি সঞ্চারিত হইয়াছিল। বঙ্কিমচন্দ্র এ বিষয়ে উল্লেখ করিয়াছেন, 
“ক্ষেত্রমণির মত গ্রাম্য প্রদেশের ইতর লোকের কন্যা, আছুরীর মত গ্রাম 
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বর্ধীয়দী, তোরাপের মত গ্রাম্য প্রজা, নীলকুঠির দেওয়ান, আমীন, তাঁগাদ্গীরের 
মত লোকের নাড়ী নক্ষত্র তিনি জানিতেন। তাহারা কি করে,কি বলে, তাহা 
ঠিক জানিতেন। কলমের মুখে তাহা ঠিক বাহির করিতে পারিতেন--আর 
কোন বাঙ্গালী লেখক তেমন পারে নাই। তাঁহার আছুরীর মত অনেক আছুরী 
আমি দেখিয়াছি-__তাহারা ঠিক আছুরী। এই প্রকার প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতার 
ভিতর হইতে দীনবন্ধু যে সকল চিত্র ও চরিত্র রূপায়িত করিয়াছেন, তাহা যেমন 
সাথক হইয়াছে, একান্ত কল্পনা আশ্রয় করিয়া যে সকল চরিত্র স্যট্টি করিয়াছেন, 
তাহা তেমন সার্থক হইতে পাঁরে নাই। কারণ. বাস্তব জীবনষ্চিভূতির মত 
তাহার কল্পনাশক্তি তত প্রবল ছিল না।) 
বাংল! সাহিত্যে হাস্যরস (০৫) সৃষ্টিতে দীনবন্ধু অপ্রতিদ্বন্থী এই কথা 
বলিলে কিছুতেই অতুাক্তি হয় না। একজন সমালোচক বলিয়াছেন, “হাশ্যরসই 
দীনবন্ধুর প্রতিভার মূল প্রেরণা । আরও একজন সমালোচকের মতে, 
'বাঙ্গালীর প্রতি যেমন একদিকে ছিল গীতিপ্রাণ ও কল্পনাপ্রবণ, তেমনি 
অন্রাদিকে ছিল দৈনন্দিন জীবন রসের রসিক । বাঙ্গালীর এই উত্কষ্ট রস-সন্ধানী 
মানস-ধর্মের মধ্যেই নিহিত ছিল তাহার খাঁটি বাঙ্গ।লীত, যাহা তাহার নিজস্ব 
ন'গ্গার ও সংস্কৃতির ঘুগলন্ধ ফল। এই সহজ রসিকতাকেই দীনবন্ধু সাহিত্য- 
»তে সার্থক করিয়া প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিলেন তাহার সহজাত রসদৃষ্টি ও 
নাটাপ্রতিভার নৃতন সামর্থো ।: 
দীনবন্ধুর পূর্বে বাংল! সাহিত্যে হাস্যরস বলিতে যাহা ছিল, ইংরেজি সংজ্ঞা 
অগ্ুযায়ী তাহাকে 17092900£ বলা যায় না, ইংরেজিতে তাহ।কে ৪৪৮ এবং 
বাংলায় তাহাকে শ্লেষাত্রক রচন! বল! হয় । কিন্ধ প্রকৃত হাশ্যরস বা 8০03০৪- 
এর উদ্দেশ্য তাহ। নহে । কাহাকে ও আঘাত না করিয়া যাহা দ্বার! নির্মল হাস্য 
উপভোগ করা যায়, তাহাই প্রকৃত 25000: বা হাশ্তরস। বাংলা সাহিত্যে 
"নবন্ধু এই শ্রেণীর হাস্যরসের যে কেবল প্রথম স্রষ্টা তাহা নছে, তিনি এখন 
পর্যস্থও এই বিষয়ে প্রধান শ্রষ্টা। “নীল-দর্পণ* সমাঁজ-জীবনের একটি গুরুত্বপূর্ণ এবং 
করুণ বিয়োগান্তক বিষয় লইয়া! রচিত; স্থতরাং ইহাতে হাস্যরসের প্রচুর অবকাশ 
ছিল না। কিন্তদীনবন্ধু তাহার প্রতিভার এই একটি মৌলিক প্রেরণা ইহার মধ্যেও 
কিছুতেই গোপন রাখিতে পাবেন নাই, তবে তাহা যে কোথাও অযৌক্তিক হইয়া 
উঠিয়াছে, তাহাও নহে। 'নীল-দর্পণ নাট্যকাহিনীর নিরবচ্ছিন্ন ধারার মধ্যেও 
তিনি হান্তরসের বিচিত্র অবকাশ রচনা করিয়াছেন । বর্ধীয়সী পরিচারিক] 


নিক পু এ পানা 


৩২৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


আদুরীর অতৃপ্ত জীবন-তৃষ্কার মধ্যে, নিরক্ষর প্রজাদিগের সরলতার মধ্যে, গ্রাহ 
জীবনের সহজ ও স্বচ্ছন্দ নির্বুদ্ধিতার মধ, ইংরেজ নীলকরের বাংলা ভা - 
জ্ঞানের মধ্যে তিনি এই নাটকে হান্তরসের সন্ধান পাইয়াছেন। 
ঘ্দ্রীনবন্ধুর হাশ্তরসের একটি বিশিষ্ট প্রকৃতি ছিল। ইহা কাঁহাকে€ 
গ্রতাক্ঈভাবে আঘাঁত করিত না সতা, তথাপি ইহার ভিতরে কোন কোন সূ 
এক একটি স্তগভীর সতা প্রচ্ছন্ন হইয়া থাকিত। ক্ষেত্রমণি সম্পর্কে বে? 
সাহেবের সঙ্কল্পের কথ! শুনিয়া আছরী যখন বলে, থু, থু, খু! গোন্দে' 
পাজির গোন্দো!- সাহেবের কাছে কি মোরা যাঁতি পারি, গোন্দো থ থু 
মুই তো আর একা বেরোব না, মুই সব সইতি পারি পাাঁজির গোন্দো সই 
প্বিনে- খু, থু, গোন্দো! প্যাজির গোন্দো ॥ তখন বাহির হইতে ইভ" 
মধো একটি অতি স্থুল গ্রামা ভাস্তরসের স্য্টি হইয়াছে বলিয়া! বোধ হলে? 
ইহার অন্তস্তলে আছুবীর জীবনের একটি স্তরগভীর বেদন! যে প্রচ্ছন্ন হইয়া আছে 
তাহ। কিছুতেই গোঁপন থাকে না। সে যৌবনেই স্বামি-সৌভাঁগা-বঞিন 
হইয়াছে, মে তাহার সেই বহুদিনের পূর্ববর্তী দীম্পত্য জীবনের স্থৃতি বিসড 
গিয়। যে কোন আধ্যাত্মিক সাধনার মধো জীবনের শান্তি লাভ করিয়াছে, ওহ 
নহে । সরলতাঁর সঙ্গে কথোপকথনে এখনও সে ম্মরণ করিয়াছে যে, “মিন্সেণ 
মুখখানা মনে পড়লি আজো মোর পরাঁণভ! ডুকরে ক্যাদে ওটে। মৌরে বড ড 
ভাল বাস্তো । মোরে বাউ দিতি চেয়েলো ।--"মোরে ঘুমুতি দিত না, বি 
বলতো, ও পরাণ ঘুমুলে। ইহার মধ্যে এই বয়সে তাহার সেই অতৃপ্ত জবণ" 
তৃষ্ণা একটি নৃতন পরিচয় প্রকাশ করিয়াছে । পপাঁজির গোন্দো” সে জানে, 
এই “গোন্দো, কোথায় থাকা সম্ভব সেই সম্পর্কেও তাহার জ্ঞানে কোন ভুল ই” 
নাই। এখনও সে আশঙ্কা করে যে, এক পাইলে তাহাকে সাহেবের লেক 
ধরিয়া লইয়া গিয়া ছুঃসহ 'পাজির গোন্দো”র সম্মুখীন করিতে পাঁরে এবং দে 
আশঙ্কা তাহার দিক হইতে প্ররুত বলিয়াই মনে করিয়া সে মনের মধ্যে এক 
অভিনব তৃপ্তি অনুভব করে। প্রৌটার জীবন-তৃষ্জার এমন সার্থক রূপায়ণ বা.ল' 
সাহিত্যে খুব হুলভ নহে ।] 
দীনবন্ধুর হান্তরসে প্রায় অধিকাংশ ক্ষেত্রেই জীবনের নিগুঢ়তম মর্বলি 
প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা কেবলমাত্র জীবনের উপরি স্তরে শীমাবদ্ধ হইয়া থাকে 
নাই। তাহার “বিয়ে পাগল! বুড়ো» প্রহসনেরও মূল ভাব ইহাই ; তাহা 
বহিরঙ্গে যে হাস্কতরল পরিবেশটি আছে, তাহা বিদীণ করিয়া একটি অনুপ 
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আত্মার ক্রন্দন এমনি ভাবে ভীসিয়া আসিয়াছে । কবি-সমালোচক মোহিতলাল 
মজুমদার বলিয়াছেন, “উৎকৃষ্ট হাশ্তরসের মূলে একটা অতি উচ্চ রস-কল্পনা 
আছে। এই রূপ-রস-কল্পনায় মান্তষের প্রতি বা হ্্টির প্রতি নির্মম বাঙ্গের ভাব 
নাই ; কারণ, অতি ব্যাপক সহান্ুভূতিই এই হাস্তরসের নিদান। এই ভাব- 
দষ্টির দ্বারা মান্টঘকে দেখিতে পারিলে তাহার সর্ব অভিমান নিরথক বলিয়াই 
যেমন হাস্যকর হইয়া উঠে, তেমনই সেই হাঁসির অন্তরালে একটি শ্থগভীর 
নহানিভূতি প্রচ্ছন্ন থাকে--এ সহান্ভূতি আছে বলিয়াই পরিহাসও রস হইয়া 
উন্ে, ভাম্তরস কবি-কল্পনায় আভিষিক্ত হয়।” দীনবন্ধুর হাশ্তরস এই শ্রেণীর 
হান্তরম, বাংলা সাহিতো এই বিষয়ে তিনি অদ্বিতীয় । 

দীনবন্ধুর “নীল-দর্পণ” নাটকে হান্ুরস শষ্টির প্রচর অবকাশ ছিল না, তাহার 
£ই বিষয়ক স্বাভাবিক প্রতিভাকে এই নাটকের বচনাকার্ধে পদে পদে সংযত 
পাথিতে হইয়াছে 1/ কিন্য স্যমের মধা পিয়াই ইহার সৌন্দর্য ও বিকাশ লাভ 
করিয়াছে । সহান্ভূতির বিশয়ে 'অসঘম প্রকাশি করিবার ফলে দীনবন্ধুর 
নাটকের কোন কোন অংশ ক্রটিপূর্ণ হইয়ছে, এই কথা সতা, কিন্ত শীল- 
দর্পণ” নাটকে তাহার সহান্ভূতিগুণ কোন কোন চরিত্রের মধ্যে অসংযত ভাবে 
প্রকাশ পাইলে হাস্তরস কোন ক্ষেত্রেই অসংঘত হইয়া কাহিনীর কোন অংশ 
কিংবা কোন চবিত্র-ক্ষ্িকে আঘাত করিতে পারে না । এই নাটকে বধীয়সী 
পরিচারিকা আছুরীর অতপ্ জীবন-তষ্ণার মধো, গ্রামা রাইমতদিগের সরলতা 
% নিবুদ্ধদিতার মধো তিনি যে উতকণ্ হাস্তরসের সন্ধান পাইয়াছেন, তাহা 
কাহিনী ও চরিত্রগুলির স্বাভাবিক ধারা, কিংবা জীবনস্থত্র হইতেই সঙ্গতভাবে 
মনিয়াছে, কোন অসঙ্গত প্রাধান্য লাভ করে নাই। গ্রামা সরল বাঙ্গাণী 
জাবনের সৃঙ্গে তাহার শুনিবিড় পরিচয়ের ইহা প্রত্যক্ষ ফল, ইহা তাহার 
কল্পনাশ্রিত নহে। সেইজন্য ইহা এমন শক্তিশালী রচনা 1) 'নীল-দর্পণ' নাটকের 
শেষাংশে যেখানে কাহিনী দুর্বার গতিতে করুণ পরিণতির দিকে অগ্রসর 
হইতেছে, সেখানে দীনবন্ধুর হান্তরসধারাও স্তব্ধ হইয়া গিয়াছে । ধাহার 
প্রতিভার মৌলিক প্রেরণা হাস্যরস সৃষ্টি হইতেই উদ্ভূত হইয়াছে, তাহার পক্ষে 
এই প্রয়াস যে কত ছুঃসাধা, তাহা সহজেই অন্রমেয় ; তথাপি দীনবন্ধু এই 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়৷ গিয়াছেন, তাহাতে বিফলমনোরথ হুন নাই । 

কাহিনীর বহির্মুখী কোন প্রয়োজনে অর্থাৎ নিছক দুল হাশ্যরস স্যগি করিবার 
জন্য ভীড় বা ৫1০্ঘঃ-এর মত চরিত্র আশ্রয় করিয়! দীনবন্ধু তাহার কোন 
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নাটকেই কোন চরিত্র স্থষ্টি করেন নাই, এমন কি তাহার প্রহসনগুলির মধ্যেও 
ইহা দেখ! যাঁয় না, বিশিষ্ট চবিত্রের স্বাভাবিক জীবনাচরণ স্থত্রেই তাহার হাস্যরস 
স্থ্টি হইয়াছে, তাহার স্ষ্ট হাস্যরস তাহার পরিকল্পিত চরিত্রগুলির জীবনরসেরই 
অস্তভূক্তি, ইহা জীবনের অঙ্গীভূত। আছুরীর হাশ্যরস তাহার জীবনরসের 
অন্তভূরক্ত, ইহা হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া আদ্বরীর কোন বাক্তিপরিচয় প্রকাশ 
পাইতে পারে না, পাঁচজন রাইয়ত সম্পর্কেও একই কথা বলা যায়। ইহা 
দীনবন্ধুর হাশ্তরসের প্রধান বিশেষত $) 

বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন, “বাঁপক সামাজিক অভিজ্ঞতা এবং সর্ববাপিন" 
সহান্ঠভূতি দীনবন্ধুর কাব্যের দৌষগুণের কারণ ।” এই বিষয়টি একটু বিভ্তৃত- 
ভাবে বুঝিবার প্রয়োজন আছে। 

'নীল-দর্পণ” নাটকের মধ্য দিয়! দীনবন্ধু যে কাহিনী এবং চবিত্রগুলি উপস্থিত 
করিয়াছেন, তাহাদের প্রায় প্রত্যেকটিই যে দীনবন্ধু অভিজ্ঞতা-প্রস্থত তাহ 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই ; অথচ এ কথাও সত্য, তাহার পরিকলিত সকল 
চরিত্রই সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই । বাঙ্গালীর একটি মধ্যবিত্ত এব একট 
কৃষক পরিবারের জীবনকে মূলত ভিত্তি করিয়াই নাটকের কাহিনী রচিত 
হইয়াছে । দীনবন্ধু নিজে যে পরিবারে মান্ষ হইয়াছিলেন, তাহা বাংলা দেশ্বে 
মধাবিত্ত পরিবার এবং কৃষক পরিবারের যে জীবন ইহাতে রূপায়িত করিয়াছেন, 
তাহাঁও তাহারই প্রতিবেশী । কেহ কেহ অন্রমান করেন, নদীয়া জেলার বিশে 
একটি পরিবারের প্রক্কত বিবরণ ভিত্তি করিয়া দীনবন্ধু গোলোকচন্দ্র বন্র 
পরিবারটি চিত্রিত করিয়াছেন এবং হরিশচন্দ্র মুখোপাধায়ের “হিন্দু পেট্রিয়ট' 
কাগজে প্রকাশিত একটি সতা ঘটনাকে ভিত্তি করিয়া তিনি ক্ষেত্রমণির 
কাহিনীটি ইহাতে সংযোগ করিয়াছেন । বঙ্কিমচন্দ্র এ কথাও বলিয়াছেন, দীন- 
বন্ধুর সম্মুখে সর্বদাই এক একটি জীবন্ত আদর্শ থাকিত। দেখা যায়, তিনি তাহা 
অবলম্বন করিয়া যাহা! রচনা করিয়াছেন, তাহা বিশেষ শক্তিশালী হইয়াছে: 
দীনবন্ধু বাক্তিগত জীবনে দেশ বিদেশে ঘুরিয়া বিভিন্ন শ্রেণীর লোকের সঙ্গে 
মিশিয়! যে বিচিত্র সামাজিক অভিজ্ঞতা লাভ করিয়াছিলেন, তাহা তাহার “নীপ- 
দর্পণ, নাটক রচনায় যতদূর কার্যকরী না হউক, তাহার অন্ঠান্ত নাটক রচনায় 
বিশেষ কার্যকরী হইয়াছে বলিয়া অনুভূত হয়। 

দীনবন্ধু তীহার প্রতিবেশীদিগের মধা হইতেই 'নীল-দর্পণ' নাটকের বিষয় 
কিংবা চরিত্রের সন্ধান পাইয়াছেন। তিনি নিজে নদীয়া জেলার অধিবাসী 
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ছিলেন, নদীয়া যশোহরের কৃষক দিগের ভাঁষ! ইহাঁতে ব্যবহার করিয়াছেন, তিনি 
নিজে গ্রামাঞ্চলে যে ভাষ৷ শুনিয়াছেন, সে ভাষ! তাহার নাটকে ব্যবহৃত ভাষা 
হইতে বিশেষ শ্বতন্্ব নহে । সুতরাং “নীল-দর্পণে'র বিষয়, ইহার চরিত ও ইহার 
ভাষা সম্পর্কে অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করিতে দীনবন্ধুকে কোনও দূরবর্তী অঞ্চল ভ্রমণ 
করিবার প্রয়োজন হয় নাই । ন্বদ্দেশেই নিজের গ্রামের চারিপার্থে আত্মীয় স্বজন 
ও প্রতিবেশীদিগের মধো নাটকের ঘটনা প্রতাক্ষ করিয়াছেন । বঙ্কিমচন্দ্র তীহার 
“অভিজ্ঞতা”র কথা যাহা! বলিয়াছেন, তাহা “নীল-দর্পণ' অপেক্ষা অন্যান্ত নাটকের 
পক্ষেই অধিকতর প্রযোজা । আমি ইতিপূবেই বলিয়াছি, “নীল-দর্পণে'র অনুরূপ 
ঘটনার বিবরণ সংবাদ ও সাহিতা পত্রে পূর্ব হইতেই প্রকাশিত হইতে আরম্ত 
করিয়।ছিল, দ্বীনবন্ধু সেই সকল ঘটনার সঙ্গে এ বিষয়ে নিজে যাহা নিজের গৃহের 
চারিপাশেই ঘটিতে দেখিয়াছেন, তাহাই যোগ করিয়া ইহাদের একটি সামগ্রিক 
নাটারূপ দিয়াছেন মাত্র । তাহার জীবনের বহুদশিনা কিবা বিচিত্র অভিজ্ঞতার 
পরিচয় এখানে খুব সার্থক নহে । 

'নীল-দর্পণ” নাটকের বিষয়টি দীনবন্ধুর 'প্রতাক্ষ পরিচয় ও সহজ অভিজ্ঞতার 
অন্তভুক্তি হওয়া সত্বেও এই নাটকে তাহার সকল শ্রেণীর চরিত্র সির প্রয়াসই 
যে সার্থক হইয়াছে, তাহা নহে । দেখিতে প। ওয়া যায়, তাহার কষ্ট চবিত্রপ্তলি 
ঢরষ্টি স্ম্পষ্ট সীমারেখাঁয় বিভক্ত-_একটি ভদ্র শ্রেণীর, অপরটি ভদ্রেতর শ্রেণীর । 
এই ছুই অেণীর চরিত্রই তাহার বাক্তিগত অভিজ্ঞতার অন্তভুক্কি, তাহা সন্ধে 
এক শ্রেণীর চবিত্র-স্থট্টি সার্থক, অপর শ্রেণীর চরিত্র-স্্ি বার্থ হইয়াছে--এই 
কথা পরে আরও বিস্তৃত ভাবে আলোচনা করিয়াছি । যদি অভিজ্ঞতার জন্যই 
তাহার নাটক সার্থক হইত, তবে তাহার দুই শ্রেণীর চরিত্র কষ্িই সার্থকতা লাভ 
করিতে পারিত ; কারণ উক্ত ছুই শ্রেণীর চরিব্রই তাহার অভিজ্ঞতার অস্তভুক্তি 
ছিল। কেহ কেহ আবার মনে করিয়াছেন, দীনবন্ধু “অভিজ্ঞতার প্রয়োগে 
অসংযত ছিলেন । বঙ্ষিমচন্দ্রও বলিয়াছেন, দীনবন্ধু “সামাজিক বৃক্ষে সামাজিক 
বানর সমারূঢ দেখিলেই অমনি তুলি ধরিয়া তাহার লেজ শুদ্ধ আকিয়! লইতেন ।” 
সেইজন্য অভিজ্ঞতার অস্তভূক্তি চরিত্রগুলিও তাহার অনেক সময় সার্থক হয় 
শাই। এ কথা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। তবে সে কথা পরে 
বলিয়াছি। 

এইবার দ্দীনবন্ধুর “সহান্থভৃতি'র কথা কিছু বলিতে হয়। বঙ্কিমচন্দ্র দীনবন্ধুর 
সহানুভূতিগুণের ব্যাখ্যা করিস্ক। বলিয়াছেন, “এ সহানুভূতি কেবল দুঃখের সঙ্গে 
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নহে; সথখ-ছুঃখ, রাগ-ছেষ সকলেরই সঙ্গে তুল্য সহীন্গভূতি । আছুবীর বাউটি- 
পৈছার স্থখের সঙ্গে সহান্ভূতি, তোরাপের রাগের সঙ্গে সহান্ভৃতি*"*.. 
বঙ্কিমচন্ত্র বলিয়াছেন, সহানুভূতিগ্ুণ দীনবন্ধুর স্বতঃসিদ্ধ' গুণ ছিল, ইহার হবে 
তাহার কোন প্রকার কল্পনা-বিলাসিতার স্পর্শ ছিল না। তাহার সর্ববা্গ 
সহানভূতি তাহাকে যখন যে পথে লইয়৷ যাইত, তখন তাহাই করি 
বাধ্য হইতেন। তাহার গ্রন্থে যে কচির দোষ দেখিতে পাঁওয়! যায়, 
বোধ হয় এখন তাহা আমরা বুঝিতে পারিব। তিনি নিজে স্ুশিক্ষিন 
এবং নিল চরিত্র, তথাপি তীহার গ্রন্থে ঘে কচির দোষ দেখিতে পাপ 
যায়, তাহার প্রবল! দুর্দমনীয়া সহান্ুভৃতিই তাহার কারণ। স্ব; 
দেখিতে পাওয়া যায়, চরিত্রকে জীবন্ত করিয়া তুলিবাঁর পক্ষে সহানুভূতির যেন 
প্রয়োজন আছে, তেমনই ইহার সম্পর্কে শিল্পোচিত সংযম রক্ষা করিবার এক? 
দায়িত্বও আছে। অভিজ্ঞত। প্রয়োগে দীনবন্ধু যেমন অস'যত ছিলেন, সহাতিভুতি? 
প্রয়েগেও তিনি তেমনি অসংযত। স্থতরাং অভিজ্ঞতাই হউক শ্রা 
সহানভূতিই হউক, সাহিত্য স্্টির মূলে তাহা যে শক্তিই সঞ্চারিত কর. 
ইহাদের প্রয়োগে শিল্পোচিত সংযম রক্ষা করিতে না পারিলে কোন কই 
সবাঙ্গীণ সার্থক হইতে পারে না। দীনবন্ধুর সেই সংযম ছিল না, সেইফ 
তাঁহার বচনায় দোষ এবং গুণ উভয়ই সমান ভাবে আশ্রয় করিয়ছে। 
দীনবন্ধু বাঙ্গীলী জীবনের রস-সংস্কারের এতিহোর ধারা অনুসরণ করি" 
তাহার “নীল-দর্পণ” নাটকখানি রচনা! করিয়াছিলেন বলিয়া'ও ইহার মধ্ো বিশে 
শক্তি সধশারিত হইয়াছিল। ইংরাজি সাহিতোর প্রভাবের ফলে বাঙ্গালী নিজে 
জাতীয় সাহিত্য রচনার মধ্য দিয়া যে আত্মপ্রতিষ্ঠর প্রয়াস পাইয়াছিল, 
তাহাতেই উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গীলীর জাতীয় নবজাগরণ সার্থকতা লাভ 
করিয়াছিল। একজন সমালোচক বলিয়াছেন, সেই দিন 'জীবন ও জগৎ সঙগন্ধে 
যে নব বিস্ময় ও শ্রদ্ধাবোধ প্রবুদ্ধ হইয়াছিল, তাহারই প্রেরণায় চালিত হই 
জাতীয় ভাব রূপ ও বসের ভিতরই এই আধার খুঁজিয়া পাইলেন সে-যুগেব 
সাহিত্যশষ্টার। । বাহিরের আক্রমণ অন্তরের প্রেরণাকে ক্ষুপ্ন করিতে পরবে 
নাই, তাই বিদেশী আদর্শ গ্রহণ করিলেও দেশের আলো-জল-বাযু ও জাতিব 
নিজন্ব চেতনা হইতেই তাহারা সাহিত্য স্ট্টির রস সংগ্রহ করিলেন । এ 
বিষয়ে দীনবন্ধুর কৃতিত্ব কিছু কম ছিল না কারণ, নবধুগের যে-প্রের* 
মধুস্দনের স্বচ্ছন্দ ছন্দকাব্য ও বহ্ছিমের শিল্পকুশল গগ্চকাব্যে সার্থক হইয়াছিল" 


দীনবন্ধু মিত্র ৩৩১ 


তাহাই অন্য দিক দিয়া দীনবন্ধুর বাস্তব-ধর্মী নাটক-প্রহসনের বস হ্য্রি 
করিয়াছিল । মধুস্থদ্দন আনিলেন সবসংস্কার বন্ধন হইতে কবিকল্পনার জড়তা- 
মুক্তি, ভাব ভাষা ও ছন্দের আবেগ ও অবারিত প্রবাহ । তখন একদিকে 
বৃ্নিমচন্দ্র বাঙ্গালী জীবনের ক্ষত্র সুখ-ছুঃখকে লোকোন্বর কল্পনার উচ্চক্ষেত্রে 
ভুলিয়া ধরিয়া রোমান্সের ্ষ্টি করিয়া বাঙ্গালীর তভাব-চেতনাকে 
উদ্ধদ্ধ করিলেন। অন্যদিকে দীনবন্ধু বাঙ্গালীর যে সহজ ভাবভঙ্গী ও 
তীক্ষ রস-বুদ্ধি তাহীকেই নিতাপ্রবহমীণ জীবনধারার মধো প্রতাক্ষভাবে 
উপলব্ধি করিয়া বাঙ্গালীর বাঙ্গালিয়ানাকে নানা সরস ভঙ্গিমায় রূপায়িত 
করিলেন ।? 

এই বিষয়ে মধুস্থদন কিংব। বন্ষিমচন্দ্ের সঙ্গে তুলনা করিলে দেখিতে পাওয়া 
ধান, দীনবন্ধুর রচনার ভিতর দিরা একট বিশেধত্বও প্রকাশ পাইয়াছে। 
বঙ্িমচন্দ্রই হোন কিংবা! মপুস্থদনই হোন, তাগাঁদের কষ্টিচেতনা ছিল রোমান্টিক, 
কিন্ধ দীনবন্ধুর সষ্টিচেতনা ছিল সম্পূর্ণ বাস্তব । এই কথা সত্য যে, রোমান্টিক 
চেতন। বাঙ্গালীর রস-সংক্কারের এতিহা-বিরোরধা নভে, তথ।পি রোমা টিক 
চেতনার মধো একান্ত আত্মভ।ব (৪801996118১ ) প্রকাশের যোগ বহিয়ছে, 
বাস্তব চেতনায় তাহা! নাই । আম্মভাবপরায়ণতার মধো এতিহোর অনসরণ 
করিতে গিয়া ও অলঙ্ষিতে এঁতিহাবিচ্যুতি ঘটিবার অবকাশ শি হইতে পারে? কিন্ত 
বাস্তবান্গত্যের মধো তাহার সম্ভাবনা থাঁকে না। প্ররুত পক্ষে মধুস্থদনই হেন, 
কিংবা বঙ্কিমচন্দ্রই হোন, তাহাদের মধ্য দিয়া যে শিল্প-চেতনা যে ভাব-চেঙতন। 
বিকাশ লাভ করিয়াছে, তাহা সুম্পষ্টভাবে প্রত্যক্ষ কোন্‌ এতিহোর ধারা 
একান্তভাবে অন্ঈসরণ করিয়ছে, তাহা বুঝিতে পারা যাইবে ন।, অথচ দীনবন্ধু 
যে ভঙ্গী দ্বারা জীবনকে প্রত্যক্ষ করিয়াছেন কিংবা যে জীবনকেই প্রত্যক্ষ 
করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে যে এতিহ্ব-বিরেধী কিছু নাই, তাহা প্রতাক্ষভাবেই 
ধুঝিতে পারা যায়। বাঙ্গালীর চিন্তে বাঙ্গ'লার যে জীবনবোধ শাশ্বত, দীনবন্ধু 
তাহাই প্রত্যক্ষভাবে অন্তমরণ করিয়া তাহার 'নীল-দর্পণ” রচনা করিয়াছেন । 
এই জাতির মধ্যে চিরকাঁলিই এই জীবনবোধের অস্থিত্ব রহিয়াছে, তবে তাহা 
গ্রকাশ করিবার ভাষা ও ভঙ্গী এতদিন হহার আয়ত্ব ছিল না। ইংরেজি 
সাহিত্যের সংস্পর্শে আসিবার পর এই জীবনবোধ প্রকাশ করিবার প্রেরণা 
তীব্রতর হইয়। উঠিল সত্য, কিস্ত তাহার ভাষা ও ভঙ্গী সকলে আয়ত্ত করিতে 
পারিলেন না ; মধুস্দূন কিংবা বস্বিমচন্দ্র রোমান্টিক ধারা অনুসরণ করিয়া 


৩৩২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নিজস্ব চেতনার রসে জারিত করিয়া লইয়া তাহা প্রকাশ করিলেন, দীনবন্ধু 
কেবলমাত্র নিজের সহানভূতিটুকু লইয়া! অগ্রসর হইয়! গিয়া তাহার বাস্তব 
রূপায়ণ সার্থক করিয়! তুলিলেন। 

“নীল-দর্পণ” নাটকের মধ্যে যে জীবনের পরিচয় পাই, তাহা বাঙ্গালীর 
শাশ্বত জীবন, নাটাকাঁর সেই জীবন আত্মনিল্িপ্ত হইয়া কেবলমাত্র নিখুঁতভাবে 
প্রতাক্ষ করিয়াছেন এবং প্রত্যক্ষ করিয়া সার্থকভাবে রূপায়িত করিয়াছেন । 
রোমার্টিক কবি-শিল্লিগণ দূর হইতে জীবনকে প্রত্যক্ষ করিয়া থাঁকেন, কিন্ধ 
দীনবন্ধুর বাস্তবধর্মী নাটকসমৃহ জীবনের অতান্ত সন্িকটবর্তী হইয়া রচিত 
হইয়াছে বলিয়া ইহাদের চিত্র ও চরিত্রগুলি স্পষ্ট হইয়াছে । সেইজন্য মধুস্থদনের 
রাম-লক্্ণ বাবণকে আমাদের যতখানি অপরিচিত মনে হয়, দীনবন্ধুর গোলে ক 
বন্থ, আদছুরী, পদী ময়রাণীকে ততখানি অপরিচিত মনে হয় না, ইহারা আমাদের 
পরিচিত জীবন-ধাঁরার আরও নিকটবর্তী । 

দীনবন্ধুর মধ্যে এই বিষয়ে যে গুণ প্রকাশ পাইয়াছে, দীনবন্ধুর পরবর্তী 
অনেক নাটাকারের মধোই সেই গুণ প্রকাশ পায় নাই । কারণ, ইহাদের প্রা 
সকলের রচনাই রোমান্টিক চেতনা-জাতি, দীনবন্ধুর মত বাস্তব প্রেরণা-জাত 
নহে। স্বৃতরাং উপরোক্ত সমীলে চক যে বলিয়াছেন, এ বিষয়ে দীনবন্ধুর কৃতিত্ব 
কিছু কম ছিল না, এই কথার পরিবর্তে ইহাই বলা যায় যে, এই বিষয়ে দীনবন্ধুর 
কৃতিত্ব সবাপেক্ষা অধিক ছিল। সাহিতো বাঙ্গালীর রস-সংস্কার ও জীবন- 

তনার এঁতিহোর অনুসরণ করিবার দিক দিয়! দীনবন্ধু যতখানি সজ্জান ছিলেন, 
সে যুগের আর কোন সাহিতাকই ততথানি সঙ্জান ছিলেন না, এ কথা! কেবল- 
মাত্র বাংল! নাটকের ক্ষেত্রে প্রযোজা নহে- বাংল! সাহিত্যের সকল বিভাগের 
উপরই প্রযোজা ৷ 

তবে এ কথা সতা, তীহার “নীল-দর্পণের চরিত্র রূপায়ণে সর্বত্রই তিনি 
এভিহাকে অনুসরণ কবিতে পারেন নাই ; যেখানে তাহা পারিয়াছেন, সেখানে 
তীহার স্থষ্টি সার্থক হইলেও, যেখানে তিনি তাহা পাবেন নাই, সেখানে তাহা 
বার্থ হইয়াছে । তাহার “নীল-দর্পণে'র গোলোক বস্তু, তোরাপ, আছুরী, পদী 
ময়রাণী, রেবতী, ক্ষেত্রম্ণি কিংবা রাইচরণ যেমন বাঙ্গালীর জীবনের এঁতিহা 
অন্ুসরণকারিণী রচন| বলিয়া শক্তিশালী, আবার তেমনই নবীনমাধব, বিন্দুমাধব, 
সরলতা, সৈরিক্বী প্রভৃতি চবিত্র-পরিকল্পনার ভিতর দিয়া তিনি এঁতিহৃকে 
অনুসরণ করেন নাই বলিয়া! ইহাদের রচন! শক্তিহীন। 


দীনবন্ধু মিত্র ৩৩৩ 


দীনবন্ধুব একটি প্রধান গুণ এই যে, তিনি উনবিংশ শতাবীর পাশ্চাত্তা 
প্রভাবের যুগে জন্মগ্রহণ করিয়াও ধ্যান-ধারণায় খাঁটি বাঙ্গালীত্ব বক্ষা 
করিয়াছিলেন এবং তাহা দ্বারাই তাহার সকল সাহিতাকর্ম নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে । 
ব্ষিমচন্দ্র দীনবন্ধুকে কবি ঈশ্বর গুপ্টের শিষ্ঠ বলিয়] উল্লেখ করিলেও আবার 
এ কথাও উল্লেখ করিয়াছেন যে, ঈশ্বর গুপ্ত খাঁটি বাঙ্গালী, মধুস্দন ডাহা 
ইংরেজ- দীনবন্ধু ইহাদের সন্ধিস্থল” | দীনবন্ধু সম্পর্কে বন্কিমচন্দ্রের এই দীবী 
কতদরর যুক্তিযুক্ত, তাহা বিচার করিয়া দেখ! যাইতে পারে। 

সাধারণভাবে এ কথ! আমরা সকলেই জানি যে, দীনবন্ধু ঈশ্বর গুপ্তেরই 
শিষ্ ; বঙ্কিমচন্দ্রই এই মতের প্রবর্তক, তিনিই নানাভাবে বিষয়টি আলোচন। 
করিয়া ইহা প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন । দীনবন্ধু উনবিংশ শতাব্দীর নব জাগরণের 
যুগসন্ধিক্ষণে আবিভূতি হইয়াছিলেন সতা, তথাপি তিনি সাহিতা সৃষ্টির যে 
মাদর্শ গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহার ভিতর দিয়! যে মনে প্রাণে বাঙ্গালীতই 
রক্ষা করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন- বাঙ্গালীর জীবন, বাঙ্গালীর এঁতিহা, বাঙ্গালীর 
রস-সংস্কার সর্বতোভাবে অনুসরণ করিয়াই তাহার সাহিত্য-সাধনা সার্থক 
করিয়াছিলেন, তাহ! অস্বীকার করিবার উপায় নাই। এই বিষয়ে তিনি গুরু 
ঈশ্বর গুপ্ত হইতে বিশেষ ম্বতন্ব এই কথা বলিতে পার! যায় ন7া। একজন বিশিষ্ট 
সমালোচকও এই সম্পর্কে বলিয়াছেন, “এ কথা আমরা আজকাল ভুলিয়া! যাই যে, 
মধুস্থদূন ও বন্ধিমচন্দ্রের মত দীনবন্ধু সেকালের হইলেও চিরকালের বাঙ্গালী । 
তাহার! যুগসদ্ধির সময় যে অভিনব সাহিত্য স্থ্টি করিয়াছিলেন, তাহার প্রেরণা ও 
আদর্শ ইংরেজি সাহিত্য হইতে আসিয়াছিল সত্য, কম্ত তাহার প্রাণশক্কির মূলে 
ছিল বাঙ্গালীর নবজাগ্রত জাতীয় চেতনা । বাঙ্গালীর বাঙ্গালীত্ব সুস্থ ও প্রাণবস্ত 
ছিল বলিয়া নৃতন ভাব-প্লাবনের শ্রোতে আপনাকে ছাড়িয়া দিয়াও বাঙ্গালী 
তাহার সাহিত্যে আত্মপ্রতিষ্ঠার দুঢ়ভিত্তি লাভ করিয়াছিল। বিদেশী ভাৰ- 
কল্পনাকে প্রথমে আত্মসাৎ ও পরে আত্মস্থ করিয়া, যাহারা প্রাণের স্বাধীন শ্ফৃতি 
লাভ করিয়াছিলেন, তাহারাই ছিলেন সে যুগের সাহিত্াষ্টা। কিন্ত পরবর্তী 
কালে বিংশ শতাবীর আবস্ত হইতেই, এই প্রীণধারা। ক্ষীণ হইয়। গিয়াছে 
এবং বাঙ্গালীর সাহিত্য বাঙ্গালীর সত্যকার জীবন হুইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া 
পড়িয়াছে |... তাই এ যুগের বাঙ্গালী চিনিতে পারে ন৷ দীনবন্ধুকে, যিনি 
ছিলেন মনে প্রাণে খাটি বাঙ্গালী । (স্থশীলকুমার দে, "দীনবন্ধু মিত্র” 
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৩৩৪ বাংল! নাট্যসাহিতোর ইতিহাস 


এক দিক দিয়! বিচার করিয়৷ দেখিতে গেলে, খাঁটি বাঙ্গালীত্বের দিক দিয়! 
দীনবন্ধুর সঙ্গে মধুস্দন-বঙ্কিমের পার্থক্য ছিল। মধুন্দন এবং বঙ্কিম উভয়ের 
রচনাই রোমাট্টিক শ্রেণীভুক্ত ; দীনবন্ধুর রচনা তাহা নহে, তাহা বাস্তবধর্মী । 
অবশ্য রোমাঁনটিক চেতনা বাঙ্গালীর স্বভাবের কিছু মাত্র ব্যতিক্রম নহে, কিংব' 
তাহ! দ্বারা বাঙ্গালীত্বের পক্ষে কোন অন্তরায় ও সৃষ্টি হয় না । তথাপি এ কথা 
সত্য যে, বাঙ্গালীত্বেরে পরিচয় স্থাপনে বন্তধ্মী রচনা যতখানি স্পষ্ট, রোঁমার্টিক 
শ্রেণীর রচনা তত স্পষ্ট নহে। অর্থাৎ দীনবন্ধুর নাটক ও প্রহসন রচনার ভিত" 
দিয়! বাঙ্গালীর জাতীয় জীবন ও চরিক্রের প্রতাক্* প যত স্পষ্ট হইয়! প্রকাশ 
পাইক্স।ছে, মধুস্থদন কিংবা বদ্ষিমচন্দ্রের রোমান্টিক শ্রেণীর রচনার ভিতর দিয়া 
তাহা তত স্পষ্ট হইয়! প্রকাশ পাইতে পারে নাই। এই দিক দিয়া গুরু ঈশ্বর 
গুপ্তের সঙ্গে শিষ্য দীনবন্ধুর যে বিশেদ কিছু পার্থক্য আছে, তাহা সহজে মনে হয় 
না। সুতরাং ঈশ্বর গুপ্তকে যদি খাটি বাঙ্গালী বলিয়া উল্লেখ কর! যায়, তবে 
দীনবন্ধুকেও তাহাই বলিতে হয়। ঈশ্বর গুপ্ত অপেক্ষা দীনবন্ধুর জীবন-দৃ্টি 
গভীরতর ছিল, এ কথা সতা; কিন্তু তাহা সত্বেও উহাদের দৃষ্টিভঙ্গির মধো কোন 
পার্থক্য ছিল না_-একজনের দৃষ্টি খণ্ড বস্ত আশ্রিত এবং আর একজনের দৃষ্টি 
অখণ্ড জীবনাঁশিত। ইহাদের মধো আর কোন পার্থকা নাই; স্ৃতরাঁং ঈশ্বর 
গুপ্ত যে অর্থে খাটি বাঙ্গালী, দীনবন্ধুও সেই অর্থেই খাঁটি বাঙ্গালী । দীনবন্ধুর 
“নীল-দর্পণ” নাটক হইতেই তাহার প্রমাণ পাঁওয়। যাইবে। 

চিরন্তন মানুষের সুখ-ছুঃখ-বেদনা লইয়াই সাহিত্যের স্থষ্টি হয়; কিন্থ 
বিশেষ একটি মীশষের ভিতর সথখ-ছুঃখ-বেদনার অন্নুভূতির ভিতর দিয়াই মেই 
চিরস্তন মানুষের রাজ্যে প্রবেশ করিতে হয়, বিশেষকে বাদ দিয়া নিবিশেষে 
পৌছাইতে পার! যায় না; গীতিকবিতার ক্ষেত্রে তাহা! সম্ভব হইলেও নাটকের 
ক্ষেত্রে তাহা সম্পূর্ণই অসস্ভব। বিশেষকে আশ্রয় করিয়াই নিধিশেষ মানবাত্মার 
ক্রন্দন সাহিতো ধ্বনিত হয়। দীনবন্ধু একান্তভাবে বাঙ্গীলীর জীবন ও 
চরিত্রের মধ্য দিয়াই “চিরন্তন জীবনের বাণী উচ্চারণ করিয়াছেন? । সমালোচক 
বলিয়াছেন, "মানুষ হইলেও বাঙ্গীলী বাঙ্গালী-_এই বিশিষ্ট বাঙ্গালীত্বের মধ্যেই 
দীনবন্ধু সনাতন মনুষ্যত্বের সন্ধান পাইয়াছিলেন। এ সন্ধান ন! জাঁনিলে যেমন 
প্রকৃত বাংল! নাটক লেখা যায় না, তেমনই প্রকৃত বাংলা নাটকের রসও গ্রহণ 
করা যায় না। দীনবন্ধু নিজে প্রাণে মনে খাঁটি বাঙ্গালী ছিলেন, তাই দৌষ- 
ভরা, গুণতরা, হাসিভরা, কানাভরা বাঙ্কালীকে তিনি বুঝিতেন, এবং তাহার 


দীনবন্ধু মিত্র ৩৩৫ 


জীবনের সঙ্গে তীহার জীবনের সংযোগ ছিল আন্তবিক। খাঁটি বাঙ্গালী অর্থে 
হই বুঝায়, বিদেশী প্রভাব সত্বেও তীহার মানপ-প্রকৃতি ছিল বাঙ্গালীর নিজন্থ 
দংস্কার ও সংস্কৃতি দিয়া গঠিত; প্রকাশ-ভঙ্গী ছিল বাঙ্গালীর নিজস্ব পদ্ধতি; 
ভাষাটিও ছিল বাঙ্গালীর দৈনন্দিন সহজ ভাষা, যাহা কেবল অভিজাত সমাঁজে 
নয়, মাঠে ঘাটে হাটে-বাজারে অন্তঃপুরেও বোধগম্য | বঙ্কিমচন্দ্রও লিখিয়াছেন, 
'বিম্ময়ের বিষয়, বাঙ্গাল! সমাজ সম্বন্ধে দীনবন্ধুর বহুদশিতা । সকল শ্রেণীর 
এরঙ্গালীর দৈনিক জীবনের সকল খবর রাখে, এমন বাঙ্গালী লেখক আর নাই ।' 
কল শ্রেণীর বাঙ্গালীর দৈনিক জীবনের সকল খবর রাখার কৌতুহলের 
মধোই তীহার প্রতিভার বিশেষত্বটি ধরা পড়ে। এই কৌতুহলের রসাঁভি- 
বাক্কিতেই দীনবন্ধুর বাঙ্গালী জীবনের ছোটখাট চবিত্রগুলির রূপায়ণও জীবস্ত 

হইয়া উঠিয়াছে। 

বাঙ্গালীর পললী-জীবনাশ্রিত যে সকল চরিত্রের রূপায়ণে দীনবন্ধর 'নীল- 
“পণ” নাটক সার্থকতা লাভ করিয়াছে, তাহারা কেবল মাত্র তাহার স্বভাব-স্থলত 
»ঙ্গালীত্ব দ্বারাই সৃষ্টি হইয়ছে, কোন কবি-কল্পনা কিংবা ভাব-্বপ্নের রাজা 
তে তাহাদিগকে অনুসন্ধান করিয়া আনিবার 'প্রয়েজন হয় নাই। তোরাপ, 
হাইচরণ, বেবতী, ক্ষেত্রমণি, আছুরী, পদী ময়রাণী ইহারা প্রত্যেকেই ষেন 
বাংল।র পলীজীবনের পরিচিত ক্ষেত্র হইতে আপনি আপিয়া নাটাকাহিনীর মধো 
ভিড় করিয়া দীড়াইয়াছে ; তাহারা যেন আপনি আসিয়াছে, আপনিই নিজ 
নিজ আচরণ নিষ্পন্ন করিয়া কাহিনী হইতে বিদায় লইয়ছে। সহজাত বাঙ্গালীত্ব 
ছারাই দীনন্ধু ইহাদ্িগকে অনায়াসে উপলব্ধি করিয়া নাটকের মধ্যে নিতান্ত 
দংজভাবে প্রকাশ করিতে পারিয়াছেন । 

সমসাময়িক বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়া “নীল-দর্পণ' নাটক রচিত হইলেও 
£হার কোন কোন ক্ষেত্রে যে চিরন্তন জীবন-সত্যের সার্থক বিকাশ হইয়াছে, 
ইহাই এই নাটক সম্পর্কে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য কথা । 0216101800 ০1 
|1৪-কেই যদি কাব্য বা সাহিত্যের সংঙ্ঞ(রূপে গ্রহণ করি, তাহা হইলে দেখিতে 
পাওয়া যাইবে যে, দীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণ” নাটক রচনায় ইহা স্থানে স্থানে সার্থক 
ইয়া উঠিয়াছে। দীনবন্ধু সচেতন ভাবে সাহিত্যের এই সংজ্ঞা! সম্মুখে রাখিয়াই 
যে এই সকল ক্ষেত্রে সার্থকত৷ লাভ করিয়াছেন, তাহা নহে-_দীনবন্ধুর সহজাত 
জাবনদৃষ্টির গভীরতার ফলেই তাহার রচনায় এই গুণ আপনা হইতেই প্রকাশ 
পাইয়াছে। ছুই একটি দৃষ্টান্ত দিয় বিষয়টি ম্পষ্টতর করা যাইতে পারে । 


৩৩৬ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


এই সম্পর্কে 'নীল-দর্পণে*র তৃতীয় অঙ্কের তৃতীয় গর্ভাঙ্কটির কথা প্রথমে 
স্মরণ হইতে পারে। ইহাতে রোগ সাহেব কর্তৃক ক্ষেত্রমণির ল্লীলতাহাঁনির কথা 
বর্ণনা করা হুইয়াছে। আপাতদৃষ্টিতে দৃশ্ঠটি অঙ্লীল, ইহার মধ্যে যদি সুগভীর 
জীবন-বোধের প্রেরণা না থাকিত, তবে ইহা দীনবন্ধু রচনা করিলেও পাঠকগণ 
কিছুতেই গ্রহণ করিতে পারিত না । জীবনের একটি স্থগভীর সত্য ইনার 
আশ্রয় বলিয়া! আপাতদৃিতে ইহা অশ্লীল বলিয়৷ মনে হইলেও পাঠকগণ ই 
পরিত্যাগ করিতে পারে নাই । সেই বিষয়টিই এখানে একটু বিশ্লেষণ করিয়া 
দেখা যায়। 
এই দৃশ্বটির মধো দুইটি শক্তির সংঘর্ষ উপস্থিত কর! হইয়াছে । একট 
প্রবলের অত্যাচার করিবার শক্তি, আর একটি ছুর্বলের আত্মরক্ষা করিবার 
শক্তি । এখানে নীলকর ইংরেজ বিশেষ কোন ব্যক্তি নহে, কিংবা কূদক- 
বালিক! ক্ষেত্রমণিও কেহ নহে। সমাজের মধ্যে চিরদিনই সবল দুবলের 
উপর যে অত্যাচার করিয়া আসিতেছে, তাহার ধার! যুগে যুগে নৃতন নূতন 
রূপ নেয়। সবলের অত্যাচার করিবার প্রবৃত্তি এবং তাহার সম্মুথে ছুবলের 
আত্মরক্ষার প্রবৃত্তি জীবনের একটি চিরন্তন সত্য। বাংলার সমাজ-জীবনের 
সম্মূথে এই অত্যাচারী মধ্য যুগে মুসলমান বাষ্রশক্তির প্রতিনিধি কাজির রূপ 
ধারণ করিয়াছে, উনবিংশ শতাবীতে তাহাই নীলকরের রূপ ধারণ করিয়া 
আবিভূর্ত হইয়াছে, আবার বিংশ শতাবীতে তাহাই জীবানন্দ চৌধুরী 
জমিদারের রূপ ধারণ করিয়া ষোঁড়শীর উপর অত্যাচার করিয়াছে । বিশেষ 
একটি যুগে সমাজের বিশেষ একটি অবস্থায় যে ইংরেজ নীলকরের রূপ গ্রহণ 
করিয়া আবিভূতি হইয়াছিল, সে-ই বিভিন্ন যুগে কেবলমাত্র তাহার বাহিরের 
রূপটি পরিবর্তন করিয়া নৃতন নৃতন রূপে আবিভূতি হইতেছে । স্ৃতরাং এই 
চিত্রটি একটি সমসাময়িক সামাজিক অবস্থা অবলম্বন করিয়া প্রকাশ পাইলেও 
একটি চিরস্তন সত্যের সন্ধান দেয়। এখানে প্রবল ও ছুর্বলের যে সংঘাতটি 
প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার স্বাভাবিকতার মধ্যেই এই চিত্রটির সার্থকতা | 
এই কথ৷ স্বীকার করিতেই হয়, রোগ সাহেবের কক্ষে আবদ্ধা অসহায়া 
বালিকার চিত্রটি নাট্যকারের বর্ণনার গুণে এমন স্বাভাবিক হইয়া উঠিয়াছে 
যে, তাহার ফলেই ইহার সম্পকিত অশ্লীলতা বোধ দূর হইয়া গিয়াছে। 
ক্ষেত্রমণির নারীধর্ম রক্ষা করিবার সহজাত বৃত্তিগুলি নাট্যকার এখানে 
একে একে বিকাশ করিয়। দেখাইয়াছেন। আসন্ন মাতৃত্বের সম্ভাবনায় তাহার 
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মধো আত্মরক্ষার যে দায়িত্ব বোধ ও ধর্মরক্ষার যে শক্তির বিকাশ একান্ত 
স্বাভাবিক, তাহার উপর নাট্যকার এখানে সঙ্গত আলোকপাত কবিয়াছেন, 
তাহীর ফলে একটি বীভৎস দৃশ্ও অন্ুসরণযোগ্য হইয়া উঠিয়াছে। জীবনের 
যথাযথ রূপ নিখুত ভাবে যেখানে প্রতিফলিত হয়, সেখানে শ্লীলতা কিংবা 
অশ্লীলতার প্রশ্ব আসে না। যেখানে জীবনের রূপ কৃত্রিম হইয়া! উঠে, সেখানে 
চিত্রের মধ্যে যত সরসতাই থাকুক না কেন, তাহা আবেদন স্থপ্টি করিতে 
বার্থ হয়। 'নীল-দর্পণ” নাটকটির একান্ত স্বাভাবিক পরিচয় ইহার আপাত 
অন্ীল ভাব হইতে ইহাঁকে দূরে রাখিয়াছে। ক্ষেত্রমণির আত্মরক্ষার প্রয়াসের 
মধ্যে একটি চিরস্তন জৈব প্রবৃত্তির বিকাশ দেখা যায়__ইহা যে কেবল মাত্র 
মানষের জীবনে সত্য তাহা নহে, ইহা জীব-জগতের একটি মৌলিক সতা। 
স্রনখর শ্যেন পক্ষী যখন বুক্ষকোটরে তাহার বজ্বনখরগুপি প্রবেশ করাইয়া 
পিয়া অসহায় পক্ষিশাবকগ্ুলিকে অধিক।র করিতে চায়, তখন পক্ষিশিশ্তর! 
নিক্ষিয় থাকিয়া প্রত্যক্ষ মৃত্যুর নিকটি আত্মসমর্পণ করে না__-বর" তাহার 
পরিবর্তে তাহারা তাহাদের কুস্থমপল্লবতুলা ক্ষুত্র নখর তুলিয়া তাহাঁকে 
প্রতাঘাত করে। এই প্রত্যাঘাতের কোনই ফল হয় না সতা, তথাপি 
গীবমাত্রই যে আত্মরক্ষার প্রবৃত্তির অধিকারী, তাহাঁরই পরিচয় দিয়া তাহারা 
গীবনেরই পরিচয় দেয়। ইহা জীব-জগতের চিবস্তন এক সতা। ক্ষেত্রমণির 
নাত্মরক্ষার প্রয়াসের মধো মনেই সত্যেরই বিকাশ দেখ! গিয়াছে । রুদ্ধ কক্ষে 
প্রবল শত্রব সম্মুখে দাড়াইয়া তাহার স্বভাবায়ন্ত শক্তির অন্ত্রগুলি সে ক্রমে ক্রমে 
এক একটি করিয়া প্রয়োগ করিয়া আ্মরক্ষার প্রয়াস পাইয়।ছে, সেই প্রয়াস 
তাহার শেষ পর্যন্ত সার্থক হয় নাই,_এই প্রকার ক্ষেত্রে তাহা হইতেও 
পাবে না-_-তথাপি আত্মরক্ষার বুত্তি জীবের যে কত প্রবল, ইহার মধা দিয়া 
হহাই প্রকাশ পাইয়াছে। 

(কষত্রমণির মৃত্যুতে রেবতীর কাতিরোক্তির মধ্যে দেশকীলনিরপেক্ষ একটি 
স্গভীর সত্য বাণী উচ্চারিত হইয়াছে, ইহা শাশ্বত জননীর তাহার সন্তান 
মম্পর্কে একটি মৌলিক অন্ভূতি। ইহাকে বহিষ্ূ্খী দেশাচার ও সমাজনীতি 
হারা আমরা নাঁনা রূপ দিয়াছি। কিন্ত সম্তানের সঙ্গে জননীর বিচ্ছেদের অস্তিম 
মুহুর্তে রেবতীর মুখে সর্বসংস্কারমুক্ত এক আদিম জননী যেন কথা কহিয়া 
উঠিয়াছে। রেবতী শাস্ত্র, নীতি, ধর্ম বিসর্জন দিয় বলিয়া উঠিয়াছে__“সাহেবের 
সঙ্গে থাকা যে মৌর ছিল ভাল, মা রে ! মুই মুখ দেখে জুড়োতাম, মা! রে'' |? 

প্রথম ভাগ--২২ 


৩৩৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ক্ষেত্রমণির মৃত্যুতে জননী রেবতী এই কথা বলিয়া অলীক সাস্বনা লা 
করিতে যায় নাই যে, সতীত্ব রক্ষা করিতে প্রাণ বিসর্জন দিয়া তাহার কন্তা 
স্বর্গে গিয়াছে! সমাজ-নীতি কিং! ধর্ম মানুষ তাহার স্থবিধার জন্য দেশে 
দেশে এক এক প্রকার করিয়া গড়িয়াছে, তাহাদের সব কিছুর ভিতরে চাঁপা 
আছে একটি স্থগভীর সত্য, তাহা জননীর সঙ্গে তাহার আত্মজার সম্পর্ক । 
সেই সম্পর্কের নীতি স্বত্ব, তাহারই প্রেরণায় রেবতী এই কথা বলিয়াছে, 
সে এখানে হিন্দু রমণী নহে, সে শাশ্বতী জননী । সমাজ তাহার এই কথা 
শুনিয়া ঘ্বণায় মুখ ফিরাইবে, কিন্তু শাশ্বতী জননী এই কথার শক্তি অন্টভব 
করিতে পািবে। 

“নীল-দর্পণ” নাটকের চরিত্রগ্তলি অনুসরণ করিলে দেখা যায়, ইহাদের 
মধ্যে প্রধানত ছুই শ্রেণীর চরিত্র আছে-_ভদ্র ও ভদ্রেতর শ্রেণী। গোলোক 
বনুর পরিবারস্থ চবিত্রগুলি প্রথম শ্রেণীর অন্তর্গত, তাহার পরিচারিকা ৭ 
প্রতিবেশীদিগের চরিত্র প্রধানত দ্বিতীয় শ্রেণীর অন্তর্গত! এই ছুই শ্রেণী” 
চবিত্র-স্থ্টিতেই দীনবন্ধু যে সমান দক্ষত| দেখাইয়াছিলেন, তাহা বশিতে 
পারা যায় না। অথচ এ কথা সত্য যে, ইহাদের মধ্যে কোন চরহ 
তাহার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার বহিভূতি ছিল না। দেখিতে পাওয়া যায় যে, 
এই নাটকে ভদ্রশ্রেণীর চরিত্র-স্থষ্টি ব্যর্থ এবং ভদ্রেতর শ্রেণীর চরিত্র-স্থই 
সার্থক হইয়াছে । ইহার কারণ কি? 

প্রথমত দেখ যাঁয় যে, ভদ্রত্রেণীর চবিত্রপ্তলি সম্পর্কে দীনবন্ধুর অভিজ্ঞতার 
অভাব না থাকিলেও, ইহাঁদিগকে তিনি যথাযথ চিত্রিত করেন নাই । ইহাদের 
সম্পর্কে একটি আদর্শ বোধ তাহার অন্তর অধিকার করিয়াছিল। অর্থাং 
তাহাদের মধ্যে তিনি কেবল মাত্র আদর্শ গুণেরই সন্ধান করিয়াছেন , 
রক্তমাংসের দেহাশ্রিত মানুষের ভুল-্রাস্তি, ক্রটি-বিচ্যুতি যাহা নিতান্ত স্বাভাবিক 
তাহার স্পর্শ হইতে সর্বদাই ইহাদিগকে দূরে রাখিয়াছেন। তাহারা ভালে, 
ভালো, কেবলই ভাঁলে। ৷ পুত্রের প্রতি ন্বেহে পিতা, পিতার প্রতি কর্তব্যবোধে 
পুত্র, ভ্রাতীর প্রতি ভ্রাতার ভক্তিতে ও ন্বেহে, সন্তানের প্রতি বাৎসলো; 
শীশুড়ীর প্রতি শ্রদ্ধায় বধূ, জায়ের প্রতি জায়ের ভক্তি ও ন্েহে একই 
পরিবারের প্রতোকটি চবিভ্রই আদর্শ। তাহার ফলে চরিত্রগুলি যথাথ 
প্রাণহীন হইয়! উঠিয়াছে। দোষে গুণে যে মান্গষের জীবন নিত্য নিয়ন্ছিত 
হইতেছে, ক্ষুত্র ঈর্ধা এবং স্বার্থবোধ দ্বার যে জীবন নিত্য পীড়িত, গোলোক 
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বন্থর পরিবারের মধ্যে তাহার লীলা-চঞ্চল বিকাশ দেখা যায় না। মানুষ যত 
শক্তিশীলীই হউক, সে মানুষ; তাহার জীবনের লক্ষ্য যত উচ্চই হউক, 
ভাহার প্রাতাহিক জীবনাচরণের মধো তাহার মানবিক পরিচয়টিও গোপন 
থাকিতে পারে না। একদেশদশী দৃষ্টি দ্বারা চবিত্র স্থষ্টি সার্থক হইতে পারে 
না। উদ্দেশ্ঠ পূর্ণ হওয়া এক কথা, চবিত্র স্থ্টির সার্থকতা অন্য কথা-__স্থৃতরাং 
ন্নত্তাচারিত গোলোকচন্দ্রের পরিবারস্থ চরিত্রগুলির উপর পাঠকের সকল 
দকার সহাঙ্গভূতি আকধণ স্ষ্টি করিবার জন্য নাটাকার চরিত্রগুলিকে প্রাণহীন 
শ্'দর্শ পুন্তলিকাঁয় মাত্র পরিণত করিয়াছেন, ইহাদের মধো প্রাণসঞ্চার করিতে 
“পন নাই। 

দ্বিতীয়ত উচ্চশ্রেণীর চরিত্রগ্ুণপি সম্পর্কে তিনি যে ভাষা ব্যবহার 
+বিয়াছেন, ভাহাও নিতান্ত কুত্রিম। সাধু ভাষা ও চলিত ভাষা তখন 
ঃহিতো ছুই-ই প্রচলিত হইতে আরস্ত করিয়াছে । কিন্তু এই দুইয়ের 
৮ম বিধানের মধ্য দিয়াই যে বাংলা গছ ভাষার যথার্থ শক্তি প্রকাশ 
শয়াছে, বাংলা সাহিভো তখনও কেহই তাহা উপলব্ধি করিতে পারেন 
«ই  বঙ্কিমচন্দ্রই ইহার প্রথম সন্ধান পাইয়াছিলেন, কিন্ত বঙ্কিমের 
এপন্াস গুলির একখানি ও তখনও প্রকাশিত হয় নাই, বাংলা সাহিতা তখনও 
এবার সাধু ভাষার দ্বারে আর একবার চল্তি ভাষার দ্বারে মাথ! খুঁড়িতেছে। 
£5 অবস্থায় বাংলা নাটকের গদ্য সংলাপের আদর্শ ভাষা যে কি হইবে, তাহা 
“পন্ধু নিজেও স্থির করিতে না পারিয়৷ পূর্ব-প্রচপিত ধারা অন্দসরণ করিয়া 
“ক্ষত চরিত্রগুলির মুখে কৃত্রিম সাধু ভাষা ও অশিক্ষিত চরিত্রগুপির মুখে সহজ 
“ণা ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন । স্বাভাবিকতার গুণ নাটকের একটি প্রধান 
311 সুতরাং যাহাদের ভাষা কৃত্রিম, তাহাদের চরিত্রগুলি কৃত্রিম হইয়া উঠিবে, 
হাতে বিস্ময়ের বিষয় কিছুই নাই। 

তীয়ত ভদ্রশ্রেণীর চরিত্রগুলি কৃত্রিম হইয়! উঠিবার আর একটি প্রধান 
“াবুণ এই ঘে, ইহাদের কোঁনটিকেই নাটাকার যথার্থ নাটাক্রিয়া (98০০ )-র 
“ধয দিয়া বিকাশ করিয়া তুলিবার স্থযোগ গ্রহণ করেন নাই। ইহাদের 
হধকাংশই বাক্‌-সর্বন্ব মাত্র, কেবলমাত্র বক্তৃতার ভিতর. দিয়াই তাহাদের 
পের প্রচার হইয়াছে, কর্মের ভিতর দিয়া তাহা! প্রত্যক্ষ হুইয়। উঠিতে পারে 
পাই। কিন্তু নাট্যিক ক্রিয়া (৮০৪1০ )-র মধ্য দিয়াই চরিত্্গুলির গুণাবলীর 
ধার্থ প্রতিষ্ঠা হয়, বক্তৃতার ভিতর দিয়া নহে। ক্ষেত্রমণির উদ্ধার দৃশ্যে 


৩৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


কেবলমাত্র নবীনমাধব ও তোরাপের একটি আচরণ যথার্থ নাট্ক্রিয়ার ভিত 
দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্ত নিন্বশ্রেণীর চবিত্রগুলি প্রত্যক্ষ নাটাক্রিয়া: 
ভিতর দিয়া তাহাদিগকে প্রতিষ্টা করিয়াছে । ক্ষেত্রমণি নাটকের সামা 
অংশ অধিকার করিয়া থাকিলে একটি পূর্ণীঙ্গ দৃশ্টের ভিতর দিয়া তাহার আহু- 
রক্ষার যে শক্তি সক্রিয় ও প্রত্যক্ষ কবিয়া তুলিয়াছে, তাহার ফলেই সে পাঠকে? 
হৃদয়ের অনেকখানি অংশ অধিকার করিতে পাপ্রিয়াছে। উচ্চশ্রেণীর চরিএঞলি 
যেখানে কেবল বক্তা দ্বারা তাহাদের মহবের প্রতিষ্ঠা করিতে চাঁহিরাছছে, 
নিষ্মশ্রেণীর চবিত্রগুলি সেখানে অত্যচারীর হাতে শ্যামচাদের প্রহার, বুটের গত 
খাইয়া নীলকর-অত্যাচারের ভয়াবহ স্বর্ূপটি প্রত্যক্ষ কণা ইয়ছে ; উচ্চশ্রেলন 
চবিত্রগতলি সর্বত্রই কেবল বন্তৃতা দিয়াই তাহাদের দায়িত্ব পালন করিয়ছে। 

তাহার উপর আরও একটি কথা এই যে, ইংরেজি সভাতার প্রচ গু আখ” 
সমাজের উপবিস্তরে চিন্তার ও ভাবের জগতে যে একটা বিরাট পরিবং' 
আপিয়াছিল, তাহা! তখনও শ্বিব রূপ লইতে পারে নাই * এই প্লাবন ₹* 
পর্যন্ত সমাজের নিয়তম স্তর পর্যন্ত গিয়া পৌঁছাইতে পারে নাই । সমাছে 
নিয়্তম স্তরের জৈব ও মানসিক জীবন আগেও যেমন ছিল, তখন ৪ তেখতিঃ 
ছিল। কিন্তু উচ্চস্তরের এই পরিবর্তনশীল অবস্থায় দীনবন্ধু একটা কে" 
নির্দিষ্ট মান খুঁজিয়৷ পান নাই । কলিকাতীার ভদ্রসমাজ এবং পলীর ভদ্রুসম' 
ত পার্থক্য ছিলই, পরম্ত কলিকাতাতেও বিভিন্ন ধরণের দলের পাঁড়ার গোষ্ঈ? 
অনেক কৃত্রিম মান তখন সৃষ্টি হইতে আবন্ত করিয়াছে। ইহারা এক" 
ভাঙ্গষিতেছে, আবার বদলাইতেছে, আবার গড়িতেছে। সেইজন্য দ** 
উচ্চশ্রেণীর চবিত্রগুলি কল্পনা হইতে আকিয়াছেন। সুতরাং ইহার! কুত্রিম তন? 
পড়িয়াছে এবং এক একটি আদর্শের প্রতিরূপ হইয়াছে মাত্র । 

দেশে তখন সবে মাত্র ছুই একটি বালিক। বিগ্ভালয় স্থাপিত হইয়'ছে 
তাহাতে ঘেরাটোপ দেওয়া ঘোড়ার গাঁড়ীর অন্ধকারের মধ্যে বসিয়া দুই এক" 
দুঃসাহসী পরিবারের ছোট ছোট মেয়ে পড়িতে যাইতেছে মাত্র। শিক্ষি” 
কন্তা ও বধূর যথার্থ স্বরূপ তখনও সমাজ দেখিতে পায় নাই, দীনবন্ধুও দে: 
পান নাই। সেইজন্য দীনবন্ধুর পরিকল্পনায় এই শ্রেণীর চরিত্র কৃত্রিম হয 
উঠিবে, ইহাতে আশ্চ্ষের বিষয় কিছুই নাই। কিন্ত রেবতী, ক্ষেত্রমণি, আদুঃ 
পদী ময়রাণী প্রত্যক্ষ সমাজে বর্তমান ছিল, সেইজন্য ইহাদের পরিচয়ে দীন 
ভুল করেন নাই। 


দীনবন্ধু মিত্র ৩৪১ 


ইতিপূর্বে দীনবন্ধুর কোন্‌ শ্রেণীর চরিত্র-পরিকল্পন1 সার্ক এবং কোন্‌ 
শ্রেণীর চবিত্র-পরিকল্পন! বার্থ হইয়াছে, সে কথা আলোচনা করিয়াছি। এই 
তুই অেণী হইতেই এইবার কয়েকটি চরিত্র স্বতত্থভাঁবে বিচার করিয়া এই কথা 
কতদূর সতা, তাহ! প্রমাণিত করা যাইতে পাবে। 

প্রথমত উচ্চশ্রেণী হইতে গোলোক বগ্গর চরিত্রটিই ধরা যাক। গোলোক 
*স্ উচ্চশিক্ষিত বাক্তি ছিলেন না, তথাপি উচ্চশ্রেণীর সমাজে যে ভাষা 
মধারণত প্রচলিত থাকিবাধ কথা, দীনবন্ধু তাহার মুখে সেই ভাষাই দিয়াছেন । 
“হাতে ভাষার দিক দিয়! তাহার চরিনটি কিম হইয়া উঠিতে পারে নাই । 
বছ্িমচন্ত্র তাহার উপলাসগচশির ভিতর পিয়া পরবতী কালে যে গঞ্চভামা বাবহার 
করিয়াছেন, গোলোকচন্দ্রের ভাপার মধো তাহাবই পরব স্চনা দেখা যায়। এই 
চরিত্রটি হইতে বুঝা যায়, দীনবন্ধু শিক্ষা অন্থাঁয়ী ভাঁষার 'তারতমা করিয়াছেন, 
কেবলমাত্র উচ্চ-নীচ শ্রেণী অনযায়ীই তাহার মধো কোন পার্থকা *ঠি করেন, 
নাই । সেইজন্য এক পরিবারের অস্তভূক্তি হওয়া সবে গোলোকচন্ ও 
ন্বীনমাধবের ভাঁষা এক নহে দুই জা" হওয়া সন্কেও সৈবিষ্পী 9 সবলতার ভাষা 
কে হয়নাই । গোঁলোকচন্দ্রের ভাষার একটি স্বকীয়তা প্রকাশ পাইয়াছে। 
পনবন্ধু এই কথা বুঝিয়াছিলেন যে ভাষা চারিদ্রিক বৈশিষ্টোর অস্তশিঝিষ্ 
বাক্মাত্রেরই একটি বিশিষ্ট গু | মানে মানধষে যেমন আরুতি ও প্রকৃতিগত 
পার্থকা আছে, তেমন প্রতোকেরষ্ট এক একটি স্বকীয় ভাষাও আছে, ইহাতে 
একজনের সঙ্গে আর একজনের একা নাই । গোলোকচন্দ্রের চরিত্রটির যেমন 
কেটি বিশিষ্ট গৌরব আছে, তেমনই তাহার ভাষাও একটি স্বতগ্গ পরিচয় লাভ 
করিয়াছে । এই ভাঁবা সহজ ও সরল, সুতরাং রুত্রিম নহে। স্কুল কলেজের 
শিক্ষালাভ না করিয়া'ও আমাদের দেশের সন্তাস্ত পরিবারের পুরুষগণ কৌপিক 
ধারায় যে বিশিষ্ট শিক্ষালাঁভ করিতেন, তাহা দ্বারাই তাহাদের ভাবা একটি 
বিশিষ্ট রূপ লাভ করিত। দীনবন্ধু ভাহার সন্ধান পাইয়াছিলেন এবং 
গোলোকচন্দ্রের মুখে সেই ভাষাই বাবহার করিয়াছেন। তাহার ফলে চরিত্রটি 
মক্ষিপ্ত হইলেও জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে। উচ্চশ্রেণীর চরিত্রের মধ্যে এই 
উবিত্রটিই সর্বাপেক্ষা স্বাভাবিক হইয়াছে। 

গোলোকচন্দ্র শাস্তম্বভাব ও ধর্মভীর লোক । তিনি নিজের গ্রামের 
সীমানার বাহিরে কোনদিন যান নাই । মোটা ভাত মোটা কাপড়ে তাহার 
সন্ধি, ইহার অভাবও তাহার নাই । জীবনে তাহার কোনদিন সংগ্রাম করিতে 


৩৪২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


হয় নাই; সেইজন্য ইহার যে একটা কঠিন রূপ আছে, তাহার সঙ্ষে তাহার 
পরিচয় স্থাপিত হইতে পারে নাই। তিনি বৈষয়িক লোকও নহেন, জোতজগ্ 
গাঁতি কিছুই তিনি নিজের বুদ্ধি ও পরিশ্রম দ্বারা করেন নাই । তিনি বলিয়াছেন, 
ন্ব্গীয় কর্তারা যে জমাঁজমি করো গিয়াছেন, তাহাতে কখনও পরের চাকরি 
স্বীকার করতে হয় নি।” সেই জমিজমা হইতে সাংবৎ্সরিক তাহার যে অঙ্ 
তাহ] দ্বারা তিনি পরম তৃপ্তিতে দিন যাপন করেন, মামলা-মোকদ্দমায় নিজেকে 
জড়িত করিয়া পেতক সম্পত্তি বৃদ্ধি করিবার পথে তিনি অগ্রসর হন নাই 
তাহার জীবন-ধারা নিতান্ত সহজ ও সরল । ন্ুতরাং এই ব্যক্তিকে যখন মিথা, 
ফৌজদারী মে[কদ্দমায় জড়িত হইয়া সহরে গিয়া! আসামীর কাঠগড়ায় দাড়াতে 
হুইল, তখন তাহার প্রতি সহাহ্ৃভৃতিতে এবং মিথ্যা মোকদ্দমাকারী নীলকণ্বে 
প্রতি বিদ্বেষে দর্শকের হৃদয় পূর্ণ হইয়া উঠিল। উদ্দেপ্ত সিদ্ধির জন্য দীনবন্ধুর এ 
চরিভ্রটির পরিকল্পন। অপূর্ব সার্থক হইয়াছে । কিন্ত এই ধীরস্থির চবিত্রটি ঘখ” 
লোকচক্ষুর অন্তবালে হাজতের মধো আত্মহত্যা কৰিলেন, তখন পাঠকদিগ' 
ইহার আকম্মিকতা নিমমভাবে আঘাত করিল। আন্পুবিক ইহার আচ 
একান্ত স্বাভাবিক হইলেও, ইহার এই আচরণটির অস্বাভাবিকতা অন্বীব'4 
করা যায় না। 

নবীনমাধবের চরিত্রটি প্রথম হইতে শেষ পর্যন্ত নিতান্ত কৃত্রিম হইয়া 
উঠিয়াছে। ইহার প্রধান কারণ, তাহার ভাষা । নবীনমীধব যদি এই নাটকে 
একটি সাধারণ চরিত্র মাত্র হইত, তবে তাহার চরিত্র ঘত ব্যর্থ ই হউক, সামগ্রিক 
ভাবে নাটাকাহিনীকে আঘাত করিতে পারিত না। কিন্ত দীনবন্ধু তাহাকে 
নায়ক বলিয়া কল্পন1 করিয়াছেন, স্থতরাং তাহার পরিকল্পনা সমগ্র নাটকেরই 
একটি প্রধান ত্রুটি হুইয়। রহিয়াছে । 

প্রথম প্রবেশের সঙ্গে সঙ্গে নবীনমাধবের মুখে এই ভাষা শুনিতে পাই, “আজে 
জননীর পরিতাঁপ বিবেচনা করো কি কালসর্প ক্রোড়স্থ শিশুকে দংশণ 
করিতে সঙ্কুচিত হয়? নাটকীয় চরিত্রের মুখে এই ভাষা অসঙ্গত £ 
অস্বাভাবিক । সেইজন্ই প্রধানত তাহার চরিত্রটি কৃত্রিম হইয়াছে । তাহানু 
চরিত্রের আর একটি প্রধান ক্রটি, চবিত্রটি বাক্‌-সবন্ব ; একমাত্র ক্ষেত্রমণিকে 
উদ্ধার করা বাতীত যথার্থ কর্ম বা নাটকীয় আচরণের ভিতর দিয়া তাহ'ৰ 
চরিজ্রের বিকাশ হয় নাই। সে আদর্শ পিতৃভক্ত । সাহেবের নিকট হইস্ঠে 
বারবার অপমান ও উপহাস পাইয়াও সর্বীই সে নীরৰ রহিয়াছে, কিন 
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পিতার মৃত্যুর পর ৫০. টাকা সেলামী লইয়া সাহেবের নিকট “গোরিব পিতৃহীন 
প্রজার প্রতি অনুগ্রহ করিয়া শ্রাদ্ধের নিয়ম-ভঙ্গের দিন পর্যস্ত বুনন রহিত" করিতে 
ভিক্ষা» প্রীর্থনা করিতেছে । দীনবন্ধু বিশ্বাস, ইহা দ্বারা নবীনমাধবের 
পিতৃভক্তির পরাকা টাই প্রমাণিত হইয়াছে । কিন্থ প্রকৃত পক্ষে তাহা হয় নাই, 
ইহা দ্বার তাহার চরম কাপুরুষতাই প্রমাণিত হইয়াছে । অত্াচারী নীলকর 
সাহেবের ষড়যন্ত্রে অন্যায়ভাবে তাহাব পিতার মৃত্যা হইল, সেই সাহেবের এই 
অন্যায় কার্ষের প্রতিহিংসা গ্রহণ করিবার দুঢতার মধোই নবীনমাধবের 
পিতৃতক্তির যথার্থ পরিচয় প্রকাশ পাইতে পারিত, সেই পিতৃঘাতী শক্রর নিকট 
'ভিক্ষা” প্রার্থনার মধা দিয়া তাহা কিছুতেই সম্ভব হইতে পারে না। তারপর 
সাহেবের মুখে অপমানকর কথা শুণিয়। সেই দুশ্তেই যে তাহার মুত্তি একেবারে 
বদলাইয়! গেল, তাহাঁও তাহার চবিজ্রের মধো আন্নপূবিক সঙ্গতি রঙ্গ 
ধরিতে ব্যর্থ হইম়ঙছে। বিশেধত এই সমগ্র বিষয়টি কোনও দৃশ্যের ভিতর দিয়া 
উপস্থিত না করিয়া কেবলমাত্র যে পরোক্ষ ভাদণের ভিতর দিয়! নাট্যকার 
একাশ করিয়াছেন, তাভাতে 9 ইহা কলপ্রন্থ হইতে পারে নাই। 

দীনবন্ধুর স্ত্রীচরিব্রগ্তপি নানা দিক হইতেই বিশেষত্রপূর্ণ হইয়াছে; তবে এ 
কথা সত্য যে, ভদ্রশ্রেণীর স্ত্রীচরিত্রগুপিব মধ্যে সেই বিশেষত্ব ফুটিবার অবকাশ 
পায় নাই। গোলোক বন্ধুর স্ত্রী সাবিত্রীর চরিত্রটি গোলোক বস্থুর চরিক্রেরই 
প।রপূরক | গোলোক বন ধীর প্রকৃতির নুদ্ধ বাক্তি হওয়া সব্বেও, অপমান সহ 
করিতে না পারিয়া জেল হাজতের মধ্যেই আম্মহতা! করিলেন ; সাবিত্রী 
পুত্শোকের আঘাতে এক দুহর্তেই উন্ম।দিনী হইয়া গেলেন, তারপর যে মুহুর্তে 
ভ্ঞ/নসধার হইল, সেই মুন্র্তেই মৃত্ামুখে পতিত হইলেন । এই নাটকে 
অনেকেই নানাভাবে আত্মহত্যা করিয়ছে--গোলোকচন্দ্র নিজের গলায় নিজেই 
ফাসি দিয়াছেন, নবীনমাঁধব সাক্ষাৎ মতা জানিয়াও সাহেবকে নিরন্তর অবস্থায় 
আক্রমণ করিয়া মৃত্যুবরণ করিয়াছে, সরল তাও উন্ম[দিনী শান্তড়ীর পায়ের নীচে 
গলা পাতিয়। ধরিয়া! তাহার উপর তাহাকে নৃত্য করিতে দিয় কাল-কবলিত 
হইয়াছে; একমাত্র সাবিত্রীই উন্মাদিনী হইয়[ছিলেন, তারপর যে মুহূর্তে তাহার 
জান সঞ্চার হইল সেই মুহূর্তেই তিনি মৃত্রাবরণ করিলেন, সৃতরাং ইহা আত্মহত্যার 
মতই আকম্মিক এবং ভয়াবহ । শোকের আঘাতে উন্মাদিনী হওয়ার মধ্য 
' স্বাভাবিকতা কিছুমাত্র নাই, বিশেষত তাহার উন্মাদ-আচরণের মধ্যেও দীনবন্ধু 
একটি সঙ্গতি রক্ষা! করিয়াছেন, কেবলমাত্র উন্মাদ্দিনী করিয়াই তাহাকে ছাড়িয়া 
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দেন নাই। তবে উন্নাদের আচরণ সাহিত্যিক চরিত্র-বিশ্লেষণের অঙ্গীভূত 
হইতে পারে না, তথাপি ইহার মধ্যেও নাটকের একটি আম্রপূর্বিক শিল্পসন্মত 
সঙ্গতি রক্ষা পাইয়াছে। তিনি মৃত পুত্রকে দেখিয়া এই পুত্রকে যে দিন প্রথম 
প্রসব করিয়াছিলেন, সেই দ্বিনের কথা স্মরণ করিলেন এবং সঙ্গে সঙ্গেই তাহার 
স্বৃতি সেইখানেই শীমাবদ্ধ হইয়া রহিল, পুত্রের জীবনের পথ ধরিয়া আব 
অগ্রসর হইয়া আসিতে পারিল না। মৃত পুত্রকে সগ্প্রস্তত শিশু বলিয়' 
মনে করিয়া তাহার সঙ্গে সেই প্রকার আচরণ করিলেন- ইহাই তাহার 
উন্মাদনা । সুতরাং তাহার উন্মা্দন1! কোন উচ্ছংঙ্খল আচরণের ন্বেচ্ছাচারিতাৰ 
মধা দিয়া প্রকাশ না পাইয়! একটি বিশেষ প্রণালীবদ্ধ হইয়াছিল । 

নবীনমাধবের স্ত্রী সৈরিক্ধীর চরিত্র একটি আদর্শ পত্রী, বধূ ও জার চবিত্র, 
তাহার জননী পরিচয়টি এখাঁনে স্পষ্ট হইয়া উঠিবার অবকাশ পায় নাই, 
কারণ, বিপিন বলিয়া তাহার একটি পুত্রের এই নাটকে উল্লেখ মাত 
আছে, তাহার কোন পরিচয় নাই। গোলোকচন্দ্রেরে পরিবারের উপর 
সকল দিক হইতে পাঠক ও দর্শকের সহান্ভূতি আকর্ষণ করিবার 
জন্য নাট্যকার এই পরিবারের অস্তভূক্ত চরিক্রগুলিকে একান্ত আদর্শমুখ 
করিয়া তুলিয়াছেন, তাহার ফলে ইহাদের মধ্যে যে রক্তমীংসের সম্পক 
আছে, তাহা মনে হয় না; সৈরিক্ধীর চরিত্রও তাহাই হইয়াছে । সৈরিষ্বী 
আদর্শ পত্রী, কিন্তু তাহার গুণ শ্বামিসেবার প্রত্যক্ষ আচরণের ভিতর দিয় 
প্রকাশ না পাইয়া কেবল মাত্র স্বামীকে প্রাণনাথ', 'হদয়-বল্পভ', জীবনকান্ত', 
ইত্যাদি সম্বোধনের মধ্য দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে। সেইজন্য তাহার চবিত্রের 
রসম্ফৃতি সম্ভব হয় নাই। 

সৈবিক্বী তাহার ছোট জা সরলতার মত শিক্ষিতা ছিলেন না, কারণ, তিনি 
তাহার নিকট বিদ্যাসাগরের বেতাল শুনিতেন, নিজে পড়িতে পারিতেন না। 
অথচ তাহার মুখে নাট্যকার পণ্তিতী বাংলা ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন । দীনবন্ধু 
এই সম্পর্কে অন্যত্র যে নীতি অনুসরণ করিয়াছেন, সৈরিক্বী সম্পর্কে তাহা করেন 
নাই। সৈরিক্বীর এই সংলাপটি লক্ষা করিলেই তাহা বুঝিতে পারা যাইবে। 
স্বগতোক্তিতে তিনি বলিতেছেন, "আহা! আহা! প্রাণনাথ! যে জননীর 
অনাহারে এত খেদ করিতেছিলে, যে জননীর ক্ষীণতা দেখিয়া রাত্রিদিন পদ- 
সেবায় নিযুক্ত ছিলে, যে জননী কয়েক দিবস তোমাকে ক্রোড়ে না করিয়া নিদ্রা 
যাইতে পারিতেন না, মেই জননী তোমার নিকটে মৃছিত হইয়া পতিত আছেন, 


দীনবন্ধু মিত্র ৩৪৫ 


একবার দেখিলে না! আহা! হা! বৎসহার! হাম্বারবে ভ্রমণকারিণী গাভী 
সর্পাধাতে পঞ্চ প্রাপ্ত হইয়া প্রান্তরে যেরূপ পতিত হইয়া থাকে, জীবনাধার 
পুত্রশোকে জননী সেইরূপ ধরাঁশায়িনী হইয়া আছেন। বাংলার নারীর একটি 
নিজন্ব ভাষা আছে, দীনবন্ধু তাহা! জানিতেন, কিন্তু এখানে সৈরিষ্ধীকে মকল 
বিষয়ে আদর্শ করিতে গিয়া তাহার নিজস্ব ভাষা হইতেও তাহাকে বঞ্চিত 
করিয়াছেন, সেইজন্য তাহার চব্রিত্র আগ্যোপান্ত কৃত্রিম হইয়া উঠিয়াছে। 
“নীল-দর্পণ* নাটকের স্ত্রীচবিত্র পদী ময়রাণী দীনবন্ধুর অতি উচ্চ জীবন- 
বোধের ফল। তাহার চরিত্র অতি ঘ্বণিত, কিন্ত তথাপি তাহার মধো যে একটি 
শাশ্বতী নারীর আত্মা সর্বদীই সক্রিয় হইয়াছিল, নাটাকার তাহা গোপন 
+রেন নাই । তাহার আচরণ যাস্ত্রিক নিয়মে অনুষ্ঠিত হয় নাই, প্রত্যোকটি 
আচরণেরই মর্মমূলে একটি সহজাত নারী-প্রবৃত্তির প্রভাব অন্ুভব করা যায়। 
সে রোগ সাহেবের উপপন্ৰী, কিন্চ এই কার্ষের নীচতা সম্পরকে সে অচেতন 
নহে। যে কোন কারণেই হউক, তাহাঁকে এই পথে আমিতে হইয়াছে, কিন্তু 
তথাপি সে যে তাহার স্বাভাবিক নাশীহৃদয় বিসর্জন দেয় নাই, দিতে পারে না, 
নাটাকার তাহাও দেখাইয়াছেন। ক্ষেত্রমণির সম্পর্কে রোগ সাহেব যে পাপ 
মভিলাষ তাহার শিকট ব্যক্ত করিয়াছেন, তাহার জন্য সাহেবের প্রতি তাহার 
ক্রোধ এবং ক্ষেত্রের নিষ্পাপ জীবনের প্রতি তাহার আন্তরিক সহাক্ষভূতির সঞ্চার 
৮য়াছে। এই কথা সে সতাই প্রাণ দরিয়া অন্রভব করে, যে ক্ষেব্রমণি “আমারে 
দেখে ময়রা পিসি, ময়রা পিসি বলে কাছে আসে, এমন সোনার হরিণ মা নাকি 
প্রাণ ধরে বাঘের মুখে ছিতে পারে ।' কিন্কু সে নিতান্ত অসহায়া, রোগ সাঙ্ছেবের 
শালসা-দৃষ্টি হইতে সে ক্ষেত্রমণিকে রক্ষা করিতে পারে না। তাহার এই একান্ত 
অসহায় অবস্থার কথা বাহির হইতে কেহই বুঝিতে পারে না, সকলে তাহাকে 
স্ণা করে, লোকের ঘ্বণা তাহার দুঃসহ বোধ হয়। সামান্য এক রাখাল বালক 
ঘখন তাহাকে ক্ষেপাইতে আসে, সে তাহার বিরুদ্ধে তাহার একমাত্র অন্তর যে 
ক্ষরধার রসনা, তাহাই প্রয়োগ করে। কিন্ধ যখন ভদ্রপরিবারের শিল্তরা 
পাঠশালা হইতে ফিরিবার পথে তাহাকে পথে পাইয়া ঠাট্টা করিতে আসে, তখন 
তাহার সেই অপমান ছুঃসহ বোধ হয়। সে মিনতি করিয়া শিশুদের সেহার্ড 
স্বরে বলে, “ছি বাবা কেশব, পিসি হই, এমন কথা! বলে না।."ছি দাদ! অস্থিকে, 
দিদিকে ও কথ! বল্‌তে নেই ।” তাহার নারীমনে সমাজের দশঙ্গনের যত সে 
বাচিয়া থাকিতে চায়; কেশবের পিসি হইয়া, অস্থিকার দিদি হইয়| সে গ্রামের 
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দশজনের মত জীবন যাপন করিতে চায়। নিঃসস্তান জীবনে সন্তানতুল্য শিক্ষর 
নিকট হইতে অপমান সে সহা করিতে পারে না । যখন তাহার অস্তরের এই 
পরিচয়টি প্রকাশ পায়, তখন তাহাকে স্বণ1 করিব কি তাহার জন্য সহান্তি 
প্রকাশ করিব, তাহা বুঝিতে পারি না। 

সে ভ্রষ্টা, কিন্ত নারীর যে একটি স্থকুমার গুণ লজ্জা, তাহা তাহার মধা 
২ইতে তিরোহিত হইয়া যায় নাই। নবীনমাধব যখন সহসা তাহার সম্মুধে 
আসিয়া পড়িলেন, তখন সে ক্ষিপ্র হস্তে মুখের উপর সুদীর্ঘ ঘোমটা টানিয়া দিয় 
মনে মনে এই বলিয়৷ পলাইয়া গিয়াছে, “ও মা, কি লজ্জা! বড়বাবুকে মুখখা* 
দেখালাম। এক শাশ্বতী নারী তাহার ভিতর হইতে উঁকি দিয়! উঠিঘ্নাছে, 
তাহার বহিমুথী ঘ্বণা জীবনাচরণ তাহা কোঁনদিক হইতেই রোধ করিতে পা 
নাই। একটি নিতান্ত দ্বণ্য জীবনের ও গভীরতম তলদেশ পর্ধস্ত দীনবন্ধুর দ্ট 
যে কি ভাবে প্রসারিত হইয়৷ গিয়াছে, ইহা! অপেক্ষা তাহার উজ্জল দৃষ্টান্ত আ৭ 
কি হইতে পারে? যেখানে তাহার সহায়তায় রোগ সাহেব ক্ষেত্রমণির শ্লীলত 
হানি করিতে উদ্যত হইয়াছে, সেখানেও সে ক্ষেত্রমণির চোখের জল দেখিয়া 
অতিভূত হইয়া পড়িয়াছে, তাহাকে ছাড়িয়া দিবার জন্য সাহেবকে অন্করোধ 
করিয়াছে। কিন্তু সে অনুরোধ যখন রক্ষা পায় নাই, তখন সাহেবকে 
অভিসম্পাত দিয়! বিদায় হইয়াছে । দৌধে গুণে পাপে পুণ্যে মানবের জীবন . 
কেবল দোধই হউক, কিংবা কেবল গুণই হউক, একান্তভাবে মান্ষকে আশ্রম 
করিয়া থাকিতে পারে না। দীনবন্ধু পদী ময়রাণীর ভিতর দিয়া তাহাই অন্ুভব 
করিয়াছেন। পরবতী বাংলা সাহিত্যে পতিতের প্রতি যে সহানুভূতির পরিচর 
প্রকাশ পাইয়াছিল, পদী ময়রাণীর মধ্যেই তাহার স্চন! দেখা যায়। এই দিক 
দিয়া দীনবন্ধু আধুনিক বস্ততানত্রক কথাসাহিতাকদিগেরও অগ্রদূত বলির 
অবশ্ঠই স্বীকার করিতে হয়। 

দীনবন্ধুর অন্যতম সার্থক স্ত্রী-চরি ত্র আছুরী । আছুরীর পরিহাস-রসিকতার 
ভিতর দিয়াই প্রধানত দীনবন্ধুর প্রতিভার একটি বিশিষ্ট গুণ প্রকাশ পাইয়াছে-- 
তাহা। তাহার হাশ্তরস হ্যপ্রির প্রতিভা । প্রকৃত হাশ্তরসের উপকরণ যে কেবলম(হ্র 
জীবনের উপরিস্তরেই লঘুভাবে বিচরণ করে, তাহা নহে__ পূর্বেই বলিয়াছি' 
'উৎকষ্ট হাস্করসের মূলে একটা অতি উচ্চ রস-কল্পনা আছে। আছুকীর 
হাম্তরসও এই উচ্চ রস-কল্পনার উপর ভিত্তি কবিয়াই রচিত হইয়াছে । আদছুরীর 
বঞ্চিত জীবনের প্রতি ব্যাপক সহামুভূতিই এই হাম্তরসের ভিত্তি। ন্ৃতরাঃ 
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দেখ! যায়, তাহার পরিহাস-রসিকতা৷ একটি বিশেষ প্রণাঁলীবদ্ধ হইয়াই প্রকাশ 
পাইয়াছে। এখানে আছৃরীর অতৃপ্ত জীবন-তৃষ্ণা পরিহাসের বিষয় হইয়াছে । 
সে তাহার বয়স স্বীকার করিতে চাহে না। সে কানে ভাল শুনিতে পায় না, 
ডান দিককে ডাইনী মনে করিয়া তাহাকে ডাইনী বলা হইয়।ছে বপিয়া অভিমান 
করে, সে বলে “মুই কি ডান হবার মত বুড়ো হইচি ?' সে বৃদ্ধা, কিন্থ কেন 
পারমার্িক বিষয়ে তাহার মন নিবিষ্ট হইতে পারে নাই, পাঁঘিব বিষয়ই এখন € 
তাহার মনে কৌতুহল কষ্টি করে। সে বাঁল-বিধবা, বিগ্াসাগর 'নাডে"র 
। রীড়ের-_বিধবার ) বিয়ে দেয়, এই বিষয়েই তাহার কৌতুহল । তাহা? 
মতামত কেহ জিজ্ঞ।সা না করিলেও, সে এই বিধয়ে নীরব থাকিতে পারে না, 
গায়ে পড়িয়া নিজের মতামত ব্যক্ত করে,-“নাকি দুটো পণ হয়েছে, মুই 
আজাদের দলে।” কিন্তু ইহা তাহার মুখের কথা হইতে পারে, মনে মনে যে পে 
খিগ্াসাগরেরই দলে, তাহা বুঝিতে পারা যান; কারণ, এখনও সে স্বপ্ন দেখে 
হাহারও বিবাহ হইলেও হইতে পারে, কারণ, আইনের বাঁধা উঠি গিয়াছে । 
দে তাহার বহুকালাতিক্রান্ত দ্রাম্পতা জীবনের স্বতি পরম আগ্রহভরে স্মরণ 
করিয়। সুখ পায়,__“মিনসের মুখখান মনে পড়লে আজো আমাপ পরাণডা ডুবরে 
কাদে ওটে। মোরে বড্‌ডি ভাল বাসতো!। মোরে বাউ দিতে চেয়েলো 1. 
মোরে ঘুমৃতি দিত না, ঝিমুলি বলতো, ও পরাণ ঘুমুলে ।' ইহার ভিত দিয়াই 
হ্াহাঁর জীবন-তৃষ্কা যে এখনও কত গতীর, তাহা! বুঝিতে পারা যায়। যে 
বয়সে লোক পারমাধিক চিন্তায় দিন কাটায়, সেই বয়সে মে এখন 9 বহুক|প- 
বিশ্বৃত দাম্পতা জীবনের স্থখন্বপ্রে বিভোর । স্ৃতরাং সে কেন বিধবাবিবাহের 
বিরোধী দলের সঙ্গে সহাশ্ভূতি প্রকাশ করিতে যাইবে? এমন কিঃ যখন সে 
রেবতীর মুখে ক্ষেত্রমণির প্রতি রোগ সাহেবের পাপ-লালসার কথা শুনিতে 
পাইল, তখন পে নিজেও নিজের সম্বন্ধে অনুরূপ অনশঙ্কা করিয়া! এক অজাপিত 
আনন্দের স্পর্শ অনুভব করিল, “সাহেবের কাছে কি মোরা যাতি পাবি, গোন্দো। 
ধুখু! প্যাজির গোন্দো মুই ত আর এক। বেপোব না, মুই সব সইতে পারি, 
গোন্দো সইতি পারি নে-''মাগো যে দাড়ি! কথা কয় যেন বোকা ছাগলে 
ক্যাবা মারে। দাঁড়ি পাজ না ছাড়লি মু তে। কখনই যাতি পারবো না ।' 
তীহার মনটি এখানে দর্পণের মত যেমন স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে, তাহা হইতে এ 
কথা কিছুতেই মনে করা যাইতে পারে না যে, সে বিধবাবিবাহের বিরুদ্ধাচারী 
রাজ! রাধাকান্ত দেবের মতাবলম্বী | সে ব্্ধীয়সী বিধবা হওয়া সত্বেও যে 


৩৪৮ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বিষয়ের আলোচনায় আনন্দ অন্তভব করে, তাহ! এই মতবাদ পোষণ করিবার 
অনুকূল নহে। তাহাকে কেহ জিজ্ঞাসা না করিলেও সে গায়ে পড়িয়া গ্রচাব 
করিয়৷ বেড়ায়, সে রাজাদের দলে; তাহার অর্থ অত্যন্ত স্পষ্ট যে সে 
বিদ্যাসাগরেরই দলে । দীনবন্ধু পরবর্তী কালে তাহার “বিয়ে পাগলা বুড়ো" 
প্রহসনে এক বুদ্ধের বিবাহ-সাধের মধ দিয়া যেমন তাহার অতৃপ্ত জীবন-তৃষ্মারট 
পরিচয় প্রকাশ করিয়াছেন, ইনার মধ্যেও তাহাই করিতে চাহিয়াছেন ' 
ঈহাদের উভয়ের মধোই এক উচ্চ রমকল্পন। সার্থকতা লাভ করিয়াছে। 

কনক-বাণিক1 ক্ষেত্রমণির চরিত্রটি স্বাভাবিকতার গুণে অপূর্ব শক্তিশালী 
হইয়া উঠিয়াছে। তিনটি মাত্র দৃশ্তে তাহার আবিভাব হইলেও এই নাটকের 
সমগ্র শক্তি যেন তাহার উপরই কেন্দ্রিত হইয়াছে । কারণ, পূর্বাপর সঙ্গতি € 
স্বাভাবিকতার কথা বিচার করিতে গেলে ইহার তুলা চরিত্র এই নাটকে অল্প 
আছে। তাহার শক্তি কেবলমাত্র সহজাত বৃত্তির মধোই বিধৃত । সহজাত 
বৃত্তির কাধকারিতা অভ্যাসায়ত্র গুণ অপেক্ষা সর্দীই অধিকতর শক্তিশাল" 
হয়া থাকে । মেইজন্য এই নাটকের মধো তাহার যে শক্তির পরিচয় পাওয়" 
ঘায়, অন্যান্য চরিত্রে তাহা স্থলভ হইয়া! উঠে নাই । 

মাতাপিতার একমাত্র সন্তান ক্ষেত্রমণি জীবনের একট রূপই মাত্র এতদিন 
প্রতাক্ষ করিয়াছে, তাহা ন্সেহ; তাহার সছ্য বিবাহ হইয়াছে, বিবাহের মধা 
দিয়া স্বামি-প্রেম যে তাহার কত সতা ছিল, তাহা অত্যাচারীর হাত হইতে 
তাহার নারীধর্ম রক্ষা করিবার শক্তির মধোই প্রকাশ পাইয়াছে। যে বালিকাব 
জীবনে মাতাঁপিতীর ম্মেহ সতা, স্বামিপ্রেম মতা, তাহার জীবনে কিসের অভাব * 
ক্ষেত্রমণির জীবনে কিছুরই অভাব ছিল না । আসন্ন মাতৃত্বের সম্ভাবনায় 
তাহার ক্ষুত্র নারীজীবনের সকল দিক পরিপূর্ণ হইয়া উঠিবার সম্ভাবনাও দেখ' 
দিয়াছিল। কিন্তু এমন সময় সেই কুক্ম-পেলব গ্রামা বালিকার কমনীয় 
জীবনের উপর শ্েন পক্ষীর বজ্ব নখরের নিষ্ঠুর আঘাত আসিয়! বাঁজিল। 
জীবনের এই কলুষিত নিষ্টুর রূপ ইতিপূর্বে সে প্রত্যক্ষ করে নাই, ইহা হইতে 
আত্মরক্ষার অভ্যাস সে আয়ত্ত করে নাই। সেইজন্য আত্মরক্ষীর সহজাত 
জৈব শক্তিই তাহার মধো আপনা হইতে বিকাশ লাভ করিল। প্রবল 
অত্যাচারীর হাত হইতে মে জীবনের বিনিময়ে আপনার নারীধর্ম বক্ষা 
করিল। নাঁরী-_সে অসহাঁয়া বালিকাই হউক, কিংবা শক্তিশীলিনী যুবতীই 
হউক, সে যে তাহার সহজাত শক্তি দ্বারাই তাহার নারীধর্ম রক্ষা করে, 
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সমাজ ও শাস্ত্রের রক্তচক্ষু দেখিয়া তাহা! কদাচ করে না, অত্যাচারী উড 
সাহেবের হাত হইতে ক্ষেত্রমণির আত্মরক্ষার এই শক্তি প্রয়োগের মধোই তাহা 
বুঝিতে পারা যায়। নারীর এই শক্তি সহজাত, সেইজন্য ইহা এত শক্তিশালী । 
দীনবন্ধু ক্ষেত্রমণির আচরণের ভিতর দিয়! এই স্থগভীর জীবন-সতাটি প্রকাশ 
করিয়াছেন । 

কৃষক-পত্বী রেবতীর চরিত্রটিও স্বাভাবিকতার গুণে অপরূপ হইয়া উঠিয়াছে। 
ন্নেহের একমাত্র কন্তা সম্পকে এক অশুভ আশঙ্কা লইয়! সে নাট্যকাহিনীর মধ্যে 
প্রবেশ করিয়াছে, সেই কন্তার শবদেহবাহীর্দের পশ্চাৎ পশ্চগাৎ কপাল চাপড়াইতে 
চপড়াইতে মে কাহিনী হইতে বিদীয় লইয়া গিয়ছে-_মুহতের জন্যও স্বপ্তির 
মধো তাহাকে আমরা দেখিতে পাই নাই । যাহাকে বিবাহ দিয়া সে পরের 
হাতে তুলিয়া দিয়াছিল, তাহাকে লইয়াই তাহার অশাঞ্তিতে প্রতিটি মুক্ত 
কাটিয়াছে, তারপর একদিন চরম দুরাগোর মধো তাহা তাহার জাবনে শ্রশানের 
অনির্বাণ চিতাগ্রি প্রজলিত কধিয়া দিয়া গিয়াছে । তাহার প্রকৃতি সর্প, শিশুর 
মত নিবোধ ও অসহায়। জীবনে চরম বিপদেধ দিন যখন আসিয়াছে, তখন 
নিজের অসহায়তা করণভাবে উপপন্ধি করিয়া নবীনমাধবের কাছে সাহাযোর 
জন্য ছুটিয়া গিয়াছে, মৃত্যুপথযাত্রিণী কন্যার মুখের দিকে চাহিয়া অসহায়ভাবে 
স্বামীর গল। ধরিয়া কাদিয়াছে। সে পুত্রসন্তানধানা এবং একমাত্র কন্য।- 
সন্তানের জননী । জামাতাকে অল্পদিনের মধোই পুত্্রবূপে গ্রহণ করিয়া পুতে? 
অভাব পূর্ণ করিয়।ছিল, কিন্ধু কন্যার বিচ্ছেদের আশঙ্কায় সেহ জামাতা সঙ্গে 
বিচ্ছেদের ভাবনায় তাহার হৃদয় অধীর হইয়। উঠিল । জননীর ম্বেহ ৪ 
তাহার মধ্যে যে অকৃত্রিম পরিচয় লাভ করিয়াছে, তাহাই ইহা হইতে প্রমাণিত 
হয়। রেবতীর ভাষা কৃষক অন্ত:পুরের অকৃত্রিম ভাবা, রেবতীব আচব্পণ 
মবসংস্কারমুক্ত আদিম জননীর অকৃত্রিম স্েহ-স্থলত আচরণ, রেবতীর বেন 
শাশ্বতী জননীর চিরস্তন অন্তবেদনা-এই ন[টকের মধ্যে ইহা সার্থক রূপ 
লাভ করিয়াছে । দীনবন্ধু এই ক্ষুদ্র চরিত্রটির রূপায়ণে ইহার প্রতি যে স্থগভীর 
সহানুভূতি প্রকাশ করিয়াছেন, বাংলা সাহিত্যের ক্ষেত্রে তাহা স্থবলভ নহে। 

গ্রাম্য কষকের চরিত্রের মধ্যে রাইচরণের চরিত্রটি একধিক দিয়া যেমন 
দীনবন্ধু বাংলার কৃষক-জীবন সম্পকিত স্থগভীর অভিজ্ঞতার ফল, তেমনই 
অত্যাচারী মানবতার প্রতি তাহার আন্তরিক সহান্গভূতির পরিচায়ক । রাইচরণ 
কষক, সে নিজ হাতে লাঙ্গল ঠেলিয়! মাঠে চাষ করে। মাটির সঙ্গে ক্ষেতের 
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সঙ্গে তাহার যে সম্পর্ক, সেই সম্পক এই নাটকে আর কোনও কষকের ভিতব 
দিয়া ফুটিয়া উঠিতে পারে নাই। নিজের মাথার ঘাম পায়ে ফেলিয়। সে মাঠে 
জমি চাষ করে বলিয়া জমির সঙ্গে তাহার যে প্রত্যক্ষ পরিচয়, ইহার গুণাণ্ণণ 
সম্পর্কে তাহার যে জ্ঞান জন্মিয়াছে, তাহা! আর কাহারও মধ্যে পাওয়া যায় 
না। সেইজন্যই সাঁপোলতলার জমি সম্পর্কে সে বলিতে পারে, আহা জহি 
তো না, যান সৌনার চাপা । এক কোন কেটে মহাজন কাৎ কত্তাম 
তাহার মনপ্রাণ এই জমির মধো বাঁধা পড়িয়া আছে। স্থতরাং তাহাকুই 
চোখের সম্মুখে যখন তাহার সংবৎসরেব আহারের সম্বল এই জমির বু 
নীলকরের আমিন দাগ মারিতে লাগিল, তখন তাহার মনে হইল, “মুই বু 
কি, জমিতি দাঁগ মার্তি নাগলো, মোর বুকি যান বিদে কাটি পুড়য়ে দি 
নাগলো"। রাঁইচরণের সমস্ত আচরণের মধ্যে তাহার জমির প্রতি এই একান্চ 
আসক্তির কথা বর্ণন। করা হইয়াছে । কাঁধে লাঙ্গল, সবাঙ্ষে কাদা মাখা, বলি? 
পেশল বাহু, বাহিরে চুর্জয় ক্রোধ, অন্তরে প্রচ্ছন্ন ভীরুতা__এই তাহার পরিচয়, 
কুঠিতে ধরিয়া লইয়া! গিয়। তাহার সম্মুখেই সাধুচবণকে উড. সাঁহেব যখন শ্যামটাদ 
প্রহার করিতে উদ্যত হুইল, তখন বাইচরণ অন্তরের ক্রোধ অন্তবেই চাপিয়। 
রাখিয়! দাদাকে পরামর্শ দিল, "ও দাদা, তুই চুপ দে, ঝা ন্যাকে নিতি চাচ্ছে 
হ্যাকে দে, ক্ষিদের চোটে নাঁড়ী ছিড়ে পড়লো, সার! দিনটে গ্যাল, নাতি€ 
পাঁলাম না, খাঁতিও পাঁলাম না ।” রেবতী বলিয়াছে, সে ডবকা ছেলে, এত 
বেলায় সে কতবার খায়। সেইজন্য নীলকুঠিতে এই দুরস্ত অপমানের সম্মুখে 
দীড়াইয়াও তাহার ক্ষুধার কথাই স্মরণ হইল। তাহার ভাষা ও আচরণের 
মধ্যে এমন একটি বলিষ্ঠতা প্রকাশ পাইয়াছে যে, তাহার গুণেই তাহার চিত্রটি 
চোঁখের সন্মুখে যেন রক্তমাংসে জীবন্ত হইয়া উঠিয়ছে। চাষার ভাষা ও চাষার 
আচরণ ইহার মধ্যে নিখুঁত ও সজীব হইয়া উঠিয়াছে। 

তোরাপ একজন মুসলমান কৃষক | রাইচরণের মত তাহাঁকে লাঙ্গল কাধে 
কিংবা মাঠের কাঁদা মাখা! শরীরে দেখিতে পাই না সত্য, কিন্তু তথাপি সহজ 
মাষের একটি বলিষ্ঠ আচরণ তাহার মধ্য দিয়াও প্রকাশ পাইয়াছে। তাহার 
চরিত্রে একটু ধর্মবোধ আছে, বাইচরণে তাহা নাই। কিন্তু এই ধর্মবোধ 
তোরাপ কোন শাস্ত্র পাঠ করিয়া লাভ করে নাই, ইহা তাহার সহজাত বৃত্তি 
অন্তর্সিবিষ্ট গুণ মাত্র । তাহাকে গোলোকচন্দ্রের বিরুদ্ধে মিথ্যা সাক্ষ্য দিবার 
জন্য নীলকুঠিতে জোর করিয়া ধরিয়৷ লইয়া আসা হইয়াছে । মে আসিতে 
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বাধ্য হইয়াছে, কিন্ত সাক্ষ্য দিবার কথাটা কিছুতেই মনের মধো স্বীকার 
করিয়া লইতে পারিতেছে না । তাহার সহজাত ধর্মবোধই ইহার কারণ। সে 
পিঞ্চরাবদ্ধ সিংহের মত অন্তরে অন্তরে গর্জন কবিতে থাকে ;- সে প্রাণ দিতে 
পারে, কিন্তু মিথা। সাক্ষ্য দিতে পারে না। এই বিষয়ে সে যাহা অনুভব করে, 
তাহা স্পষ্ট ভাঁষায় তাহার সমছুভাগাভাগীদিগের নিকট প্রকাশ কবে--“মাঁরে 
কান ফ্যালায় না, মুই নেমোখ্যারামি কত্তি পারবে! না।' নিমকহারামি যে 
পপ, তাহ! সে কোন শাস্ত্-গ্রন্থ পাঠ করিয়া শিখে নাই; তাহা! হইলে এই 
চেতনায় তাহার মধ্যে এত শক্তি সঞ্চারিত হইতে পারিত না; ক্ষুধা-তৃষ্ণা যেমন 
মান্নষের সহজাত জৈব বৃত্তি, এই নিরক্ষর মুসলমান কৃষকের মধো এই ধর্মবেধ 
হার সেই প্রকার সহজাত জৈব বৃত্তির মতই বিকাশ লাভ করিয়াছে। 
ঘ্তরাঁং ইহার মধ্যে আদর্শবাদের কিছুমাত্র স্পর্শ আছে বলিয়া মনে করা ভূগ 
*৫বে। কিন্তু আম্মরক্ষীর বুত্তি সবাপেক্ষা শক্তিশালী জৈব বুত্তি, নৈতিক 
ধর্মের শক্তি তাহা অপেক্ষা অনেক কম। সেইজন্য রোগ সাহেবের উদ্ভত 
ধণমচাদের সম্মুখে দীড়াইয়া সে আম্মরক্ষার পথই সন্ধান. করিয়া স্বগত বণে, 
বাবারে ! যে নাদনা, আকন তো নাজি হই, আকন ঝা জানি তা কৰব।? 
পিয়া প্রকাশ্তে মিথ্যা সাক্ষ্য দিতে সাহেবের নিকট বাজি হইয়া গেল। তাহা 
নধো একটু প্রচ্ছন্ন ভীরুতার ভাব আছে, তাহার ভিতর দিয়া তাহার মানধি+ 
ওণের সার্থক বিকাশ হইয়াছে । 

নিরক্ষর মুসলমান কৃষক তাহার অন্তরের ক্রোধ প্রকাশ করিতে যে ভাগ। 
যোগ করে, তোরাপ সেই ভাঁধাই বাবহার করিয়াছে, দীনবন্ধু তাহা কোন 
দিক দিয়া মাঁজিত করিয়। তাহাকে হ্থট্টি করেন নাই । বঙ্ষিমচন্দ্র বলিয়াছেন, 
'তোরাপের ভাষা ছাঁড়িলে তোরাপের বাগ আর তোরাপের রাগের মত থাকে 
না।' এ কথা অন্দীকাঁর করিবার উপায় নাই । 

দীনবন্ধু তাহার 'নীল-দর্পণ” নাটকের সংলাপ রচনায় যে ভাষা ব্যবহার 
করিয়াছেন, তাহা লইয়া কিছু আলোচনার অবকাশ 'আছে। এই কথা ম্মরণ 
রাখিতে হইবে যে, এই বিষয়ে দীনবন্ধু যে পৃববর্তী ধারা পরিত্যাগ করিয়া 
নিজে একটি স্বাধীন ধারা অন্রসরণ করিয়াছিলেন, তাহা! নহে । রামনারায়ণ 
তর্করত্ব রচিত “কুলীন কুল-সর্বস্ব* নাটক '“নীল-দর্পণ" রচনার ছয় বৎসর পূর্বে 
প্রকাশিত হয় । তাহার মধ্যে বাংল! সামাজিক নাটকে সংলাপ রচনার ভাবার 
ঘেআদর্শ গ্রহণ কর৷ হইয়াছিল, দীনবন্ধু মূলত তাহাই অন্থমরণ করিয়াছেন, 
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এই বিষয়ে কোন নূতন আদর্শ গ্রহণ করেন নাই। এমন কি, দেখা যায়, 
মাইকেল মধুসদন দত্তও তীহার সামাজিক প্রহসনগুলি রচনায় একই আদ, 
অন্তসরণ করিয়াছিলেন । স্থতরাং সেই যুগে অর্থাৎ শ্রষ্টায় উনবিংশ শতীক* 
পঞ্চম দশকে বাংল! নাটকে সংলাপ রচনা করিবার একটি নিজন্ব ভাবা %* 
হইয়[ছিল, দীনবন্ধু তাহাই অনুসরণ করিয়াছেন। কিন্তু তাহা সত্বেও দীনবন্: 
অভিজ্ঞতা এবং সহান্ভূতির গুণে সেই ভাষাই আরও জীবন্ত ও শক্তিশাল' 
হইয়া উঠিয়াছে। 

দীনবন্ধু যখন তাহার “নীল-দর্পণ' নাটক রচনা করেন, তখন বাত 
গগ্চভাঙার একটি মাত্র আদর্শ স্থির হইতে পারে নাই । বাংলা গগ্ সাহিতে” 
প্রায় জন্ম-মুহ্র্ত হইতেই সাধুভাষা ও চলিত ভাষার একটি ছন্দ চলি 
আসিতেছে । প্যাবীটাদ মিত্রের “আলালের ঘরের ছুলাল' প্রকাশিত হইবাব 
পর বুঝিতে পারা গেল, চলিত ভাষার অধিকার আর অস্বীকার করা সহ 
নহে। এই গ্রন্থ প্রকাশিত হইবার আরও কয়েক বংনর পর “নীল-দর্প" 
রচিত হয়, সুতরাং একদিকে রামনারায়ণ তর্কপত্ব রাত নাটকের ভাষার প্রভ'» 
অন্য দিকে “আপালের ঘরের ছুলালে'র ভাবার প্রেরণা দীনবন্ধুকে “নীল 
দর্পণ নাটকের চলিত ভাষায় সংলাপ রচনার প্রেরণা দান করিয়াছিল 
বিশেষতঃ দীনবন্ধু প্রতিভার মধো যাহা বাস্তব, যাহা প্রত্যক্ষ, যাহা স্কুল 
তাহাই জীবন্ত করিয়া তুলিবার একটি বিশেষ ক্ষমতা প্রকাশ পাইয়াছে 
সেইজন্য তিনি কৃত্রিম সাধুভাষা অপেক্ষা প্রত্যক্ষ চলিত ভাষার মধেঃ 
নিজের প্রতিভ। বিকাশের অধিকতর স্থযোগ গ্রহণ করিয়াছেন ; অত? 
সাধুভাধার রচন1 অপেক্ষা চলিত ভাষার রচনাই তাহার অধিকতর শক্তিশা” 
হইয়াছে। 

বাঙালীর জীবনের সঙ্গে দীনবন্ধুর যোগ খুব নিবিড় ছিল বলিয়া তাহ” 
রচনায় বাঙ্গালীর নিজন্ব প্রবাদ-প্রবচন ও বিশিষ্টার্থক শব্গুচ্ছ (18102: 
বাবহারের যে প্রবণতা দেখা! যায়, বাংল! সাহিত্যের অন্যত্র তাহা অত্যন্ত দুর্লভ 
দীনবন্ধুর ভাষা এত শক্তিশালিনী হইবার ইহাই একটি বিশিষ্ট কারণ । “নীর- 
দর্পণে'র ভিতর দিয় পলীর যে জীবন তিনি রূপায়িত করিয়াছেন, প্রব"* 
প্রবচন-ইডিয়ম' তাহার নিত্য সহচর ) স্থৃতরাং ইহা! পরিত্যাগ করিয়া যি চে? 
জীবন রূপায়িত করিতে যাইতেন, তবে তাহা নিতান্ত খণ্ডিত হইয়া! পড়িহ, 
তাহার পূর্ণাঙ্গ পরিচয় প্রকাশ পাইত ন। চরিত্রগুলি জীবন্ত করিয়া তুলিতে 
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াহাদের ভাষাই প্রধান সহায়ক হুইয়াছে। যেখানে ভাষা কৃত্রিম হইয়াছে, 
মথানে চরিত্র-স্থট্টিও ব্যর্থ হইয়াছে । 

আপাতদছিতে মনে হইতে পারে যে, “নীল-দর্পণ' রচনায় সংস্কৃত নাটকের 
চারা দীনবন্ধু আদৌ প্রভাবাদ্িত হন নাই। কিন্ত নবীনমাধব ও সৈরিক্জীর 
"লাপে যেখানে প্রীণনাথ*, “হিদয়-বল্লত', “প্রেয়সী”, “বিধুমুখী' ইত্যাদি পরস্পর 
ম্বোধন শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা যে বিদ্যাসাগরের "শকুন্তলা" ও 'সীতার 
'নবাসে”র অন্তবাঁদ হইতে আসিয়াছে, তাহা অশ্রমান করিতে বেগ পাইতে হয় 
না। তবে তাহা প্রতাক্ষভারে সংস্কৃত নাটকের নিকট খণ অপেক্ষা বি্যাসাগর 
মহাশয়ের সংস্কৃত নাটকের অনবাদের প্রভাবের স্বীকৃতি বলিয়া মনে করাই সঙ্গত । 

“নীল-দর্পণে" নদীয়া-যশোহরের কৃষকের যে ভাষা বাবহত হইয়াছে, তাহ 
দীনবন্ধুর বাস্তব অভিজ্ঞতা-প্রস্তত। সেইজন্য ইহা শক্তিশালী । বঙ্ষিমচন্্ 
"লিয়াছেন, “আছুরীর ভাষা ছাড়িলে, আছুরীর তামাসা আর আছুরীর তামাসার 
মত থাকে না, তোরাঁপের ভাষা ছাঁড়িলে তোরাপের রাগ আর তোরাপের 
বাগের মত থাকে না।” স্থৃতরাং এই ভাষার গুণেই চরিত্রগুলি পূর্ণাঙ্গবপ লাভ 
লরিতে পাবিয়াছে । 

দীনবন্ধুর “নীল-দর্পণ” নাটকের ভাষাগত যে ক্রটিই প্রকাশ পা"ক না কেন, 
ঠাহার পরবর্তী সামাজিক নাটকে ব্যবহৃত ভাষা! ইহা৷ অপেক্ষা অনেক ক্রটিহীন। 
ইহার কারণ, 'নীল-দর্পণ” তাহার সর্বপ্রথম গগ্যরচনা, ইতিপূর্বে তিনি প্রধানত 
কাব্যই রচনা করিয়াছেন । কাব্যের ভাষা কৃত্রিম ও অলঙ্কার-সমৃদ্ধ হইয়া থাকে, 
সেইজন্য “নীল-দর্পণে'র সাধুভাষা রচনায় দীনবন্ধর মধ্যে কৃত্রিমতা প্রকাশ 
পাইয়াছে। কিন্তু পরবর্তী নাটকগুলি রচনার ভিতর দিয়া! তিনি যে ভাষার 
ন্ধান পাইলেন, তাহা অনেকখানি কুত্রিমতা মুক্ত হইয়া সহজ ও স্বচ্ছন্দ হইয়! 
উঠিল। ন্ৃতরাং কেবলমাত্র “নীল-দর্পণ, নাটকের ভিত্তিতে দীনবন্ধুর ভাষা 
সম্পর্কে পূর্ণাঙ্গ আলোচনা সম্ভব নহে। তবে 'শীল-দর্পণ” নাটকের ভাষার 
একটি বিশেষত্ব এই যে, ইহা! বঙ্কিম-প্রভাবিত যুগের পূর্ববর্তী ভাষা । ইহার পর 
বস্কিমচন্দ্রের গ্চ রচনার আদর্শ বাংল! সাহিত্যের সর্বক্ষেত্রেই নিজের প্রভাৰ 
বিস্তার করিতে আরম্ভ করিয়াছিল। দীনবন্ধু যে তাহা দ্বারা প্রভাবিত হন 
শই, তাহা বলিবার উপায় নাই। 

দীনবন্ধুর দ্বিতীয় নাটক “নবীন-তপন্থিনী' । নাটকখানি প্রিয় সুহৃদ বস্কিম- 
স্রকে উৎসর্গ করা হইয়াছে। “নীল-দর্পণ দীনবন্ধুর প্রতিষ্ঠা দৃঢ় ও সুদুর- 
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প্রসারী করিয়াছিল। নিজের শক্তির উপর তখন নাট্যকারের কিঞ্চিৎ আস্: 
জন্মিয়াছে। সেইজন্য সসক্কোচে উৎসর্গপত্রে তিনি লিখিয়াছেন, “আমর 
“নবীন-তপন্থিনী” প্রকৃত তপন্থিনী_বসনভূষণবিহীন__ম্তরাং জনসমাজে 
যদি “নবীন-তপস্থিনী”র সমাদর হয়, তাহা সাহিত্যান্রাগী মহোদয়গণের 
সহৃদয়তার গুণেই হইবে ।” বস্তত, এই নাটকখানি দীনবন্ধু সাহিত্যিক বুদ্ছ 
প্রণোদিত হইয়াই লিখিয়াছেন; প্রথম নাটকের মত ইহা! উত্তেজনামূলক 
আবেগপ্রধান সমসাময়িক ঘটনা অবলম্বনে রচনা করেন নাই। হাস্তরসিক 
কাব্প্রিয় দীনবন্ধু এখানে কিছু সাহিতাক বস পরিবেশন করিতে 
চাহিয়াছেন। দীনবন্ধু যে সেক্সপীয়র ও সংস্কৃত সাহিত্যের রোমান্টিক 
কাব্যাদর্শের দ্বার! প্রভাবিত হইয়াছিলেন, এই নাটকে তাহার প্রথম পরিচয় 
পাওয়া যায়। দীনবন্ধু প্রধানত হাশ্তরসিক | হাম্যরসস্থিতেই তাহার 
প্রতিভার সম্যক বিকাশ হইয়াছে । হাস্তরস এই নাটকের মূল উপজানা 
না হইলেও তাহা ইহার একটি প্রধান অংশ জুড়িয়া আছে এবং দর্শকসাধারাণে” 
প্রধান আকর্ণরূপে নাটকের সার্থকতা! বিধান করিয়াছে । বস্তত হাস্তরসিক 
দীনবন্ধু এবং রোমীন্সস্থলভ কক্পনাবিলাসী দীনবন্ধু এখানে একত্র অবস্থ;ন 
করিতেছেন । ) 

এই নাটকের কাহিনীভাঁগ এইরূপ £- নিঃসস্তান রাজা রমণীমোহনের জোগ 
মহিষী নিকুদ্দিষ্টা এবং কনিষ্টা মহিষী বিগ'তা হওয়ায় তাহার জন্য পাত্রী অন্বেধণ 
চলিতেছিল। সভাপগ্ডিত বিদ্যাভূষণ মহাশয়ের একমাত্র কন্যা সর্বগুণসম্পনন. 
পরমাস্থন্দরী কামিনীই যে রাজমহিষী হইবার উপযুক্তা সে বিষয়ে সভাসদের' 
একমত । রাজ! কিন্তু সব্দাই অিয়মাণ থাকেন । বহু দিন পরে বড় রাণীর জন্য 
তাহার শোক উথলিয়া উঠিল । রাঁজমাতি। ও ছোঁট বাণীর অমানুষিক অত্যাচ!বে 
এবং বাজার অবিচারে মিথ্যাপবাদভীতা গর্ভবতী বড় রাণী যে প্রাণত্যাগ 
করিয়াছেন__ইহাই সাধারণের বিশ্বীস ছিল। কিন্তু রাজসভায় বড় রাণীর লিখি 
বহু পুরাতন একখানি পত্র পাঠে সকলে জানিতে পারে যে, বড় রাণী প্রাণতা:প 
করেন নাই । তিনি একটি পুত্র প্রসব করিয়াছেন। পত্রের শেষে প্রার্থনা ছিল 
এই যে, সেই পুত্র যদি কখনও রাজার সম্মুখে উপস্থিত হয়, তবে তিনি যেন 
তাহাকে কোলে স্থান দেন। বাজ! বহু বৎসর অন্ুসন্ধানের পর তাহাদের পুন?" 
প্রাপ্তির আশ! ত্যাগ করিয়াছেন। নিজেকেই তাহাদের মৃত্যুর কারণ নিয় 
করিয়। প্রীয়শ্চিতস্বন্ধপ বনগমনের অভিপ্রায় বাজসভায় ব্যক্ত করিলেন। এমন 
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সময় বিষ্যাভৃষণ মহাশয় বিজয় নামে এক যুবককে বন্দী করিয়া রাজ্ঘারে বিচার- 
প্রা হইলেন । বিজয় এ রাজ্যে নব আগন্তক । এক তপস্থিনীর পুত্র বলিয়া 
তাহাকে কেহ কেহ জানিত। একদিন রাজোগ্ঠানে পুষ্পচয়নচ্ছলে বিজয় ও 
কামিনী উভয়ে উভয়ের রূপ-গুণ-মুগ্ধ হয়। তপস্থী বিজয়ের প্রতি অন্রাগবশত 
কামিনীর তপন্িনী-বেশধারণে তাহার মাতা স্থরম! কন্তার মনোভাব জানিতে 
পারিলেন | বিষ্যাভৃষণ কন্তাকে রাজার সহিত বিবাহ দিতে উদ্যোগী হইলেও 
সুরমার প্রতিকূলতায় তাহা ঘটিয়া উঠিল না। কামিনী একদিন বিজয়ের সহিত 
তাহার মাতা তপস্থিণীকে দেখিতে তাহাদের গৃহে আসিলে বিষ্ঠাভূষণ 
কন্যাপহরণের অভিযোগে বিজয়কে অভিযুক্ত করিলেন। রাজাদেশে তপন্থিনী 
৫ কামিনীকে আনয়ন করা হইল । বিজয়প্রদত্ত কামিনীর অঙ্গুরীয় দ্বারা রাজা 
বজয়কে আপন পুত্র এবং তপস্থিনীকে নিকুদ্দিষ্টা জোষ্ঠা মহিধী বলিয়া চিনিতে 
পারিলেন। রাজীরাণী এবং বিজয়-কামিনীর মিলনে এবং সিংহাসনাবোহণে 
নাটকের পরিসমাপ্তি হয়। আরও একটি ক্ষুদ্র মিলনে উপসংহারটি মধুরতর 
হইল। মাধব নামে রাঁজার এক প্রিয় বয়ন্য ছিল। সে মহারাণীর পরিচারিকা 
প্রামাকে তালবাসিত। শ্যামা এতদিন মহারাণীর সঙ্গে সঙ্গেই ফিবিয়াছে। 
মহারাজ শ্যামাকে মাধবের সহিত বিবাহ দিয়া তাহারও বিরহের অবশাঁন 
ঘটাইলেন। 

এই মূল কাহিনীর সহিত একটি হাস্তরসাস্মক কাহিনাও নাটকের অনেক- 
খানি স্থান অধিকার করিয়া আছে। এই কাহিনীর কেন্দ্র-চিত্র হইতেছে রাজ- 
মঙ্া জলধর। অতাধিক দৈহিক স্থুলতায় যেমনি ইহার আরুতি, পর্ত্ীর প্রতি 
আসক্তির হৃদয়দৌর্বলোে তেমনি ইহার প্রকৃতিও ছিল অতি কুৎসিত এবং 
হা্তাম্পদ | মন্ত্রীর কর্ম প্রকৃতপক্ষে সব কিছু নিরাহ করে তাহার সহকারা 
বিনায়ক । বিনায়কের স্ত্রী মল্লিকা ছিল যেমনি রমিকা তেমনি চতুর । 
ক্লকার সখী রাজসদাগর রতিকান্তের সুন্দরী স্ত্রী মালতী । ছুই সখীতে 
মিলিয়া ঘাটে জল আনিতে যায়। ঘাটের পথে জলধর তাহাদিগকে নানাভাবে 
টন্ত্ক্ত করিত। মালতীর নিকট একদিন সে প্রেম নিবেদন করিল। 
ইহাকে . উপযুক্ত শিক্ষা দিবার জন্য মল্লিকা এক কৌশল অবলম্বন করিল। 
ডল্ধরকে সে জানাইল যে মালতী তাহার রূপপ্তণমুগ্ধ।। কেলিগৃহে উভয়ের 
নাক্ষীতের সময় নির্দিষ্ট হইল। জলধর কেলিগৃহে উপস্থিত হুইয়া মালতীর 
প্রতি উচ্ছুদিত প্রেমনিবেদন করিল এবং আপন স্ত্রী জগদস্বারও বহুবিধ নিন্দা 
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করিল। কিন্তু দুর্ভাগ্যক্রমে মল্লিকার কৌশলে মালতীর বেশে সেখানে 
উপস্থিত ছিল স্বয়ং জগদস্বা। আকৃতি ও প্রকৃতিতে জগদশ্বা জলধরের যোগা 
সত্রী। জগদম্বার হাতে জলধরকে বন্ুবিধ নিগ্রহ ভোগ করিতে হইল। কিন 
ইহাতে জলধরের শিক্ষা হইল না৷ । সে তাহার প্রেম-পথের কণ্টক রতিকাস্থকে 
দূর করিবার জন্য তাহার প্রতি হোদলকুৎকুৎ নামক এক অশ্রতপৃৰ 
জীববিশেষ আরবদেশ হইতে ধরিয়া আনিবার জন্য বাজাজ্ঞ। জারী করিল। 
মল্লিকা রতিকাস্তকে বলিল যে, সে ঘরে বসিয়াই হোদলকুৎ্কুৎ ধরিয়া দিতে 
পারিবে । মল্লিকার পরামর্শাচ্যায়ী জলধরকে এক প্রেমপত্রিকার দ্বারা মালতীর 
গৃহে আহ্বান করা হইল। রতিকাস্ত বিদেশে গমন করিয়াছে নিশ্চয় জানিয়া 
জলধর মালতীর কাছে আসিল। কিস্তু নেপথ্যে রতিকান্তের তর্জনগ্জন 
শব্দে তাহার প্রেম-নিবেদনে বাঁধ পড়িল। জলধর হাতে হাঁতে ধরা পড়ে 
আর কি! তাহার কাতর অন্নয়ে মল্লিক! তাহাকে বিভিন্ন গুপ্তস্থানে আত্মরক্ষ' 
করিতে পরামর্শ দিল। জলধর একটা মুখস পরিয়া একবার আলকাতরাব 
মধ্যে অন্বার তুলার মধ্যে লুকাইয়া রহিল। পরে মল্লিকা তাহাকে খিড়কীব 
দরজা দিয়া বাহির করিয়া দিবার ছলে এক লোহার খাঁচার মধ্যে পুরিয়া দিল। 
আলকাতরার উপরে তুলা, পাট, শন ও রং লাগিয়া জলধরের মৃত্তি এক 
কিন্ভৃতকিমাকাঁর জীব বিশেষের ন্যায় দেখিতে হইয়াছিল । রতিকান্ত তাহাকেই 
হোঁদলকুৎ্কুৎ বলিয়া রাজার কাছে উপস্থিত করিল। রাজা ক্রমে সমন্তুই 
জ্ঞাত হইলেন। জলধর কৃতকর্মের জন্ত লজ্তিত হইল বটে, কিন্তু তাহার 
সহজ রসিকতায় নিবৃত্তি হইল না৷ । 

নাটকের »আখানভাগের পরিকল্পনায় মৌলিকতার পরিচয় বেশি নাই। 
কাহিনীটিকে ছুইভাগে ভাঁগ করা যাইতে পারে । একভাগ রোমান্স কল্পনায় 
বিজয়-কামিনীর কাহিনী; অন্যভাগে হাস্যরসের কল্পনায় জলধর-জগদদ্থা- 
মালতী-মল্লিকার কাহিনী । প্রথম কাহিনীটি মোটামুটিভাবে “নবীন-তপন্থিনী' 
রচনার দশ বার বৎসর পূর্বে সংবাদ-প্রভাকরে “দম্পতী-প্রণয়' নামে একটি ক্ষত 
কাহিনীকাব্যে প্রকাশিত হইয়াছিল। সেখানে বিজয়কে শুধু কাঞ্চন- 
নগরাধিপের.পুত্র বল! হইয়াছে । রাজা রমণীমোহনের কোন বৃত্তাস্ত তাহাতে 
নাই। কামিনীর অন্য অংশ সেক্সপীয়রের ফল্স্টাফের কাহিনী আদর্শ করিয় 
রচিত। বঙ্ছিমচন্ত্র লিখিয়াছেন, প্রকৃত ঘটনা, জীবিত ব্যক্তি, প্রাচীন উপন্যাস 
ইংরাজী গ্রস্থ এবং প্রচলিত খোসগল্প হইতে সার সংগ্রহ করিয়া দীনবন্ধু তাহা 


দীনবন্ধু মিত্র ৩৫৭ 


অপূর্ব চিন্তরঞ্কক নাটকের চরিত্র সকলের স্থপতি করিতেন।" “নবীন-তপন্থিনী”তে 
ইহার উত্তম দৃষ্টাস্ত পাওয়া যায়। রাজা রমণীমোহনের বৃত্তান্ত কতক প্রকৃত । 
হঠোদলকুতৎকুতের ব্যাপার প্রাচীন উপন্তাসমূলক 3 116789683০7 
77250” হইতে নীত। বঙ্ষিমচন্দ্র অন্যত্রও বলিয়াছেন, “নবীন 
তপন্থিনী'র ছোটবাণীর বৃত্তান্ত প্রকৃত।” 

রাজা রমণীমোহন বা বড়রাণী ছোটরাণীর সম্বন্ধে লেখকের প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতা থাকিলেও, ইহা দ্বারা কোন বাস্তব রসের স্যট্টি হয় নাই। নাটকটি 
উনবিংশ শতাবীর কোন সামাজিক কথাবন্ত লইয়া রচিত হইলে আমরা 
বান্ধব রস কিছু পাইতে পারিতাম। কিন্ত বিজয়-কামিনীর রোমান্স নাটকের 
কাহিনী ও একশ্রেণীর পাত্রপাত্রীকে একটু অতীতের ভাবলোক বা ছায়ালোকে 
লইয়া যাইবার চেষ্টা করিয়াছে । তাহার ফলে লেখকের উনবিংশ শতাববীর 
প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতা বিশেষ কিছুই কাঁধকরী হইতে পারে নাই। অর্থাৎ 
অতীতের দ্বারা বর্তমানকে দেখা বা বর্তমান দ্বাবা অতীতকে দেখা, 
কোনটিতেই নাট্যকার কৃতিত্বের পরিচয় দিতে পারেন নাই । বিজয়-কাঁমিনীর 
রোমাঁটিক মিলনকেই নাট্যক!র মুখ্য করিতে চাহিয়াছেন। কিন্তু দীনবন্ধু 
কোমল মধুর উন্নত বা শান্ত কিছু কল্পনা বাস্তবজীবন ও জগৎ হইতে 
আহরণ করিতে পারেন নাই বলিয়্াই তাহাকে কল্পনায় এই মৃত্তিগুলি আঁকিতে 
হইয়াছে_দেশ ও কালকে একটু পশ্চা্বর্তী করিতে হইয়াছে। এই 
রোষার্টিক আবহাওয়ায় নাট্যকারের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা কোন বাস্তব রস স্থির 
শ্যোগ পায় নাই। বড়রাণী-ছোটরাণীর বৃত্বান্ত আমাদের রূপকথার 
হয়ে রাশী-ছুয়োরাণীর কথার প্রতিবূপের অধিক কিছু মনে হয় না। রাণী 
£ঈয়াও বড়রাণী সতীন ও শাশুড়ীর জালায় দাসীর ন্যায় ব্যাবহার পাইতেন 
হপকথার এই প্রতিচ্ছবি উনবিংশ শতাব্দীর অভিজ্ঞতা যে সামান্য বৈচিত্র্য 
কট করিয়াছে তাহাও কোন একটা বৈশিষ্ট্য লাভ করিতে পারে নাই। 
ব্দয়-কামিনীর রোমান্দের পটভূমি হিসাবেই যেন এক রাজবংশের সৃষ্টি 
হয়াছে__ইহাতে নাট্যকারের সামাজিক অভিজ্ঞতা ও এঁতিহাসিক জ্ঞানের 
কুমার পরিচয় নাই। সংস্কৃত নাটক হইতেই নাট্যকার আপনার আদর্শ 
পইক়্াছেন। রাজা, রাণী, মন্ত্রী, বিদূষক, রাজসভা। ইত্যাদি দ্বাৰা রাজার 
ঈট বজায় বাখিবার চেষ্টা হইয়াছে মাত্র_রাজোচিত খরশ্বর্ষের আর কোন 
|পরচয়ই ফুটিয়া উঠে নাই। বাজধানীকে একটি গ্রাম এবং রাজ! 





৩৫৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


রমণীমোহনকে একটি গ্রাম্য জমিদারের উধের্ধ দীনবন্ধু স্থাপন করিতে পারেন 
নাই। যে মনোভাব লইয়া কবি দীনবন্ধু বিজয়-কামিনীর কাহিনী ছার 
দম্পতীপ্রণয়ের রূপক হিসাবে কাব্য সৃষ্টি করিয়াছিলেন_ নাট্যরচনার মহুধা« 
তাহার সেই মনোভাব কার্কর হইয়াছে । কাব্যস্থষ্িতে যাহা কে 
দোষের কারণ হয় নাই, নাটকক্ষষ্টিতে তাহা নানাবিধ ক্রটির কারণ হউয়"ষ্টে 
বিজয়-কামিনীর হঠাৎ দর্শন, রূপান্রাঁগ, জ্রুত প্রেমসঞ্চার, অঙ্গুরীয় বিনিঘন 
ও কাব্যের স্থরে প্রেমের প্রবল উচ্ছাস প্রভৃতি সবই দীনবন্ধুর রোহান্স- 
প্রিয়তার ফল। কিন্তু এখানে রোমান্স স্যষ্টি সার্থক হয় নাই বলিয়া প্রেছে! 
অতিদ্রত অলক্ষিত সঞ্চরণ এবং স্দীর্ঘ কৃত্রিম উচ্ছবাসকে নাটকের ত্রুটি বলয় 
গণ্য করিতে হইবে। সেক্সপীয়র বা কাঁলিদীসের নায়ক-নায়িকার আদ্* 
নাট্যকারকে প্রভাবাদ্বিত করিয়াছে । কামিনী যেন সবগুণসম্পন্না প্রান 
নায়িকারই প্রতিনিধি। সে মাতাপিতার একমাত্র আদরের ছুলাল্' 
জয়ের মাধুর্য, কোমলতা ও স্বাভাবিক লজ্জাশীলতাঁয় তাহার চিত্রখ”* 
নাটাকার মনোরম করিতে চাহিয়াছেন। এদিক হইতে সে 'নীল-দর্পণে; 
সরলতারই ম্ফষুটতর বিকাশ। কিন্তু ইহারও অধিক পরিচয় তাঁহার আছে 
সে বিছুষী, বিবাহ-বিষয়ে তাহার নিজস্ব মতামতের একটা মৃল্য আগে 
সাধারণ সংসারে যে আপনার অকরুত্রিম সরলতা ও লঙ্জাশালতায় সকলে 
অন্তরালে মুক হইয়া ছিল, প্রেমের প্রবল আবেগ তাহাকে মুখর করিন 
বিজয়ও কাব্যোচিত এক আদর্শ নায়ক । সতের বৎসরের যুবক হই 
উন্নত চিত্তবৃত্তিতে সে চব্বিশ বৎসরের নায়কের তুলা । সে ছিল জিতেক্তি 
তপন্বী, কিন্ত প্রেমের আবেগে কামিনীর মতই সেও আপনাকে প্রকাশ 
করিল। রোমান্সের আবহাওয়ায় স্ুবম। চবিত্রটিও আঁদর্শীয়িত হইয়াছে 
দীনবন্ধুর নাটকে আত্মভোলা, শাস্ত, নিক্ষিয় ও উদামীন প্রকৃতির যে £ক 
শ্রেণীর পুরুষ-চবিত্র আছে, রাজা রমণীমোহন যেন তাহারই প্রতিনিধি 
তাহার ব্যক্তিত্বের কোনই দৃঢ়তা নাই, তিনি সর্বদাই অন্যের হানে 
ক্রীড়নক। 

যে হাশ্ঠরসাত্মক কাহিনীটি মূল কাহিনীর সহিত সামান্য যোগনুত্র পক্ষ 
করিয়া বিকশিত হইয়াছে, তাহার নায়ক জলধর “মেরী ওয়াইভস্‌ অফ. 
উইগুসব*এর ফল্স্টাফ, চরিত্রের আদর্শে চিত্রিত হইয়াছে । উইগুসরের রসিক 
রমণীদের ফল্স্টাফকে লইয়া কৌতুক করা, ইহাই ছিল সেক্সপীয়রের ম্খ: 
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বরঁনীয় বিষয়-_কিন্তু ইহার সহিত যুক্ত প্রেমের কাহিনীটিতেও পরিশেষে 
যেরূপ রসিকতার স্থ্টি হইয়াছিল, তাহা দ্বার! সেক্সপীয়রের নাটকটির ভাবসামা 
সন্দবভাবে রক্ষিত হইয়াছে । কিন্ত “নবীন-তপস্ষিনী' নাটকের ছুইটি ভাগ 
যেন ছুই স্থুরে বাঁধা । উভয়ের মধো যোগস্থত্র রক্ষা করার চেষ্টা থাকিলেও 
সে চেষ্টা সার্থক হয় নাই। 

এই হাশ্তরসাত্মক কাহিনীটি রচনা করিতে দীনবন্ধু যে সর্বাংশেই সেক্সা- 
পীয়রকে অনুসরণ করিয়াছেন, তাহা নহে- তাহার নিজস্ব বৈশিষ্টা ও দৃষ্টিভঙ্গী 
পরিচয়ও ইহাতে আছে। উনবিংশ শতাবীতে বাংলার সাহিতিকদের নিকট 
দল্স্টাফের খুব আদর ছিল | ফল্স্টাফ নিতাকালের সামাজিক চরিত্র । উনবিংশ 
“তান্দীর বাংলার সমাজ-সংস্কারকদের ও এই চরিত্র বিশেষ প্রয়োজনীয় হইয়া 
পড়িয়াছিল। প্যারীাদ মিত্র তাহার ১৮৫৯ খ্রীষ্টাবধে প্রকাশিত “মদ খাওয়া 
দয়, জাত থাকার কি উপায়" নামক সামাজিক চিত্রপঞ্জীতে অন্তরূপ চবিজ্ঞ 
স্বশ্রথম রূপায়িত করেন । এই পুস্তকের একটি চিত্রে পারীটাদ ফল্স্টাফের 
অনহকরণে আগরভম সেন নামক এক চরিত্রের অবতারণা করিয়াছেন । 
দ'নবন্ধু ঠোদলকুৎকুতের পরিকল্পনার জন্য প্যারীঠাদের এই চরিত্রটির কাছেই 
ধ্ণী। প্াারীচাদ সেক্সপীয়ারকেই অনেকাংশে অনুকরণ করিয়াছেন । যেটকুতে 
তিনি বৈচিত্রা হ্ষ্টির প্রয়াস পাইয়াছিলেন, দীনবন্ধু তাহাই আহ্মসাৎ করিয়া 
ইহার নাটকীয় কল্পনায় তাহার রূপ দিয়াছেন । আগরভম তাহার প্রণয়িনীর 
জন্য স্কেতস্থানে অপেক্ষা করিতে গিয়া আলকাতরা, কলিচুন, তুল! প্রভৃতি 
ছারা অপূর্ব বেশে সজ্জিত হইয়াছিল। দীনবন্ধু ইহা হইতেই হঠোদলকৃৎকুতের 
প্রেরণা পাইয়াছেন ৷ কল্স্টাফ যেমন নাইট, জলধর তেমনি মন্ত্রী। শুধু মূল 
কাহিনীর সহিত যোগস্ত্র রক্ষা করা ছাড়া তাহাকে মন্ত্িত্বের মর্যাদা দিবার 
প্রয়োজন কিছুই ছিল না। ফল্স্টাফের মত সেও নিজের রূপ-গুণ ও রসিকতায় 
নিজেই বিভোর | ফল্স্টাফ রসিকতান্্রির স্ুসঙ্গত মাত্রাকে অতিক্রম করে 
নই, কিন্ত নাট্যকারের উচ্ছ্বাসপ্রবণতায় জলধর সেই মাত্রা অনেকদূর অতিক্রম 
করিয়া গিয়াছে ; ফলে অপেক্ষারত নিয়শ্রেণীর পরিহাস-রমিকতার টি 
হইয়াছে । নিছক কৌতুক স্থষ্টির উদ্দেশ্রোই জলধরের “চরম দুর্গতি' নির্দেশ কর! 
হ্টয়াছে। কৌতুকরসের স্সিগ্ককিরণচ্ছটায় নাটকের শান্তমধুর রসকে উজ্জ্লতর 
নরাই হয়ত নাটাকারের উদ্দেশ্য ছিল । কিন্ত ইহাতে কৌতুকরসই দর্শকের 
মনে স্থায়ী হইয়াছে । অন্য কোন রস প্রীধান্ত লাভ করিতে পারে নাই। 


৩৬০ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


মালতী ও রতিকাস্তের মধ্যে মিস্টার ও মিসেস ফোর্ডের একটু ছায়া আছে, 
সেইজন্য ইহারা তত জীবন্ত হয় নাই। মল্লিক! দীনবন্ধুর একটি মৌলিক এব' 
সার্থক স্য্টি। সে দ্রীনবন্ধুর বিদগ্ধা বাক্চতুর! নায়িকাদের অগ্রবত্তিনী। সহ 
পরিহাস-রসিকতায় ও বাক্চাতুর্ধে তাহাকে যেন মালতী ও কামিনীর বিপরীত 
স্্টি হিসাবে অস্কিত করিয়! নাট্যকার চরিত্রের অপর এক দিকের প্রন 
আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতেছেন। হাশ্যরসিক দীনবন্ধু জলধর, জগদগ্থা ও 
মল্লিকা গ্রভৃতিকে তাহার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা হইতে অতি সহজেই সুন্দরবূপে 
চিত্রিত করিতে পারিয়াছেন। বিনায়ক-মল্লিকা যেন আধুনিক কালেরই এক সুখ 
দম্পতি । ইহাদের প্রত্যেকেরই পরিহাস-রসিকতায় দীনবন্ধু জাতীয় প্রকৃতিকেই 
ফুটাইয়! তুলিয়াছেন। এই নাটকে অভিনয়ের বাবহারিক দিকটির প্রি 
র অধিকতর সতর্ক হইয়াছেন । 
»./লীলাবতী” দীনবন্ধুর তৃতীয় নাটক, ইহা মিলনান্তক । এই নাটকখানি 
রচনার পূর্বে দীনবন্ধুর ছুইখাঁনি প্রসিদ্ধ প্রহসন প্রকাশিত হইয়াছে-_“বিগ্ন 
পাগলা বুড়ো” ও “সধবার একাদশী” । অতএব দীনবন্ধু তখন তাহার প্রতিভণ 
মধা-গগনে বিরবাজিত। তথাপি একথ' স্বীকার করিতেই হইবে যে, 'লীলাব 
তাহার এই মধ্াহ্ছ-প্রতিভার পরিচয় বহন করিতে পারে নাই-_ইহার দৌধক্রটি 
অনেক, তাহা ক্রমে বিচার করা যাইবে। 
'লীলাবতী” নাটকের মূল উদ্দেশ্ঠরূপে দীনবন্ধু কালিদাসের “রঘৃবংশ” হইছে 

নিম্বোল্লিখিত শ্লোকটি উদ্ধৃত করিয়াছেন__ 

পরম্পরেণ স্পৃহণীয়শোভং 

নচোদদং হবন্মমযোজরিম্াৎ | 

অশ্বিন ছয়ে জূপবিধান যত্রঃ 

পত্যুঃ প্রজানাং বিতখোইভবিশ্বুৎ ॥ 

উৎসর্গপত্রে দ্রীনবন্ধু উল্লেখ করিয়াছেন, “অপরিমিত-আমাঁস-সহকারে 

লীলাবতী নাটক প্রকটন করিয়াছি । এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য করিতে 
হইবে যে, স্বভাব-কবির মত স্বভাব-নাট্যকার বলিয়া কোন কথ যদি ব্যবহার 
করা যায়, তবে তাহা দীনবন্থুর উপর প্রযোজ্য । দীনবন্ধু স্বভাব-নাট্যকার 
এবং নাটকের বিশেষ একট! দ্িকই তাহার স্বাভাবিক প্রতিভার অনায়া- 
সষ্টি বলিয়া! মনে হইবে। তাহার প্রতিভা আয়াস-লন্ধ নহে, সহজ-লক্ ; 
অতএব যে নাটক তিনি “অপরিমিত আয়াস-সহকারে" রচনা করিয়াছেন বলিয়। 


দীনবন্ধু মিত্র ৩৬১ 


নিজেই উল্লেখ করিয়াছেন, সেই নাটক যে তাহার প্রতিভার অঙ্থগামী নহে, 
তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যাইবে। প্রহসনগুলিই দীনবন্ধুর অনায়াস- 
সৃষ্টি, গুরু-বিষয়ক নাটকগুলি তাহার সকলই “অপরিমিত-আয়ান-সহকাবে" 
রচিত; সেইজন্যই দীনবন্ধুর প্রহসনগুলি সহজ ও নাটকগুলি কৃত্রিম বলিয়া 
মনে হইবে। তবে আয়াস-সহকারে' যে সতাকার উচ্চাঙ্কের নাটক রচিত 
হয় না, তাহা নহে- খধাহারা সতর্ক ও সজাগ শিল্পী তাহাদের আয়াস-ি 
উচ্চতম মর্যাদা লাভের অধিকারী হইতে পারে। কিন্ত দীনবন্ধুব প্রতিভা 
সেই স্তরের ছিল না; দীনবন্ধুর শিল্প ও রসবোধ তাহার স্বভাবেরই অঙ্গ 
ছিল, ইহার সঙ্গে তিনি তাহার বহিরায়ন্ত শিক্ষা, সংস্কার ও সাধনার সার্থক 
সামন্ত স্থাপন করিয়া লইতে পাবেন নাই । এখানে 'লীলাবতী?র কাহিনীটি 
সংক্ষেপে উল্লেখ করা যাইবে 

জমিদার হরবিলাসের এক পুত্র ও দুই কন্যা ; পুব্রের নাম অববিন্দ ও 
কন্যাদিগের নাম তারা ও লীলাবতী। হরবিলাস বিপত্ীীক। প্রথম বয়সে 
কাশীতে বাস করিতেন। "তারা যখন নিতান্ত বালিকা, তখন এক দাসী 
তাহাকে অপহরণ করিয়া লইয়া গিয়া এক ধনী হিন্দস্বানীর নিকট বিক্রয় 
করিয়া দেয়, তদবধি তাহার আর কোন সন্ধান নাই। অববিন্দের স্ত্রীর নাম 
ক্ষারোদবাসিনী । একদিন অরবিন্দ তাহার স্ত্রীত্রমে চাপা নারী তাহার 
পিতার ওরসজাত এক দাসী-কন্ঠাকে আলিঙ্গন করে, দশজনের মুখে এই ঘটনা 
পাট হইয়া কুংশিত আকার লাভ করে, লঙ্গা এবং অন্ততাপে অরবিন্দ গৃহত্যাগ 
করিয়া যায়। তাহারও কোন সন্ধান পাওয়া যাইতেছে না, চারিদিকে রাষ্ট্র 
£ইয়ছে যে, অরবিন্দ জলে ডুূবিয়া আত্মহত্যা করিয়াছে। লীলাবতী শিক্ষিতা 
৪ সুন্দরী, গৃহে সে-ই তাহার পিতার একমাজ অবলম্বন । হরবিলাস তাহার 
গৃহে ললিতমোহন নামক একটি বালককে শিশুকাল হইতেই পুত্রত্মেহে 
প্রতিপালন করিতেছিলেন, মে এখন উচ্চশিক্ষিত ও উদারমতাবলম্বী যুবক । 
বার বখসর কাল অরবিন্দের জন্য অপেক্ষা করিয়। হরবিলাস ললিতকে পোত্- 
পুত্রপে গ্রহণ করিয়। নিজের বংশধারা রক্ষা করিতে মনস্থ করিয়াছেন । 
এদিকে বার বৎসর প্রায় পূর্ণ হইতে চলিল দেখিয়া হরবিলাস ললিত সম্পর্কে 
তাহার এই সঙ্ক্প সকলের নিকট ব্যক্ত করিলেন। লীলাবতীও বিবাহযোগ্য 
ইইয়াছে,। তিনি নদের ঠাদ নামক এক মূর্থ ও চরিত্রহীন কুলীনসম্তানের 
সঙ্গে লীলাবতীর বিবাহ স্থির করিয়াছেন। লীলাবতী ললিতমোহনকে 


৩৬২ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ভালবাসিত, ললিতও লীলাবতীকে বাল্যকাল হইতে ভালবাসিয়া আসিয়াছে: 
সকলে ললিতের সঙ্গে লীলাবতীর বিবাহ দিবার জন্য হরবিলাসকে বার বার 
অন্তরোধ করিতে লাগিল, কিন্থ তিনি কুলীন নদের চাদের নিকট কন্তাদ!ন 
করিতেই দৃঢ় সঙ্কল্প হইয়া রহিলেন, ললিতকে পোস্তপুত্ররূপে গ্রহণ করা স্ভিৎ 
করিলেন। নদের চাদ ধনী জমিদার ভোলানাথ চৌধুরীর ভাগিনের, 
ভোলানাথ এই বিবাহের প্রস্তাবে বিশেষ আগ্রহ প্রকাশ করিতে লাগিলেন। 
হরবিলাস তাহার বন্ধুবান্ধব ও আত্মীয়-স্বজনের কথা উপেক্ষা করিয়াই নদেব 
চাদের সঙ্গেই লীলাবতীর বিবাহের প্রস্তাব এক রকম স্থির করিলেন । 
ইতিমধ্যে একদিন ললিতমোহন গৃহ হইতে নিরুদ্দেশ হইয়া গেল। 
কিছুদিনের মধ্যেই এক ব্রঙ্গচারী আসিয়া হরবিলাসকে সংবাদ দিল ঘে, 
অববিন্দ জীবিত আছে, শীন্তই সে গৃহে ফিরিবে, এই অবস্থায় পোস্তুপুত্র গ্রহণ 
কর! যেন তিনি অন্তত এক মাসের জন্য স্থগিত রাখেন । ললিতের গৃহত্যাগেণ 
পর হইতেই হরবিলাস কিংকর্তব্যবিমূঢ় হইয়া! পড়িলেন। যোগজীবন নামক 
এক সন্নাসী আসিয়। একদিন পরিচয় দিল যে, সে-ই অরবিন্দ, কয়েকটি 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়া অরবিন্দ বলিয়া সে গৃহীতও হইল, ক্ষীরোদবাসিনী 
তাহাকে ম্বামী বলিয়া নিজের কক্ষে গ্রহণ করিল। হরবিলান পোম্যপুত্র গ্রহণ 
করিবার সঙ্কল্প পরিতাগ করিলেন। ইতিযধ্যে নদের চাদ আসিয়া প্রচা€ 
করিয়া দিল যে, যোগজীবন প্ররুত অরবিন্দ নয়, পোস্তপুত্র গ্রহণ স্থগিত 
করিবার জন ক্ষীরোদবাসিনীর সহযোগিতায় ললিতমোহন এই জান 
অরবিন্দকে আনিয়া! সম্মখে উপস্থিত করিয়াছে । হরবিলাস ললিতের উপর 
সন্দিঞধ হইলেন। ইতিমধ্যে ললিতের সঙ্গে প্রকৃত অরবিন্দের কাশতে 
সাক্ষাৎ হইল, অরবিন্দ বার বৎসর গৃহে ফিবিবে ন। প্রতিজ্ঞ করিয়া কাশীতে 
এক কলেজে শিক্ষকতা করিতেছিল; বার বৎসর পূর্ণ হইয়াছে দেখিয়' 
ললিতকে সঙ্গে লইয়া সে গৃহে ফিরিয়া আমিল, ফিরিয়া দেখিতে পাইল, এক 
জাল অরবিন্দ তাহার গৃহে অধিষ্টিত হইয়াছে । কে জাল ও কে প্ররুত ইহা 
মীমাংসা হওয়া কঠিন হইয়া উঠিল, উভয়েই প্রকৃত অরবিন্দ বলিয়া দাব' 
করিতে লাগিল। অবশেষে জাল অরবিন্দ তাহার পরিচয় দিয়া বলিল যে. 
সে প্রকৃতপক্ষে যোগজীবন নামক সন্গ্যাসী-_অরবিন্দকে সে পূর্বে তীথস্থানে 
দেখিয়াছে এবং তাহার সঙ্গে পরিচিত হইয়া! সে তাহার ছুইবার প্রাণ রক্ষ। 
করিয়াছে । অরবিন্দ তাহাকে চিনিল, কিন্তু এখন সমস্যা দাড়াইন 
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ক্গীরোদবাসিনীকে লইয়া! ;_সে তিন চার দ্বিন যোৌগজীবনকে স্বামিজ্ঞানে 
তাহার সঙ্গে বাস করিয়াছে, অতএব মে ধর্ষে পতিত হইয়াছে । এতক্ষণে 
যোগজীবন তাহার প্রকৃত রূপ ধারণ করিয়া দেখাইল যে, সে স্ত্রীলোক; 
সকলে চিনিল, সে-ই চীপা__হরবিলামের গুরসজাত এক দাসীর কনা! । 
্মীরোদবাসিনীর সতীত্বে আর কাহারও কোন সংশয় রহিল না। এদিকে 
দেখা গেল, বিপত্তীক জমিদার ভোলানাঁথ চৌধুরী অপন্ৃতা তারাঁকে অহলা 
নামে পরিচয় দিয়া বিবাহ করিয়া গৃহে আনিয়া তুলিয়াছেন__-যোগজীবনরূপিণী 
টাপার চেষ্টাতেই তাহাও সম্ভব হইয়াছে । সকলের মিলন হইল, শুভলগ্নে 
ললিতের সহিত লীলাবতীর বিবাহ হইয়া গেল। 

কাহিনীটি পাঠ করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, ইহা অতাস্ত জটিল; 
কতকগুলি নিকুদ্দিষ্ট ও অদৃশ্য চরিজ্রের উপর কেন্দ্র করিয়া কাহিনীর ভিত্তি 
স্থাপিত হইয়াছে-_এই অবশ্য চরিত্রগুলিই দৃশ্য চবিত্রগুলির ভাগ্য ও নাটক 
পরিণতি নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে; ইহার মধ্যে কতকগুলি অন্বাভাবিক পরিকল্পনাও 
আছে, তাহাদের মধ্য চীপার চরিজ্রটিই প্রধান । দেখা! যাইতেছে, সে যুবতী 
হইয়! সন্ন্যাসী পুরুষের ছদ্মবেশে উড়িগ্ক। হইতে কানপুর পর্যস্ত সকল তীর্থ ভ্রমণ 
করিয়াছে, লোকের অশেষ হিতসাধন করিয়াছে, অবশেষে ঠিক সময়মত 
পুরুষের ছন্মবেশেই গৃহে প্রত্যাগত হইয়! কাহিনীর শুভ পরিণতির মূল হইয়া 
নাড়াইয়াছে। তাহার পরিচয়টিও একটু অসাধারণ, সে জমিদারের গুরসজাত 
বলিয়! স্বীকুত এক দাসীর গর্ভজাত কন্ত1 ; প্রকৃতপক্ষে তাহা দ্বারাই সমগ্র 
কাহিনী নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে, অথচ নাট্যকাহিনীর একমাত্র শেষাঙ্ক বাতীত 
তাহাকে আর কোথাও দেখিতে পাওয়া যায় নাই। 

এই নাটকের মধো ললিত ও লীলাবতীর একটি প্রণয়ের বৃত্তাস্ত 
আছে। তাহার সার্থকতা সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র যাহা বলিয়াছেন, তাহা এখানে 
বিস্তৃতভাবেই উল্লেখযোগা-_ 

হিন্দুর ঘরে ধেড়ে মেয়ে, কোর্টশিপের পাত্রী হইয়া, যিনি কোর্ট করিতেছেন, 
তাহাকে প্রাণমন সমর্পণ করিয়। বসিয়া আছে, এমন মেয়ে বাঙ্গালী সমাজে ছিল 
নী-__কেবল আজকাল নাকি ছুই একট। হইতেছে শুনিতেছি (ইহা ১৮৭৭ 
্রী্টাকে লিখিত )। ইংরাজের ঘরে তেমন মেয়ে আছে? ইংরাজকন্তার জীবনই 
তাই। আমাদিগের দেশের প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থেও তেমনি আছে। দীনবন্ধু 
ইংরাজী ও সংস্কৃত নাটক নতেল ইত্যাদি পড়িয়! এই ভ্রমে পড়িয়াছিলেন যে, 
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বাঙ্গাল কাব্যে বাঙ্গালার সমাজস্থিত নায়ক-নায়িকাকেও সেই ছীচে ঢাল! চাই। 
কাঁজেই যাহা নাই, যাহার আদর্শ সমাজে নাই, তিনি তাই গড়িতে বসিয়াছিলেন। 
এখন আমি ইহাও বুঝিয়াছি যে, তাহার চরিত্র-প্রণয়ন-প্রথা এই ছিল যে, জীবন্ত 
আদর্শ সম্মুথে রাখিয়া চিত্রকরের ন্যায় চিত্র আকিতেন। এখানে জীবন্ত আদর্শ 
নাই, কাঁজেই ইংরাজী ও সংস্কৃত গ্রন্থের মধ্যগত মৃতপুত্বলগুলি দেখিয়!, সে চরিত্র 
গঠন করিতে হইত। জীবন্ত আদর্শ সম্মুখে নাই, কাঁজেই সেই সর্বব্যাপিনী 
সহান্ুভৃতিও সেখানে নাই । কেন না, সর্বব্যাঁপিনী সহীান্ভৃতিও জীবস্ত আদশ 
ভিন্ন জীবনহীনকে ব্যাপ্ত করিতে পারে নাঁ_জীবনহীনের সঙ্গে সহানুভূতির 
কোন সম্বন্ধ নাই। এখানে পাঠক দেঁখিলেন যে, দীনবন্ধুর সামাজিক 
অভিজ্ঞতাও নাই-ন্বাভাবিক সহীন্ভূতিও নাই। এই ছুইটি লইয়াই দীনবন্ধুর 
কবিত্ব। কাজেই এখানে কবিত্ব নিক্ষল।” 

নাটকের মধ্যে কতকগুলি প্রসঙ্গ ও চরিত্র নিতান্তই অনাবশ্যক-_-যেমন, 
অহল্যা বা তারার চরিত্র এবং তাহার অপহরণ ও পুনরুদ্ধারের প্রসঙ্গ ; 
ইহাঁদের সহিত মূল নাট্যকাহিনীর কোন যোগ অনুভব করা যায় না। 

এই নাট্যকাহিনীর আর একটি প্রধান ত্রুটি এই যে, অরবিন্দের গৃহত্যাগের 
ঘটন৷ দ্বার। ইহা প্রধানত নিয়ন্ত্রিত হওয়া সত্বেও, যে কারণের উপর ভিন্তি 
করিয়া অরবিন্দ গৃহতাগ করিয়া গিয়াছে বলিয়া বণিত হইয়াছে এব 
যাহার ফলে তাহার সংসার শ্বশানে পরিণত হইয়াছে, তাহা অতান্থ 
অকিঞ্চিংকর বলিয়া বোধ হয়। গৃহে সুন্দরী ও শিক্ষিতা স্ত্রী এবং পিতার 
এই্বর্ধ ফেলিয়া রাখিয়া জমিদার পিতার একমাত্র পুত্র মিথ্যা লোৌকাঁপবাদের 
জন্য পিতৃসংসার হইতে নিরুদ্দেশ হইয়া গেল, তারপর পিতার পোস্পুত 
গ্রহণের মৃহূর্তে পুনরায় উপস্থিত হইয়! সংসারে প্রতিষ্ঠিত হইল, ইত্যাদি ঘটনার 
মধ্যে অতিনাটকীয়তা অত্যন্ত প্রকট । চাপার গৃহতাগের কোন কারণ উল্লেখ 
করা হয় নাই, অথচ অরবিন্দ ও চীপা উভয়েরই একই সময়ে নিরুদ্দেশ হওয়ার 
ফলে যে অরবিন্দের দৌঁষক্ষালনের আর কোন উপায়ই থাকে না, নাটাকার 
সেই দিকটা! একেবারেই ভাবিয়া দেখেন নাই। অথচ অরবিন্দের দোষ 
সম্বন্ধে সকলে সম্পূর্ণ নিংসন্দিঞ্ধ হইতে না! পারিলে এই নাটকের শুভ পরিণতি 
বার্থ হয়। অরবিন্দ বার বখসর নিকদ্দেশ থাকিয়া ষে প্রায়শ্চিত্ত করিল, তাহা 
কেবলমাত্র প্রত্যাবৃত্ব অববিন্দের ও যাহাকে লইয়া কলঙ্ক যৌগজীবনবেশিনী 
সেই টাপার মৌখিক কথাতেই প্রকাশ পাইল চীপা পুরুষ সাজিয় দীর্ঘ বার 
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বৎসর সন্গ্যাসী অরবিন্দকে নানা বিপদ হইতে রক্ষা! করিয়াছে, অথচ অরবিন্দ 
তাহাকে চিনিতেও পারে নাই-_এই পরিকল্পনাও অতিরিক্ত রোমার্টিক ও 
পীড়াদায়ক । যেখানে দীনবন্ধু প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতার অভাবে কেবলমাজ্ 
কল্পনাকে আশ্রয় করিয়াছেন, সেখানেই নাটাকার হিসাবে তিনি ব্যর্থকাম 
হইয়াছেন। “লীলাবতী” নাটকের ভিত্তি প্রধানত দীনবন্ধুর প্রতাক্ষ 
অভিজ্ঞতার বহিভূত অঞ্চলে স্থাপিত হইয়াছে বলিয়া! নাটক হিসাবে ইহা 
বার্থ হইয়াছে । তবে ছুই একটি চরিত্র যে দীনবন্ধুর প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতার 
অন্তভূক্ত ছিল না, তাহাও নহে-_তাহাদের মধ্যে একটি নদের চাদ ও 
অপরটি হেমটাদ, ইহারা দুইটি কুলীন ও মাস্তুতো ভাই। জযিদারের 
শ্রালক শ্রীনাথের চবিত্রটিও এই শ্রেণীর চরিত্রের অন্তর্গত। কিন্তু একথা 
স্বীকার করিতেই হয় যে, এই চরিত্র কয়টি সমগ্র নাটকের মধ্যে কেমন 
যেন খাপছাড়া হইয়া আছে, ইহাদিগকে যেন “সধবার একাদশী'র বাস্তব 
জগৎ হইতে ধরিয়া আনিয়া 'লীলাবতী'র স্বপ্ররাজো ছাড়িয়া দেওয়। 
হইয়াছে । 

এইবার 'লীলাবতী' নাটকের কয়েকটি প্রধান চরিত্র সম্পর্কে আলোচনা 
করিয়৷ তাহাদের সার্থকতা৷ বিচার করা যাইবে । প্রথমেই জমিদার হুরবিলাঁস 
চট্টোপাধ্যায়ের কথা উল্লেখযোগ্য | হরবিলাম বিপত্বীক, তাহার এক পুত্র 
অরবিন্দ ও দুই কন্তা তারা ও লীলা । হরবিলাস এককালে কাশীতে বাস 
করিতেন, সেখানে শৈশবে তারা অপহ্ৃতা হয়। াপার জন্মবৃত্তাস্ত হইতে 
হরবিলাসের চরিত্রের একটু আভাস পাওয়া যায়; তাহাতে মনে হয়, 
তৎকালীন আর দশজন জমিদারের মত তিনি যৌবনে একটু উচ্ছৃঙ্খল ছিলেন; 
কিন্ক পরিণত বয়সে এই উচ্ছূঙ্খলতার আর কোন পরিচয় পাওয়া যায় না। 
তিনি কন্তা লীলাবতীকে অত্যস্ত প্সেহ করেন, “তীর ন্মেহের পরিসীমা নাই, 
কিন্ধ কুলীনের নাম শুনূলে তিনি সব ভুলে যান।” নাট্যকার এই স্থানেই 
হরবিলাসের চরিত্র একটু অস্বাভাবিক করিয়া তুলিয়াছেন। তিনি নদের চাদের 
মত পাত্রের সহশ্র দোষ জানিয়াও একমাত্র কুলীন বলিয়! তাহার একমান্ধ 
স্সেহের কন্যাকে তাহার হস্তে অর্পণ করিতে চান। নদের চাদের নামে 
ফৌজদারী মোকদ্দমা ঝুলিতেছে ১ সে মূ, নেশাখোর, অভত্র ইত্যাদি সমন্ত 
সম্পূর্ণ জানিয়া ও নিজের চোখে দেখিয়াও তিনি আত্মীয়-স্বজনের সকল পরামর্শ 
অবহেলা। করিয়া তাহার সঙ্গেই লীলাবতীর বিবাহ্‌ স্বির করিয়াছেন--ইহা 


৩৬৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অস্বাভাবিক | কারণ, লীলাবতীকে হরবিলাস যদি প্রকৃতই ব্েহ করেন, তাহা 
হইলে এই কাজ কদাচ করিতে পারেন না; অথচ লীলাবতীর প্রতি তীহার 
প্রকৃতই যে স্সেহ ছিল, তাহাঁও অস্বীকার করা! যায় না। তারপর লল্পিতকে 
পোষ্কপুত্র হিসাবে গ্রহণ সম্পর্কেও তিনি একগুয়ে হইয়া উঠিলেন__এই বিষয়ে 
যতই সকলে নিষেধ করিতে লাগিল, ততই যেন তিনি ক্ষেপিয়া৷ উঠিলেন, অথ5 
এই ব্যস্ততার তাহার কোন সঙ্গত কারণ ছিল না। এইভাবে হরবিলাসের 
চরিত্রটি নান! দিক দিয়! অসম্ভব ও অসঙ্গত হইয়া উঠিয়াছে। 

শ্রীনাথ হরবিলাসের শ্যালক । সংস্কৃত নাটকের রাজশ্যালকের চরিত্রে” 
অন্গৃকরণে প্রধানত ইহা পরিকল্পিত হইলেও ইহার মধ্য দিয়াই দীনবন্ধুর 
মৌলিক প্রতিভার বিকাশ হইয়াছে । কিন্তু একথাও সত্য যে, সমগ্রভাবে 
নাটকীয় পরিবেশটি শ্রীনাথের মত চরিত্রের অগ্রকূল ছিল না বলিয়াই তাহাকে 
যেন ইহার মধ্যে অনধিকার-প্রবেশকারী বলিয়া মনে হয়। নাটকীঃ 
পটভূমিকার সঙ্গে তাহার কোন যোগ ছিল না; সেইজন্য তাহার চরিত্রের একটি 
স্থসঙ্গত ক্রমবিকাঁশও ইহার মধ্যে দেখিতে পাওয়া যায় না; স্থৃতরাঁ এই 
চরিত্রটি দীনবন্ধু বিশিষ্ট প্রতিভার অনুগামী হইয়াঁও পূর্ণাঙ্গ সার্থকতা লাভ 
করিতে পারে নাই । 

হেমটাদের চরিত্রটি ছুই নৌকায় পা দিয়া চলিয়াছে। সে শ্রীনাথে 
ভাগিনেয়, কুলীন, লেখাপড়া কিছুই জান! নাই, গুলীর আড্ডার সত্য । কিন্থ 
সে বিবাহ করিয়াছে ব্রাহ্মদমাজ-ঘে'সা এক শিক্ষিতা মহিলাকে । এমন বিবাহই 
যেকি করিয়! সম্ভব হইতে পারে, নাট্যকার তাহার আভাস মাত্র দেন নাই, 
তথাপি বুঝিতে হইবে, যে-কোন উপায়ে তাহা সম্ভব হইয়াছে। স্ত্রী 
প্রভাববশতই তাহার চরিত্রের মধ্যে ক্রমে পরিবর্তন সাধিত হইয়াছে__-এই 
পরিবর্তনের ধারাটি নাট্যকার অতি কৌশলে ও সতর্কতার সঙ্গে দেখাইয়াছেন। 
এইখানে নাট্যকারের কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। 

হেমটাদের মাস্তুতে৷ ভাই নদের টাদ। এই চরিত্রটির মধ্যে দীনবন্ধর 
পরবর্তী নাটক “জামাই বারিকে'র পূর্বাভাম স্চিত হইয়াছে । সে কুলীন 
এবং জমিদীর মাতুলের আশ্রিত, নাট্যকার তাহাকে সর্ববিষয়ে লীলাবতীর 
অযোগ্য প্রতিপন্ন করিবার জন্য তাহাকে একট! ভাড় করিয়া চিত্রিত করিয়- 
ছেন, তাহার মধো রক্তমাংসের কোন পরিচয় অবশিষ্ট রাখেন নাই। ইহা 
লীলাবতীর চরিত্রের উপর নাট্যকারের অতিরিক্ত সহান্ভূতিরই ফল বলিতে 


দীনবন্ধু মিত্র ৩৬৭ 


£ইবে-__চরিত্রগত বৈপরীত্য স্ষ্টি কবিতে গিয়া এখানে একটা কৃত্রিম অবস্থা হৃষ্ট 
ইয়া পড়িয়াছে। লীলাবতীর সঙ্গে বিবাহের অসম্ভাবাত। প্রতিপন্ন কৰিতে 
গিয়া মুন্্রুষের চরিত্রে যত রকম ছুণ্ডণ থাকা সম্ভব একধার হইতে সকলই 
তাহার উপর নাট্যকার আরোপ করিয়াছেন ; তাহার ফলে এই চরিত্রটি ও 
দীনবন্ধুর প্রতিভার অনুগামী না হইয়া এই নাটকের মধো কৃত্রিম হইয়া 
পড়িয়াছে। 


এইবার ললিতমোহনের চরিত্র-সম্পর্কে আলোচনা করিতে হয়। ললিত- 
মেহনই প্রকৃতপক্ষে এই মিলনাত্মক নাটকের নায়ক । মাচ্চষের চরিজ্রে যত 
স্দ্গ্ণ থাকা সম্ভব, নাটাকার তাহার উপর প্রায় সকলই আরোপ করিয়াছেন, 
হার ফলে চরিত্রটি বাস্তব ও জীবন্ত না হইয়া একটি আদর্শ চরিত্র হইয়া 
উঠিগনাছে। সে হরবিলাসের ভবনে প্রতিপালিত, শিক্ষিত, উদ্দারমতাবলম্বী, 
সান যুবক । তাহার পরিচয়ের মধো একমাত্র এই যে, সে হরবিলাসের 
ভনে প্রতিপালিত। পোক্কপুত্র করিবেন বলিয়া হরবিলাস তাহাকে 
শিশ্বকালে আনাইয়াছিলেন, কিন্ত বধূমাতা বার বখসর অপেক্ষা করিবার কথা 
“পিয়া কান্নীকাটি করায় তাহাকে এতকাল গৃহে রাখিয়া পালন করিতে 
ঠঠয়াছে। তাহার আর কোন পিতৃমাতৃ-পরিচয় নাই, তবে কুল-পরিচয় 
ম/ছে-_সে কুলীন নহে, বংশজ; সেই জন্য তাহাকে পুত্রন্সেহে প্রতিপালন 
করা সত্বে৪ হরবিলাস তাহার হস্তে তাহার গুণবতী কন্তা লীলাবতীকে অর্পণ 
তে অনিচ্ছুক, বরং তিনি লীলাবতীকে নেশাখোর কুলীন নদের চাদের 
১বে অর্পণ করিতে উত্ল্তক। হরবিলাস ললিতকে পোস্বপুত্র রাখিতে 
দ'গ্রহান্থিত। পিতৃমাতৃপরিচয়হীন পরিণতবয়স্ক যুবককে পোস্থপুন্র গ্রহণ করিবার 
করনা একটু বিসদূশ বিবেচিত হইতে পারে, ললিত পোস্তপুত্র হইয়া না 
ঘাকিয়া বরং লীলাবতীকে বিবাহ করিয়া হরবিলাসের জামাতা হইয়া থাকিতে 
চাহে এবং অরবিন্দের গৃহ প্রত্যাবর্তনের ফলে শেষ পর্স্ত তাহার এই 
ভিলাষই পূর্ণ হয়। হরবিলাস তাহাকে পুত্র্দেহে পালন করিলেও তাহাকে 
ঠববিলামের সঙ্গে এই নাটকের মধ্যে এমন কোন আচরণ করিতে দেখিতে 
"এয়া যায় না যাহাতে মনে হইতে পারে যে, সেও এই স্ষেহের মর্যাদা রক্ষা 
কিয়া হরবিলাসকে পিতার মতই শ্রদ্ধা ও ভক্তি করে। বরং হরবিলাস 
ধন তাহাকেই পোক্সপুত্র গ্রহণ করা স্থির করিয়া তদনুযায়ী আয়োজনে 
পন্ড হইলেন, তখন একদিন ললিত নিরুদ্দেশ হইয়া গেল-__ইহাতে 


৩৬৮ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


স্বভীবতই হরবিলাস ব্যথিত হইলেন; অবশ্ঠ সে কিছুদিন পরে কিরিয়া 
আদিল; ইহাতে হরবিলাসের প্রতি তাহার কোন প্রকার রুতজ্ঞতার 
পরিচয় প্রকাশ পায় না। তারপর জাল অরবিন্দের আবির্ভাবের যড়যন্ 
হরবিলাস ললিতকেও লিপ্ত বলিয়া সন্দেহ করিলেন। এই সকল ব্যাপাব 
হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, হরবিলাসের সঙ্গে ললিতের সম্পর্কটি 
নাট্যকার তাহার পরিকল্পনা অন্যায়ী ফুটাইয়া তুলিতে পারেন নাই । 
ললিতকে যথার্থই হরবিলাসের গৃহে প্রতিপালিত ও তাহার প্রতি 
কোন প্রকার ভক্তিশ্রদ্ধান্বিত বলিয়া মনে হয় না ইহা ললিত-চরিতের 
প্রধান ক্রুটি বলিয়। বিবেচিত হইবে । শৈশবের খেলাধূলার ভিতর দিয়া 
যৌবনে উত্তীর্ণ হইবার পথে ললিত ও লীলাবতীর প্রণয়ের সঞ্চার হইয়াছে 
বলিয়া উভয়ের উক্তিতে প্রকাশ। এখন তাহারা পূর্ণ যুবক ও যুবতী 4 
পরস্পর স্থগভীর প্রণয়াসক্ত, কিন্ত এই আসক্তি প্রকাশ পাইয়াছে একমাত্র দীর্ঘ 
ও মামুলী বক্তৃতায়__আত্মত্যাগ, ছুঃখভেগ, সেবা কিংবা অন্য কোন কাধের 
ভিতর দিয়! নহে। সেইজন্য তাহাদের পবস্পর প্রণয়-স্থচক মৌখিক বক্তৃতা গুণি 
যত দীর্ঘই হউক, তাহাতে বিষয়টি প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিতে পারে নাই__তাহার 
উপর এই প্রণয়ের ক্রমবিকাশের ধারাটি কাহিনীর অন্তরালে রাখিয়া একেবারে 
তাহার পরিণত রূপটিই নাটাকার পাঠকের চোখের সম্মুখে ধরিয়াছেন বলির 
ইহার আকশ্মিকতাও পাঠককে আঘাঁত করিতে পারে। ললিতমোহনের 
সদ্গুণাবলীও একমাত্র মৌখিক বক্তৃতার উপরই প্রতিষ্ঠিত বলিয়া তাহা 
তাহার চরিত্র সম্পর্কে কার্যকরী বলিয়! মনে হয় না। নাট্যকারের পরিকল্পনা 
অন্গযায়ী এই চরিত্রটি রূপ লাভ করিতে পারে নাই। 

স্ী-চরিত্রগ্ুলির মধ্যে লীলাবতীই প্রধান। লীলাবতীই এই নাটকের 
নায়িক1। এই চরিত্রের স্বাভাবিকতা সম্পর্কে বস্কিমচন্দ্র যে আপত্তি তুলিয়াছেন, 
তাহা অথগুনীয়। সন্ত্রান্ত পরিবারের শিক্ষিতা নারী সম্পর্কে দীনবন্ধুর ধারণা 
খুব স্পষ্ট ছিল না। তখনও স্ত্রী-শিক্ষা এই দেশের সমাজে ব্যাপক হইয়া উঠে 
নাই, শিক্ষিত! নারী সম্পর্কে দীনবন্ধুর ধারণ] কল্পনার উপরই স্থাপিত হইয়াছে 
আর যেখানে কল্পনার আশ্রয় লইতে হইয়াছে, সেখানেই দীনবন্ধু বার্থকাম 
হইয়াছেন। সেইজন্য তাহার লীলাবতীর চরিত্রটিও কোনদিক দিয়াই সার্ক 
হইয়। উঠিতে পারে নাই। তবে ইতিপূর্বে বন্কিমচন্ত্রের যে উক্তি উদ্ধৃত করিয়াছি 
তাহাতে দেখিতে পাওয়া যায় যে, বঙ্ধিমচন্ত্র লীলাবতী ও কামিনীকে এক শুতে 
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গথিয়াছেন ; বলা বাহুল্য, এই কামিনী নবীন তপন্থিনী'র কামিনী, 'জামাই- 
»রিকে'র কামিনী নহে। লীলাবতী ও “জামাই-বারিকে'র কাঁমিনীতে 
পার্থকা আছে । লীলাবতী ধনীর শিক্ষিত! কন্যা ; কিন্তু এই কামিনী ধনিকন্যা 
মাত্র, সে বুদ্ধিমতী কিন্তু শিক্ষিতা নহে; লীলাবতী ব্রাঙ্গপমাঁজ ও ব্রাঙ্গ- 
+হুলাদিগের সম্পর্কে আসিয়া! মাজিত রুচি ও উন্নত সংস্কারের অধিকারিণী 
»য়াছে, কিন্ত “জামাই-বারিকে'র কামিনী তাহা হইতে পারে নাই, অতএব 
শপাবতী ও এই কামিনী এক নহে। তবে “নবীন তপস্ষিনী'র কামিনী, ও 
'ল_ীলাবতী”র লীলাবতীতে বিশেষ কোন পার্থকা নাই। লীলাবতী 
“ট্যকারের বার্থ হ্ষ্টি হইলেও “জামাই-বারিকে'র কামিনী যে সার্থক হষ্টি, 
নাহা 'জামাই-বারিকে'র চরিত্র সমালোচনা করিতে গিয়া বিস্তৃততর ভাবে 
হ'ললাচনা করিয়াছি । 

একথা সত্য যে, তৎকালীন সমাজের শিক্ষিতা স্ত্রী সম্পর্কে দীনবন্ধর কোন 
হভিজ্ঞতা ছিল না বলিয়া! লীলাবতীর চরিত্র এমন নিজীব ও প্রাণহীন রূপে 
চত্রিত হইয়াছে ; অথচ লীল।বতীই কাহিনীর নায়িকা, স্থতরাং তাহার পরি- 
“ল্পনার ব্যর্থতায় নাটকেরই ব্যর্থতা । সেক্সপীয়রের “রোমিও জুলিয়েট? 
“কের অনুকরণে এই নাটকে দীনবন্ধু ললিত-লীলাবতীর একটি সুদীর্ঘ প্রণয়- 
“শ্যেব (০₹৪ ৪০৪০৪) অবতারণা করিয়াছেন । কিন্ত মনের সুগভীর স্তরে 
ষ্্ম অনুভূতির ক্ষেত্রে নরনারীর যে প্রণয়-বেদন৷ স্তস্ভিত হইয়া আছে, তাহা 
দ'গ্রত করিয়া তুলিতে হইলে যে স্ুশ্্ রসবোধের প্রয়োজন, তাহা দীনবন্ধুর 
ছল না। অতএব এই প্রণয়-দৃশ্ট কেবলমাত্র নিশ্রাণ বাগাড়ম্বরে পর্যবসিত 
তইয়ছে। পাঠকের পক্ষে ইহ৷ বিরক্তিকর, দর্শকের পক্ষেও ইহা দুঃসহ । 

লীলাবতী চরিত্র বাদ দিলেও এই নাটকে আর কোন স্ত্রী-চরিত্রও 
সার্থকতা লাভ করিতে পাবে নাই। দীনবন্ধু যে শ্রেণীর স্ত্রী-চবিত্রের 
পরিকল্পনায় সাধারণত সার্থকতা লাভ করিয়াছেন, এই নাটকের মধ্যে সেই 
শ্রেণার স্ত্রী-চরিত্র একটিও নাই, ইহার স্ত্রী-চবিজ্রগুলি সকলই দীনবন্ধুর প্রতাক্ষ 
অভিজ্ঞতার বাহির হইতে পরিকল্পিত, ইহাই ইহাদের বার্থতার কারণ । 

এই নাটকের সর্বাপেক্ষা! বড় ত্রুটি ইহার ভাষা ও সংলাপ। “লীলাবতী'র 
সমাজ শিক্ষিত সমাজ, শিক্ষিত চরিত্র সম্পর্কে দীনবন্ধু অন্যান্য নাটকেও যে 
ভাবা ব্যবহার করিয়াছেন, 'লীলাবতী'তেও তাহাই করিয়াছেন। ইহা 
দীশবন্ধুর সাঁধু ভাষা । দীনবন্ধুর সাধু গদ্ সর্বত্র আড়ষ্ট ও সংস্কৃত সমাস-বহুল। 

প্রথম ভাগ-_২৪ 


৩৭০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


দীনবন্ধুর সাধু গছ্যের একটি প্রধান ক্রটি এই যে, ইহার কোন ক্রমবিকাশ 
দেখিতে পাওয়া যায় না। রামনারায়ণের “কুলীন কুল-সর্বন্ে'র ভাষা ও নব 
নাটকে"র ভাষা! এক নহে, অথচ ছুই-ই অভিন্ন সমাজ; কারণ, রামনারা য়ে, 
গছ্য-ভাঁষার একটা ক্রম-বিকাশের ধারা অনুসরণ করা যায়, তাহা ক্রমে সই 
হইয়া! আসিয়াছে । কিন্ত ভাষার ক্ষেত্রে দীনবন্ধুর মধো কোন ক্রমপরিণটি 
পরিচয় পাওয়া যায় না। তাহার সর্বপ্রথম রচনা “নীল-দর্পণে'র সাঁধু ভান: 
যেমন, তাহার সর্বশেষ রচনা “কমলে কামিনী'র সাধু ভাষাও তেমনই | ইহ 
কারণ সম্ভবত দীনবন্ধু ছিলেন প্রধানত কবি; সেইজন্য দীর্ঘ কবিতায় রি 
সংলাপ তিনি তাহার অধিকাংশ নাটকেই ব্যবহার করিয়াছেন, ইহা 
অযৌক্তিকতা৷ সঙ্গন্ধে কোথাও এতটুকু ভ্রুক্ষেপ করেন নাই। স্থৃতরাং তাহা 
গছ্য রচনা! একটা বিশেষ পথ ধরিয়া! অগ্রসর হইয়া গিয়া বিশিষ্ট কোন রূপ লা 
করিতে পারে নাই, তাহার এই কবিত্বের অভিমানের জন্যই গছ রচনার মধে' 
তিনি তাহার প্রতিভ1 সতর্কভাবে কোন দিন নিয়োজিত করেন নাই । কিন 
রামনারায়ণের তাহা ছিল না, তিনি তাহার সাধনার একমাত্র অবলম্বন গ্ 
রচনার ভিতর দিয়াই তাহার সমগ্র প্রতিভা সতর্কভাবে নিয়োগ করিয়াছিলেণ, 
সেইজন্য তীহাঁর রচনায় একটি স্ুম্পষ্ট ক্রমবিকাঁশের ধারা চিহ্নিত হষ্টযয 
গিয়াছে । দীনবন্ধু কবি না হইয়া কেবল যদ্দি গছ্য-লেখকই হইতেন, তাং 
হইলে তাঁহার নাটকগুলি অধিকতর সার্ক হইত, তাহার সংলাপের ভান 
একটা সুম্পষ্ট ক্রমবিকাঁশের ধারা অনুভব কর! যাইত। 

কিন্তু দীনবন্ধু যাহা ছিলেন না, তাহার জন্য আক্ষেপ করিয়া লাভ নই, 
যাহ! ছিলেন তাহাই আমাদের বিচার্য। '“লীলাবতী'র সমাজ লমগ্রভ'ব 
শিক্ষিত সমাজ বলিয়া! ইহার মধো ইতর জাতীয় লোকের কথ্যভাষার কেন 
স্থান হয় নাই, অথচ এ ভাষার মধ্যেই দীনবন্ধু কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াচ্ে 
অতএব সমগ্র 'লীলাবতী' নাটকের মধো দীনবন্ধুর বিশিষ্ট প্রতিভা বিকা.*? 
কোন স্থযোগ ছিল না_ইহার সমাজ দীনবন্ধুর অপরিচিত, ইহার ভাষাও কৃত্রিম 

ভাষা যেমনই হউক, সুদীর্ঘ সংলাপ 'লীলাবতী” নাটকের একটি গুরু? 
ক্রটি। 'লীলাবতী” ঘটনাবহুল ও রহস্তঘন নাটক; কিস্তু ইহার ঘটনা £ 
বৃহস্তরাজি নাটকীয় কার্ধীাবলীর (৫:5708610 891০2) ভিতব দিয়। প্রকাশ « 
পাইয়া অধিকাংশই বক্তৃতার (28788107) ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে 
সেইজন্য সংলাপকে বহুস্থানে দীর্ঘ করিতে হইয়াছে । ইহা নাটকের পক্ষে যে 
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কত বড় ক্রটি, তাহা৷ বিশ্লেষণ করিয়া না বলিলেও চলে। ললিত-লীলাবতীর 
প্রণয়-দৃশ্টের মধ্যে পয়ার ছন্দে রচিত দীর্ঘ সংলাপের বাবহার করা হইয়াছে, 
এতদ্বাতীত গগ্-পদ্যমিশ্র সংলাপও বহু ক্ষেত্রেই বাবহৃত হইয়াছে, 'এই সকল 
সংলাপ অত্যন্ত দীর্ঘ এবং একঘেয়ে! অমিত্রাক্ষরের ধ্বনিবৈচি্রা-মষ্টা 
মাইকেল মধুস্দ্ন পর্যস্ত তাহার নাটকে পছ্যে সংলাপ রচনা করিতে সাহস 
পান নাই, অথচ দীনবন্ধু একঘেয়ে পয়ার ছ্বাবাই স্বদীর্ঘ সংলাপ রচনা 
করিয়াছেন, এই ক্রটি “লীলাবতী” নাটকে সবাধিক প্রকাশ পাইয়াছে, সেই 
জনা এই নাটকই এই হিসাবে সবাধিক বার্থ। কেবল মাত্র পয়ার নহে, কোন 
কোন স্থলে সংলাপের মধো দীর্ঘ ত্রিপদীও বাবহৃত হইয়াছে-_মোট কথা 
তাহার রচিত নাটকের মধা দিয়া দীনবন্ধু সবদাই তাহার কবিত্ব প্রকাশের 
স্তযোগ সন্ধান করিয়াছেন এবং সামান্ত অবকাশটুকু মাত্র পাইলেই তাহার 
সদ্বাবহার করিবার চেষ্টা করিয়াছেন, তাহার ফলে তাহার নাটাকাহিনীর সহজ 
গত পদে পদে বাধা পাইয়াছে-_স্থদশ্ঘ বর্ণনাসমূহ পাঠকের বিরক্তি উৎপাদন 
করিয়া কাহিনীর রসভক্ষ করিয়াছে । 

যে কচিদৌষের জন্য দীনবন্ধুর সাধারণত নিন্দা শুনিতে পাওয়া যায়, তাহ 
'শীলাবতী”তে অনেকটা সংযত হইয়া আসিয়াছে । কেবলমাত্র কয়েকটি চরিত্রে 
হহাঁর সামান্য পরিচয় পাওয়। যায় । 

দীনবন্ধু মিত্রের সর্বশেষ রচনা “কমলে কামিনী" নাটক। এই নাটকের 
উদ্দে্ঠ (5086০ ) রূপে নাটাকার সেক্সপীয়রের “ম্াকবেখ' নাটক হইতে এই 
ঢষ্টটি ইংরেজি পদ উদ্ধাত করিয়াছেন,__ 
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কিন্ধ তাহ সত্বেও দেখিতে পাঁওয়া যাইবে যে, নাটকের মধো বীররসেনর 
পরিবর্তে অন্য বিষয় প্রাধান্য লাভ করিয়াছে; হয়ত নাটাকার এক উদ্দেশ্য 
নইয়। “কমলে কামিনী" নাটক রচনা আবস্ভ করেন, শেব পর্যস্ত সেই উদ্দেশ্য 
অ'র রক্ষা পায় নাই। নাটকখানি “বিষ্া-দয়া-দক্ষিণা-দেশাঙ্গরাগার্দি বিবিধ- 
গুণবত্ধু-মণ্তিত পশ্তিত-মগুলি-সমাদর-তৎ্পর রাজশ্। যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর 
বাহাদুর'কে উৎসগগাকত। উৎসর্গপত্রে নাট্যকার উল্লেখ করিয়াছেন, 
'কমলে কামিনী অপরের যেমন হউক, আমার বিলক্ষণ আদরের পাত্রী।' 
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এই নাটকখানির আলোচনা সম্পর্কে নাট্যকারের এই উক্তিটির উপর বিশ্দে 
লক্ষ্য কর! প্রয়োজন । সর্বশেষ রচনা বলিয়াই হউক, কিংবা অন্ত যে কোন 
কারণেই হউক, দীনবন্ধুর ইহার প্রতি কোন বিশেষ মমত্ববোধ থাকিয়; 
থাকিবে । 

১৮৭১ শ্রীষ্টাব্দে আসামে লুসাই অভিযান উপলক্ষে সামরিক ডাকবিভাগেব 
ভারপ্রাঞ্ধ কর্মচারিরূপে দীনবন্ধু দক্ষিণ-আসাম অঞ্চল ভ্রমণ করিবার ক্রযে* 
পান, তাহার ফলে মণিপুর ও কাছাড় দেশ সম্পর্কে প্রত্যক্ষ পরিচয় ল'ভ 
করেন ; মণিপুরীদিগের বিচিত্র জীবন তখন তাহাকে আকৃষ্ট করিয়া থাকিবে 
কিছুদিন পরে স্বদ্দেশে প্রত্যাবর্তন করিয়াই দীনবন্ধু এই নাঁটক 
রচনা করেন। ইহার মধো মণিপুরী রাসলীলার যে বর্ণনা আছে, 
তাহ।র এই বিষয়ে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার ফল বলিয়া! মনে হয়। “কমলে কা 
নাটকের কাহিনীটি সংক্ষেপে এই £_ 

কাছাড়ের সিংহাসন শুন্য হইলে ব্রক্মদেশের রাজা বীরভূষণ তাহার কনিছ 
মহিষীর পরামর্শে তাহার শ্তালককে কাছাড়ের সিংহাসনে অধিষ্ঠিত কৰিলেন_- 
ইহাতে মণিপুররাঁজ ও সমগ্র কাছাড়বাসী প্রবল আপত্তি তুলিল। মণিপুর জ 
কাছাড়ের বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণা করিলেন। ব্রহ্গরাজ তাহার শ্যালক কাছাড- 
রাজকে সহায়ত করিবার জন্য সপরিবারে ব্রহ্মদেশ হইতে কাছাড়ে আসিলেন। 
তাহার এক হ্বন্দরী অনুঢা কন্যা ছিল, নাম রণকল্যাণী, সেও পিতার সঙ্গে 
কাছাড়ে আপিল। মণিপুররাঁজ তাহার বিশ্বস্ত সেনাপতিগণের সহায়তম্র 
তাহার সৈন্য লইয়' কাছাড় আক্রমণ করিলেন। মণিপুররাজের একজন 
সহকারী সেনাপতি ছিলেন, তাহার নাম শিখণ্ডিবাহন__তীাহাঁকেই মণিপুরর জ 
কাছাড়ের সিংহাসনে বসাইতে চাহিয়াছিলেন। শিখণ্ডিবাহনের পিতৃ-পরিচয় 
অজ্ঞাত ছিল, কিন্তু তাহার বীরত্বে আকৃষ্ট হইয়া সেনাপতি মকরকেতু তাহাকে 
অন্্রশিক্ষা। দিয়া পুত্রন্সেহে পালন করিয়া আসিতেছিলেন। শিখপ্তিবাহন ও 
মণিপুর সৈন্যের সহকারী সেনাপতিরূপে কাছাড়ে আসিলেন। কাছাডে 
্রন্মবীজকন্তা রণকল্যাণী একদিন পথিপার্খস্থ রাজপ্রাসাদের উপরে বসিয়া যুদ্ধ 
দেখিতেছিলেন, এমন সময় শিখত্ডিবাহনের সঙ্গে ব্রহ্ষদেশের সেনাপতি যু 
করিতে করিতে আসিয়া দুর্গের পাদমূলে উপস্থিত হইলেন। ব্রচ্মরাজ- 
সেনাপতি শিখগ্ডিবাহনের বীরত্বে পরাজিত ও বন্দী হইলেন। প্রাসাদের 
উপর হইতে রণকল্যাণী শিখগ্ডিবাহনের বীরত্ব দেখিয়া মুগ্ধ হইয়া গেলেন 
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ঠাহার হাত হুইতে পদ্মমাল! খসিয়া নিয়ে শিখণ্ডিবাহনের কে পতিত হইল, 
শখত্তিবাহনও উপরের দিকে মূখ তুলিয়া চাহিয়া রণকল্যাণীকে দেখিয়া মুগ্ধ 
হইলেন । পদ্মমাল! কণ্ঠে লইয়া বন্দী ও আহত ব্রহ্ষসেনাপতিকে নিজের অশ্খের 
উপর স্থাপন করিয়৷ শিখণ্ডিবাহন নিজের শিবিরে চলিয়া আসিলেন, কিন্ত 
তদবধি রণকল্যাণীকে ভুলিতে পাবিলেন ন|। ব্রহ্মবাজ সাত দিনের মত 
দ্বেস্থগিত রাখিবার জন্য মণিপুররাঁজের নিকট প্রার্থনা জানাইলেন। মণিপুর- 
বাজ স্বীকৃত হইলেন। ইতিমধো মণিপুররাজের শিবিরে রাসলীলার 
আয়োজন করা হইল, তাহাতে ছদ্মবেশিনী রণকলাণী বাধিকার ও শিখঙি-বাহন 
রুষ্ের অভিনয় করিলেন। পরম্পবের প্রতি তাহাদের আসক্তি ক্রমেই বাড়িতে 
লাগিল। অবশেষে জানিতে পারা গেল যে, শিখশ্ডিবাহন মণিপুররাজেরই 
থম মহিষীর গর্ভজাত পুত্র, দ্বিতীয়া মহিষী গান্ধারী তাহাকে এক ধাত্রীর 
সযোগিতায় সুতিকাগার হইতে হরণ করিয়া লইয়া গিয়া এক নির্জন স্বানে 
পিক্ষেপ করিয়াছিলেন, সেখান হইতে ত্রিপুরা ঠাকুরাণী নায়ী এক বিধবা মহিলা 
তা্ভীকে উদ্ধার করিয়া লইয়া! গিয়া পুত্রন্নেহে পাপন করিতে থাকেন। 
হদ্বধি শিখপ্তিবাহন ত্রিপুরা ঠাকুরাণীর পুত্র বলিয়া! পরিচিত হন, কিন্ক তাহার 
পিহুপরিচয় অজ্ঞখত থাকিয়া যাঁয়। ব্রঙ্গরাজ শিখপগ্তিবাহনের প্রতি তাহার 
কলা রণকলাণীর আসক্তির কথা জানিতে পারেন । তিনিও শিখশ্তিবাহনের 
ণ€তে মুগ্ধ হহয়াছিলেন, কিন্ক তাহার কোন পিতৃপরিচয় নাই বলিয়া তিনি 
মশপুররাজের প্রদত্ত সন্ধির সর্ত অন্তসারে তাহাকে কাছাড়ের সিংহাসনে 
সপন করিতে অন্বীকৃত হইতেছিলেন। কিন্তু এইবার তাহার প্রকৃত পরিচয় 
পাইয়া তাহার সঙ্গে নিজের কন্যার বিবাহ দিয়া তাহাকে কাছাড়ের সিংহাসনে 
স্বপন করিতে স্বীকৃত হইলেন । সর্বসম্মতিক্রমে এই প্রস্তাবটি গৃহীত হওয়ায় 
উতর়পক্ষে সন্ধি স্থাপিত হইল । 

দীনবন্ধু যখন তাহার “কমলে কামিনী" নাটক রচনা করেন, তখন তাহার 
প্রতিভা অস্তমিত হইয়াছে_-ইহা কোন দিক দিয়াই তাহার গৌবব বুদ্ধি 
করিতে পারে নাই। প্রথমতঃ, কাহিনীর মধ্যে দীনবন্ধু তাহার অন্যান্য 
শাটকের কয়েকটি পুরাতন বৈশিষ্ট্য অনুসরণ করিয়াছেন--যেমন একটি 
শিুদ্দিষ্ট চরিত্রের সন্ধান দিয়া কাহিনী সমাপ্ত হইবে; ইহাতেও তাহাই 
আছে। বিপুল বাহা আড়ম্বরের মধ্যে একটি ক্ষীণ বৈচিত্রাহীন গ্রণয়-কাহিনী 
ইছার প্রধান উপজীবা করা হইয়াছে। কতকগুলি অনাবস্তক চরিত্র ইহাতে 
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আনিয়া যুক্ত করা হইয়াছে । রোমান্টিক নাটকের আবহাওয়ায় কমলে 
কামিনী'র রূপদান করা হইয়াছে, কিন্ত দীনবন্ধুর প্রতিভা রোমার্টিক 
নাট্যরচনার অনুকূল ছিল না বলিয়! ইহার পরিবেশ বহুস্থলেই ক্ষুপ্ন হইয়াছে, 
মণিপুরী সমাজ একটি সম্পূর্ণ স্বাধীন সমাজ, বাঙ্গালী জীবনের দক্গে 
তাহার কোন যোগ নাই, অথচ দীনবন্ধু বাঙ্গালী জীবনের ন্ 
চিত্র বা চিত্রাংশ তাহার উপর আরোপ করিয়াছেন। নাটকের নামকরছে« 
কোন সার্থকতা খঁজিয়া পাওয়া যাঁয় না। রাসনৃত্যচ্ছলে কমলম ল. 
পরিহিত রণকল্যাণী কমলাসনে উপবেশন করিলে রাজা বলিলেন, “আ?১- 
বোধ হয়, রাই “কমলে কামিনী” (৩/২)। সকলে তাহার প্রতি 
করিল । ইহাই সমগ্র নাটকের মধো “কমলে কামিনীর একমাত্র উদ, 
বিশেষত ইহার সঙ্গে কাহিনীর কোন অন্থগুর্ট যোগ নাই, ইহা এ*৭ 
বিচ্ছিন্ন চিত্র মাত্র। বাংলা সাহিত্যে কমলে কামিনী কথাটির '£প3 
বিশেষ অর্থ আছে-_তাহা হইতে বুঝিতে পারা যাইবে যে, কমন 
উপর উপবিষ্টা যে কোন কামিনীর উপরই সংজ্ঞাটি প্রযোজা হই 
পারে না। “কমলে কামিনীর প্রকৃত অর্থ সমুদ্র-মরীচিকা বা ৪০৪- 
10789 ; ইহা সতা নহে, ইহা মায়া । এই বিশেষ অর্থেই মধাযৃগের 
বাংলা সাহিতো কথাটি সবত্র বাবহত হইয়াছে, আধুনিক বাল, 
ইহার নৃতন কোন অর্থও হয় নাই। অতএব বাংলার একটি বিশিষ্টাক 
শব্দ এই ভাবে যথেচ্ছ প্রয়োগ করা সঙ্গত হয় না। এইজন্য "কমলে 
কামিনী” নামকরণে কোন সাথকতা ত খুঁজিয়া পাঁওয়। যায়ই না, বন" 
ইহার দ্বারা পাঠকের মনে কোন প্রকার ভ্রান্ত ধারণার স্থষ্টি হইতে 
পারে। দীনবন্ধুর স্বাভাবিক হাশ্তরস স্যট্টির ক্ষমতা ইহাতে আরও একট 
সংযত করিয়া বাখিতে পারিলে নাটকের পক্ষে ভাল হইত। কার" 
উপযুক্ত পরিবেশ ব্যতীত হাশ্তরস বিরক্তির কারণ হয়। বাঙ্গালী জীবন্দে 
পরিবেশ হইতে সৃষ্ট দীনবন্ধুর হাস্যরস একটি স্বতন্ত্র জাতীয় পরিবেশের 
মধো যে কত বিরক্তিকর হইতে পারে, “কমলে কামিনী' নাটকই তাহ'৫ 
প্রমাণ। দ্রীনবন্ধুর অন্যান্য নাটকের তুলনায় কেবলমাত্র একটি বিদয় 
এই নাটকের মধ্যে প্রশংসনীয়__ তাহার অন্যান্য নাটকে যে রুচিছু্টির পরিচ; 
পাওয়া যায়, “কমলে কামিনী' নাটকে তাহা নাই। কুচিবোধের দিক 
দিয়া দীনবন্ধুর মধ্যে একটি ক্রমবিকাশের ধারার সন্ধান পাওয়া যায়, 


দীনবন্ধু মিত্র ৩৭৫ 


নে হয়, বস্ষিমচন্দ্রের উন্নত রুচিবোধের প্রভাবের ফলে দীনবন্ধু ক্রমে 
হার নাটকগুলি রুচির দিক দিয়া উন্নত করিয়া লইয়াছিলেন। কারণ, 
শলাবতী” হইতে “কমলে কামিনী? রুচির দিক দিয়া আরও একটু 
টন্নত বলিয়া বোধ হইবে। অবশ্য একথাও সতা যে সামাজিক 
*হসনগ্ুলির মধো কুরুচির পরিচয় দেওয়া যত সহজ, রোমান্টিক 
-টকগ্তলির মধো তাহা তত সহজ নহে। প্রহ্সনগুলির মধো দীনবন্ধুর 
»শষ্ট কচিবোধ শেষ পর্যন্ত প্রায় অবাহত ছিল। 


“কমলে কামিনী'র নায়ক শিখগ্ডিবাহন। তিনি মণিপুরের সহকারী 
ন'পতি। তিনি বীর ও সবগ্রণান্বিত আদর্শ পুরুষ বলিয়া উল্লেখ করবা 
ঈয়াছে। তীহার বীরাত্ের একটি মাত্র প্রতাক্ষ চিত্র বাতীত আর 
“স্কট কেবল ভাভার নিজের ৪ অনোপ মুখের বক্তাদ্বার। প্রকাশ 
হইয়াছে । নাটকের মধ্য ভাহা।ব বারন্ধ ৪ অন্যান্য সদ্গুণ প্রতাক্ষ 
“পয়। তুলিবার প্রচর অবকাশ ছিল, কিন্ত নাটাকার তাহাদের সদ্বাব[র 
হবেন নাই |  বিশেষ্বত, নাটকের দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম দুশেহ তিনি 
““কলাণীকে দেখিবার পর হইতেই তাহার প্রণয়মুদ্ধ হইয়া পড়ায় তাহার 
“বঙ্গের দিকটি একেবারেই গৌণ হইয়া পড়িয়াছে-তখন তিনি প্রেমিক 
"ণ্ক মাত্র ঃ এমন কি কষ্চবেশ ধারণ করিয়া বাঁসলীল।য় নৃতা পরধস্ত করিলেন । 
অব্য মণিপুরীদিগের জীবনে নৃতা একটি অতি সাধারণ বিষয়, তথাপি 
“কারী সেন।পতির দায়িত্ব লইয়া পরের বাজা আক্রমণ করিতে আসিয়া 
*'ক্রান্ত রাজোর রাজকন্যার সঙ্গে রাসলীলায় নৃত্য করিবার কাহিশী 
“ঠকের মন পীড়িত করিতে পারে। শিখগ্ডিবাহনকে বীর ৪ প্রেমিক 
£তয় রূপে প্রতিষ্ঠিত করিতে গিয়৷ নাট্যকার কোন দিকটা সার্থক করিয়া 
* পতে পারেন নাই। প্ররুত বীরচরিত্র সৃষ্টি করা দীনবন্ধুর প্রতিভার 
রর রি সেইজন্য শিখগ্ডিবাহনের বীরন্তের পরিকল্পনা বার্থ হইয়াছে । 
শঘন্ডিবাহনের জীবনেতিহাসের উপর যে একটি রহস্যের আচ্ছাদন দেওয়া 

টে, তাহা নাটাকাহিনীর মধ্যে যে একাস্ক প্রয়োজনীয় ছিল, তাহা ও 

স্তে পার! যায় না; কারণ, ইহাদ্বারা নাটাকাহিনীর স্বাভাবিক গতি 

'কীধাও ব্যাহত হয় নাই, বিশেষত এই সমগ্র রহস্য-বৃত্তান্তটি যবনিকার 
স্থবালে ঘটিয়াছে এবং মূল নাট্যকাহিনীর একপ্রকার উপসংহারের পর 
অএতবাক্যের মত এক তৃতীয় ব্যক্তি কর্তৃক উচ্চারিত হইয়াছে । অতএব 
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ইহা নাট্যকাহিনীর কোন অবিচ্ছেদ্য অংশ নহে। ইহার নিবিডন 
নাট্যকার শেষ পর্যন্ত রক্ষা করিতে পারেন নাই; কারণ, দেখিতে পা 
যায় যে, ত্রিপুরা ঠাঁকুরাণী কর্তৃক সমস্ত রহস্য উদঘটনের বনু পূর্বেই সুরব্ 
মণিপুর শিবির হইতে শুনিয়া আসিয়াছেন যে, “কেউ কেউ বলে শিখপ্ডিলান 
বড় রাণীর সেই সোনার চাদ (২1৪)।, ইহার পর তাহার প্রকৃত পরিচয় সম্দ 
পাঠকের আর কোন উংস্থকা (৪8809289) থাকিতে পাবে ন|। পূর্বেই বলি ণ্ড, 
“কমলে কামিনী” রচনার সময় দীনবন্ধুর প্রতিভা সম্পূর্ণ অন্তমিত হইয়া গিয়ে, 
সেইজন্য যে সকল বিষয়ে সাধারণত পূর্বে তাঁহার বিশিষ্ট গুণের পরিচয় পপ 
যাইত, সেই সকল বিষয়েই তখন তাহার এই সকল ক্রটি প্রকাশ পাইয়াছে. 

“কমলে কামিনী”র নাফ়িকা রণকল্যাণী। রূণকল্যাণী ব্রঙ্গবাজের ভি 
্রঙ্গবাজ-ছুহিতাকে বাঙ্গালী নাট্যকার বাঙ্গালীর উপাদানে গড়িয়াছেন, 
তাহার মধ্যে ব্রহ্মদেশীয় নাবীচরিজ্রের বৈশিষ্ট্য কিন্দুমাত্রও প্রকাশ পায় নষ্ট 
অথচ নাটকের মধ্যে এই বৈশিষ্ট্য প্রকাশ করিবার প্রচুর অবকাশ ছিল 
স্বতরাং ইহাতে বুঝিতে হইবে যে, ন।ট্যকারেরই এই বিষয়ে দক্ষতা ছিপ ন 
রণকল্যাণী যুদ্ধ ভালবাসেন__একথা ব্রদ্ষরাজের মুখে শুনিয়াছি; তিনি নদ 
ছেলেবেলায় তাহার পিতাকে বলিতেন, “বাবা, তোমার জন্যে নলাই কর্ল : 
তথাপি শিখগ্ডিবাহনের প্রতি তাহার আকর্ণ বশত তিনি পিতাকে যু 
পরিবর্তে সন্ধি করিতেই বলিলেন। মধাযুগের বাংলা মাহিতোর ধম? 
কাব্যের কথা মনে পড়িতেছে, রাজকুমারী কাণড়া শক্র-সেনাপতি লাউদেনবে 
ভালবাসিতেন, তথাপি আত্মমর্ধাদা রক্ষার জন্য সন্ধির পরিবর্তে যুদ্ধই 2 
কামন। করিয়াছিলেন। আর ব্রদ্ধরাজকুমারী রণকল্যাণী শিখপ্তিব:হলে 
সঙ্গে তাহার পবিণয়ের পথে যাহাতে আর কোন বাধা না থাকে, সেচ 
অপমান স্বীকার করিয়াও পিতাকে শক্রর সঙ্গে সন্ধি করিতেই সশ্ম 
দিতেছেন। ধাহাকে ইচ্ছা করিলে সার্থক বীররমণী করিয়! চিত্রিত ক 
পারিতেন, তাহাকে দীনবন্ধু এক নিতান্ত সহজ ব্যক্তিগত হৃদয়-বেদনার দাসীর: 
চিত্রিত করিয়াছেন জীবনের কোন উচ্চ আদর্শ দীনবন্থুকে আকর্ষণ কর 
পারে নাই_তিনি নতমুখে বাংলার ধুলিমাটির উপরই চিরদিন 45? 
করিয়াছেন, পায়ে চলাঁর পথটিকেই তিনি চিনিয়াছিলেন, সেইজন্য যত 
উপরের দিকে মুখ তুলিয়া অপরিচিত জগতের দিকে চাহিয়াছেন, তখনই তি 
ভ্রান্ত হইয়! পড়িয়াছেন। . 
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রণকল্যাণীর সঙ্গে শিখগ্ডিবাহনের যে অবস্থার ভিতর দিয়া প্রথম প্রণয়- 
সঞ্চার হইল, তাহা কেবলমাত্র যে আকস্মিক তাহা নহে, নিতান্ত অসঙ্গতও 
বটে। শিখগ্ডিবাহন প্রতিজ্ঞা করিয়াছিলেন, “বিশাল-নয়না' না হইলে 
তিনি কোন নারীকে বিবাহ করিবেন না, ছোট চোখ ছিল বলিয়া এক 
রাজকুমীবীকে তিনি প্রতাখ্যান করিয়াছেন, ব্রহ্গবাজকুম।রীকে তিনি প্রথম 
দু্টিতেই দেখিলেন-__ 

ইন্দীবর বিনিন্দিত বিশাল*নংন 
মুখ সবখ-সরোনরে 'ভাসিছে কে মন। 

ব্ঙ্গরাজকুমারী বিশাল-লোচন। হওয়া যেমন অসম্ভব, এই প্রকার 
প্রতিজ্ঞাও তেমনই অভিনব বলিয়! মনে হয়। বণকলা।ণীও যেন শিখণ্ডি- 
বাহনের জন্য পূর্ব হইতেই সকল বিধয়ে প্রস্তত হইয়াই বসিয়৷ ছিলেন; 
এমন কি প্রণয়েপহার স্বরূপ তাহার কণ্ঠে যে একটি মালা দেওয়া আবশ্যক, 
তাহাও সঙ্গে করিয়। লইয়া আসিয়! পথিপার্স্ব প্রাসাদ-শিখরে তিনি অপেক্ষ 
করিতেছিলেন ; শিখগ্ডিবাহনকে দেখিবামাত্র তিশি বুঝিলেন, তাহাকেই তাহার 
চাই, এবং তাহাদের মিলনের মধ্যে কোন দিক হইতে কোন বাঁধা রহিল 
ন।| শিখণ্ডিবাহন ও রণকলাণীর মিলন হইবার পৃবেই বাসলীলায় উভয়ে 
যথাক্রমে কৃষ্ণ 'ও রাধিকা সাজিয়া নুতা করিলেন । ব্রহ্ষরাজকুমারীর মণিপুরী 
রাসনৃতোর কথা বাদ দিলেও এই পবিকল্পনাটির অসঙ্গতি বড় পীড়া দায়ক | 

এই নাটকের মধ্যে শৈবলিনীর প্রসঙ্ঘটি একেবারেই অনাবশ্যক | সে 
যবনিকার অন্তরালেই রহিয়াছে, সেইজন্যই তাহার অনাবশ্যকতা আরও 
স্পষ্ট হইয়া উঠে। সে রাজপুত্র মকরকেতনের রক্ষিতা ছিপ, সহসা সে 
বুঝিতে পারিল, সে রাজবধূ স্থশীলার প্রতি অবিচার করিতেছে, ইহা মনে 
হওয়া মাত্র সে রাঁজপুত্রের সম্মুখ হইতে সরিয়া গেল, রাজপুত্র যেন নিংশ্বাস 
ফেলিয়া বাঁচিল। রাজপুত্রের এই প্রসঙ্গের সঙ্গে নাটাকাহিনীর কিছুমাত্র 
যোগ নাঁই। দুই একটি স্ত্রী-চরিত্রের উপর ৰঙ্কিমচন্দ্রের “ছুগেশনন্দিনী'র 
কোন কোন স্ত্রী-চরিত্রের প্রভাব আছে। তাহাদের মধো স্ুরবালার চরিজ্রটি 
যে “ডরেশনন্দিনী'র বিমল! চরিত্রের অন্নকরণে পরিকল্পিত তাহা বুঝিতে 
ভুল হয় না। নিজস্ব মৌলিক হুজনীপ্রতিভা যখন লুপ্ত হয়, তখন স্বভাবতই 
পরান্নকরণের উপর নির্ভর করিয়া অগ্রসর হইতে হয়, দীনবন্ধুর শেষ অবস্থায় 
কতকটা তাহাই হইয়াছিল। “কমলে কামিনী'র ভাষা ও সংলাপ দীনবন্ধু 


৩৭৮ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অন্যান্য নাটকে ব্যবন্ৃত ভাষার ক্রমপরিণতির ফল বলিয়া! অন্কৃভৃত হয় না; 
পূর্বেই বলিয়াই দীনবন্ধুর গছ্যে ভাঁষার ক্রমবিকাশের কোন ধারা লক্ষ্য করা 
যায় না, “কমলে কামিনী”র ভাষা ও সংলাপের মধ্যে অনেক স্থলেই বস্কিমচন্দ্রের 
“দুগেশনন্দিনী'র ভাষার প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়া যাঁয়। “কমলে কামিনী, 
প্রকাশিত হইবার পূর্বে বঙ্কিমচন্দ্রের তিনখানি উপন্তাস প্রকাশিত হইয়াছিল-_ 
তাহা “ছূর্গেশনন্দিনী” (১৮৬৫), কিপালকুগ্ডলা” (১৮৬৬) ও “মৃণাঁলিনী” (১৮৬৯)। 
ইহাদের ভাষা ও চিত্রের প্রতি তিনি স্বভাবতই আকৃষ্ট হইয়াঁছিলেন। 
“কমলে কামিনী'র মধো তাহাদের কিছু কিছু প্রভাব অস্বীকার করা যায় 
না। বক্কেশ্বরের বাক্যালাপ সংস্কৃত নাটকের বিদৃষকের সম্পূর্ণ অনুরূপ । 

দীর্ঘ বর্ণনা, বক্তৃতা নাট্যকাহিনীর শ্বচ্ছন্দ গতি যে কি ভাবে বাহ 
কবিয়া থাকে, “কমলে কামিনী” নাটকই তাহার প্রকৃষ্ট প্রমাণ । বড় 
আশ্চের বিষয় এই যে, রামনারায়ণ তাঁহার শেষ সামাজিক নাটক “নব, 
নাটকের মধ্যে যেমন তীহার পুববর্তী নাটকের কতকগুলি দৌোষ-ক্রটি 
সংশোধন করিয়া লইতে সক্ষম হইয়াছিলেন, দীনবন্ধু তাহার সর্বশেদ 
নাটক “কমলে ক।মিনী'র মধ্যে তাহা পারেন নাই। 'লীলাবতী"র বর্ণন। 
ও বক্তৃতা দীর্ঘ, কিন্তু পরবর্তী নাটক “কমলে কামিনী'তে তাহা দীর্ঘতর, 
অর্থাৎ এই বিষয়ে তাহার ক্রটি ক্রমাগত বাঁড়িয়াই চলিয়াছিল। ইহার 
কারণ পূর্বে একবার উল্লেখ করিয়াছি যে, সবশেষ নাটক বচনাকাগে 
দীনবদ্ধুর প্রতিভা অন্তমিত হইয়াছিল, রামানারায়ণের তাহা হয় নাই, 
রামনারায়ণ সচেতন শিল্পীরবূপেই তাহার সর্বশেষ নাটক পর্যস্ত রচনা করিয়া 
গিয়াছেন-দীনবন্ধু নিজের দৌধক্রটি সম্পর্কে সচেতন ছিলেন না । সেইজন্য 
তাহার সর্বশেষ রচনাতে পূর্ববর্তী ক্রটিগুলি আরও সুস্পষ্ট হইয়াছে । “কমলে 
কামিনী'তে কোন কোন স্থানে উচ্চাঙ্গের নাটকীয় সংলাপ থাকিলেও অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই সুদীর্ঘ বর্ণনাত্বক বক্তৃতা শুনিতে পাওয়া যায়। তাহাই নাটকীয় 
ঘটনাকে পদে পদে মন্থরগামী করিয়া দিয়াছে । ইহা কাবোর বর্ণনা হইলে 
নাটকের সংলাপ হইতে পারে না । 

এই নাটকের আর কয়েকটি প্রধান ক্রটির কথা সংক্ষেপে উল্লেখ করিয়া 
এই অধ্যায়ের উপসংহার করিব। ইহার অন্যতম প্রধান ক্রটি এই যে, ইহাতে 
কোন দ্বন্ব নাই; আদর্শ লইয়াই হউক কিংবা ব্যবহারিক কোন স্বার্থ 
লইয়াই হউক, দ্বন্ব ব্যতীত যে নাটক হইতে পারে না, তাহা পূর্বে উল্লেখ 


দীনবন্ধু মিত্র ৩৭৯ 


করিয়াছি। ঘটনার ক্রমোন্নয়ন ছারা ইহাকে কোন মুহূর্তে কোন চরম সঙ্কটের 
সন্নুথে আনিয়াও উপস্থিত করা হয় নাই। ইহার মধ্য কেবলমাত্র একটানা 
কাহিনীর অগ্রগতি আছে, এই অগ্রগতিতে কোথাও বাধা কিংবা সংকটের স্যষ্ি 
হয় নাই। রণকলাণী ও শিখগ্ডিবাহনের মিলনের পথে নাটাকার কোন 
কাধকরী বাধার ্ষ্টি করেন নাই। সহজ ভাবেই তাহাদের মিলন সম্ভব 
হইয়াছে । একবার অবশ্ঠ ব্রহ্মরাজ শিখত্তী “জাবজ' বলিয়া! একট হুঙ্কার দিয়া 
উঠিয়াছিলেন, কিন্তু পর মুহুর্তেই তিনি, এমন কি শিখণ্ডী জারজ নহেন ইহা! 
পুতিপন্ন হইবার পূর্বেই, তাহার প্রশংসায় পঞ্চমুখ হইয়া পড়িলেন। 
পববর্তী রচনীগুলির কোন কোন স্থলে দীনবন্ধু সুন্দর নাটক উৎস্্রকা 
( 58509289 ) স্যষ্টি করিতে সক্ষম হইয়াছেন, কিন্ধ এই নাটকে প্রায় সকল 
স্বানেই সেই ওঁহস্থক্যসমূহ এমন নিমমভাবে তিনি বিনষ্ট করিয়াছেন যে, এইজন্য 
শর্ত দীনবন্ধুকে তাহার সমালোচকগণ ক্ষমা করিতে পাবেন না।  নাটকটিকে 
«নটি গতান্থগতিক পঞ্চাঙ্করপ দিতে হইবে এই মনে কবিয়াই নাাকার 
ঈহাতে গভাস্কের পর গভীস্ক যোজনা করিয়া গিয়াছেন। আধুনিক বাঙ্গালীর 
গঠস্থা জীবনের কতকগুলি চিত্র নাট্যকার মণিপুরী সমাজের উপর আরোপ 
করিয়াছেন। নাতজামাই-দিদিশীশুড়ীর পরিহাস তাহাদের অন্যতম । উহা 
বড়ই বিসদৃশ হইয়াছে । 

কাছাড় অবস্থানকালীন দীনবন্ধু মণিপুরীদিগের প্রসিদ্ধ রাঁসনৃত্য প্রতাক্ষ 
করিয়া থাঁকিবেন, সেইজন্য তাহার রাসলীলার বর্ণনাটি বড় সরস হইয়াছে। 
'কি স্থন্দর রাঁসমণ্ডপ প্রস্তত করেছে, যেন একটি রাজচ্ছত্র। চন্দ্রীতপটি 
গেলি, লালবর্ণ, তার ঝালরে তবকে তবকে পদ্মমাল! । খু'টিগুলি কাঠের 
'ক বাঁশের, তা বল্তে পারি না। খু'টির গায় পদ্মের মালা এমন ঘন করে 
জড়িয়ে দিয়েছে, খুঁটির গা দেখা যাচ্ছে না। রাসমগ্ডপের মধাস্থলে পল্সের 
সিংহাসন (২।৪)1+ স্থরবালার এই ত্ুন্দর বর্ণনাটি দীনবন্ধুর প্রত্যক্ষ 
অতিজ্ঞতার ফল বলিয়াই মনে হয়। 

'কমলে কামিনী” নাটক পাঠ করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, বাংলা 
নাটাসাহিত্যে দীনবন্ধুব আর কিছুই দিবার নাই ; প্রহসনের ক্ষেত্রেও দেখিতে 
পাওয়া যাইবে যে ইতিপূর্বেই তাহার বিষয়-বৈচিত্রা নিংশেষিত হইয়া গিয়াছে, 
পূর্ববর্তী বিষয়সমূহের জের টানিয়া তাহার নাটাকার-জীবন আরও কিছুদুর 
অগ্রসর হইয়া গিয়াছে এই মাত্র । 


৩৮০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নিবীন তপন্থিনী” রচনার তিন বৎসর পরে “বিয়ে পাগলা বুড়ো” প্রকাশ 
হয়। নাটকটি দুই অঙ্কে পরিসমাপ্ত একখাঁনি সামাজিক প্রহসন ৷ সামাজিক 
কোন কৌতুককর ঘটনা, ব্যক্তিবিশেষের চরিত্র বা কোন রীতিনীতি লইয় 
বাঙ্গচিত্র অঙ্কন করিবার প্রথা বাঙ্গালা গগন্যতটির প্রথম যুগ হইুন্ 
চলিয়া আসিতেছে । এইরূপ সামাজিক চিন্তরচনা ভবানীচরণ বন্দে 
পাধ্যায়, পারীাদ মিত্র ও কালীপ্রসন্ন সিংহের 'সাহিতান্ষ্টিতে রূপ লঃ 
করিয়াছে । কিন্ত সমাঁজ-সমাঁলোচনামূলক এই মস্ত বাঙ্গচিত্রে 
অপূর্ব নাটকীয় রসবস্ত আছে, মাইকেলের পূর্বে আর কাহারও দৃষ্টিতে তাত 
পড়ে নাই। প্রকৃত প্রহসনস্থষ্টি হিসাবে মাইকেল অসামান্য সাকলা লও 
করিলেও তিনি ইহাতে যে সংস্কীরমূলক মনোভাবের পরিচয় দিয়াছেন তাহা 
ইহার স্থষ্টিসৌন্দর্য কিছুটা ক্ষন হইয়াছে স্বীকার করিতেই হইবে। কিং 
দীনবন্ধুর স্যিতে এবপ কোন মনোভাবের পরিচয় নাই। প্রহসন-ঈছ 
দীনবন্ধুর সম্মুখে মাইকেলের আদর্শ থাকিলেও, দীনবন্ধুর স্্টি-কল্পনা মাইকেঃ 
হইতে ঘে ভিন্ন তাহা আমরা দেখিব। প্রাচীন ও নবাসম্প্রদায়ের প্রি 
মাইকেলের বাঙ্গবিদ্রপ ও বিদ্বেষ নিঃসন্দিপ্ধ ভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে__এব 
ইহার ফলে তাহার প্রহসনগুলি প্রথমে মঞ্চস্থ করিতে অনেক বাধার ₹? 
হইয়াছিল। কিন্ধ দীনবন্ধু তাহার প্রহসনকে যথেষ্ট সাহিত্যিক মধ দ 
দিয়াছেন। তাহার অপূর্ব সহমর্স্িতা কৌতুককে কৌতুক রূপে, বাথাকে ব* 
রূপেই প্রকাশ করিতে পারিয়াছে। কোন প্রকার উচ্ছ্বাস বা নীভি-প্রবণন 
আসিয়া বসস্ষ্টিতে ব্যাঘাত জন্মায় নাই কিংবা তাহার রচনাকে নিতান্থ ল' 
পরিহাস-রসিকতায় পর্যবসিত হইতে দেয় নাই। “বিয়ে পাগলা বুড়ো; 
ইহার প্রথম প্রমাণ । 

প্রহসনটির আখ্যানভাগ এইরূপ £- গ্রাম্য সমাজের নেতা মহারুণ" 
বাজীবলোচন বুদ্ধবয়সে বিপত্বীক হইয়। পুনরায় বিবাহের জন্য লালায়িত হইয় 
উঠিলেন। সংসারে তাহার ছুইটি বিধবা কন্তা-_রাসমণি ও গৌরমণি 
গৌরমণির বয়স অল্প। রতা, নসীরাম, গোপাল প্রভৃতি গ্রাম্যবালকে 
রাজীবলোচনকে তাহার কুপ্রকৃতির জন্য নানাভাবে ক্ষেপাইত। বুদ্ধ রাজ 
যুবকের বেশে যথাসম্ভব আপনার বার্ধক্য ঢাকিয়া রাখিতে নিক্ষল চে 
করিতেন। গেচোর মা এক বিধবা রমণী ;/বাঁজীবকে তাহার অপেক্ষা বয়? 
বড় বলায় রাজীব পেচোর মার নাম শু ক্ষেপিয়া৷ উঠিতেন। গ্রা: 
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বুলকদের প্রবোচনায় কনকবাবু বৃদ্ধকে এক পাত্রী স্থির করিয়া দিবেন এই 
মরথা। আশ্বাস দিয়া তাহার নিকট কিছু অনুগ্রহ লাভ কবিলেন। এক বিদেশী 
ভদ্রলোককে ঘটক সাজাইয়া বৃদ্ধের নিকট পাঠান হইল। ঘটক বিবাহের 
সনকাল ঠিক করিয়া আসিল। রাঁজীব শয়ন করিয়া কন্তার রূপ চিন্তা 
করিতেছেন, এমন সময় গ্রামাবালকেরা অলক্ষ্যে তাহার হাতে একটি কটা 
দটাইয়া দিল ও একটি সোলার সাপ দেখাইল। সাপে কামড়াইয়াছে মনে 
করিয়। বুদ্ধ প্রাণভয়ে কাতর হুইয়া পড়িলেন, বিখাত ওঝার পুত্র রতার ডাক 
পড়িল। রত! তাহার দলবল লইয়া বৃদ্ধকে নিদারুণ চপেটাঘাত ও ঝাঁটা 
গংবর কবিয়া, অথাগ্য খাঁওয়াইয়া একেবারে আধমর! করিয়া তবে তাহার বিষ 
ক-ডা শেষ করিল। বিবাহের দিন রাজীব বরের বেশে নির্দিষ্ট স্থানে একাকী 
'পন্থিত হইলেন। সেখানে এক ছন্ম বিবাহসভার আয়োজন হইপ। গ্রামা 
বলকেরা স্ত্রীলোকের বেশে বিভিন্ন ভূমিকায় অভিনয় করিল। বর বৃদ্ধ বলিয়। 
ননা কথা উঠিল- পরিশেষে “লক্ষ কথা” পূর্ণ হইয়া বিবাহ শেষ হইল । বাসর 
ঘরে বৃদ্ধকে লইয়৷ নানারূপ কৌতুক করা হইল। স্ন্দরী গুণবতী স্ত্রী পাইয়া বৃদ্ধ 
মানন্দে আত্মহারা হইয়া গিয়াছিলেন। বধু লইয়! বাড়ী কিরিপে কন্যার 
কেহ তাহাকে বরণ করিতে আসিল ন!। স্ত্রীর মুখ দেখাইব।র জন্য বৃদ্ধ নিজেই 
শরহ্ার ঘোমটা তুলিলেন। কিন্তু তখন দেখা গেল বুদ্ধ যাহ।র নাম শুনিলে 
ক্ষেপিয়া যাইতেন গ্রাম্যবালকদের চক্রান্তে সেই গেচোর মা-ই বধু সাজিয়া 
আসিয়াছে । 

প্রহমনের পরিসমাপ্তিতে, রাজীবলোচন “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো'র 
শক্তপ্রমাদের ন্যায় চৈতন্তপ্রাপ্ত হইয়া স্থবিবেচক ও নীতিজ্ঞ হইয়া উঠেন নাই । 
£জীবলোচনের নিদারুণ আশাভঙ্গে, পেচোর মার অকপট কৌতুকাভিনয়ে 
ন'টকটিতে শেষ পর্যন্ত একটি হাস্তকরুণ আবহাওয়ার কষ্টি হইয়াছে । এই 
“'টকের মূল আখ্যানবস্ত সর্বকালের প্রহসনস্থষ্টিরই উপকরণ বলিয়া গ্রহণীয় 
*ইত পারে। দীনবন্ধু ইহাকে তাহার প্রায় সমসাময়িক কালের পটভূমিকায় 
দপ দিয়াছেন। ইহার প্রত্যেক চরিত্রেরই এক একটি বাস্তব অস্তিত্ব আছে। 
কস্ধ এই বাস্তব অস্তিত্ব তাহাদিগকে সমসাময়িক কালের মধ্যেই 
স'ঘাবদ্ধ করিয়া কৃষ্টিহিসাবে মূল্যহীন করিয়া দেয় নাই। প্রহসনের নায়ক 
ইসাবে বাজীবলোচনের স্থপ্টি সার্থক হইয়াছে । তাহার যাহা প্ররকত পরিচয় 
হার অধিক নাট্যকার কিছু আমাদের আর দিতে চীহেন নাই। 'পেচোর 
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মা'র সম্পর্কেও ইহা প্রযোজ্য । নাট্যকার এই সকল চরিত্র বাস্তব জগং 
হইতে আপনার সহাঙ্ভূতির বলে উদ্ধার করিয়! চিরন্তন সৃষ্টিরূপে প্রতিটা 
করিতে পারিয়াছেন। রাজীবলোচনকে শুধু বিবাহপাঁগল বুদ্ধ বর বা উনবিষ্শ 
শতাঁবীর প্রথম যুগের গ্রাম্য বৃদ্ব-চবিত্রের একটি [৪ বলিলে ঠিক হইবে 
না__তীহার মধ্যেও দীনবন্ধু আপনার হ্গ্টিপ্রতিভার কিছু পরিচয় দিয়াছেন। 
বার্ধক্যকে অস্বীকার করিয়া যুবক সাঁজিয়া থাকিবার চেষ্টা যে কিরূপ নিশ্ষল 
ও করুণ দীনবন্ধু অপূর্ব নাটকীয় কল্পনার ভিতর দিয়া তাহ। প্রকা* 
করিয়াছেন । 

/ ১৮৬০ শ্রীষ্টাবে প্রকাশিত মাইকেল মধুস্দন দত্তের প্রহসন “একেই কি 
বলে সভ্যতার অনুকরণে ১৮৬৬ খ্রীষ্টাব্দে দীনবন্ধু মিত্রের “সধবার একাদশ' 
নামক প্রহমন প্রকাশিত হয়। উদ্দেশ্যের দিক দিয়া এই ছুইখানি প্রহসন 
অভিন্ন হইলেও বিষয়-বিস্তাসে দীনবন্ধু তাহার রচনায় কতকটা মৌলিকত 
দেখাইয়াছেন। “সধবার একাদশী'র কাহিনীটি সংক্ষেপে এইরূপ 

কলিকাঁতার এক ধনাঁঢা ব্যক্তি জীবনচন্দ্রের একমাত্র পুত্র আটলবিহারী 
অটলবিহারী ইংরেজি বিদ্যালয়ে সামান্য কিছুদিন অধ্যয়ন করিয়াই বিদ্যাপয় 
ত্যাগ করিল এবং কয়েকজন ইয়ার জুটাইয়! তাহাদের সঙ্গে দিবারাত্র ঘুরিয়' 
বেড়াইতে লাগিল। উচ্চশিক্ষিত যুবক নিমাদ তাহার ইয়ারদিগের মধে: 
সর্বপ্রধান। নিমটাদ ইতিপূর্বেই ম্পান অভ্যাস করিয়াছিল, ক্রমে অটলকে ৪ 
সেই পথ ধরাইল, অল্পদিনের মধো অটল একজন পাকা মছ্ধপ হইয়া উঠিপ। 
অটলের অর্থে নিমটাদ ও তাহীর অন্তান্ত ইয়ারগণ প্রচুর মগ্ভপান করিয় 
যেখানে সেখানে মাতলামি করিয়া বেড়াইতে লাগিল । অটলের খুঁডশ্বস্র 
গোকুলচন্দ্রে সাহায্যে অটলের পিত৷ পুত্রের মতিগতি পরিবর্তন করিবার 
চেষ্টা করিলেন, কিন্তু তাহাতে কোনও ফলোদয় হইল না। অটলের 
স্ত্রীর নাম কুমুদিনী । স্বামীর সঙ্গে তাহার কোন দিন সাক্ষাৎ হয় না । অটল 
কাঞ্চন নামক এক বারবনিতাকে নিজের রক্ষিতারূপে রাখিয়া তাহার সংসগেই 
দিবারাত্র কাটাইতে লাগিল। কোন কোন দিন তাহাকে নিজের বৈঠক 
খানায় লইয়া আসিয়া সেখানে বসিয়াই মগ্ভাদদি পান করিতে লাগিল । অটলের 
জননীর পুত্রন্নেহাত্বতার জন্য জীবনচন্দ্র পুত্রকে কোন প্রকারে শাসন করিতে 
পারিতেন না, এমন কি তিনিই গোপনে পুত্রের নকল প্রকার অস্ঠায় বায়ের 
জন্ত অর্থ যোগাইতেন। কাঞ্চনের নিকট হইতে একদিন অপমানিত হইয়া 
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অটল স্থির করিল তাহাকে শিক্ষা দিতে হইবে, সে ভদ্রঘরের মেয়ে বাহির 
করিয়া বাগানে লইয়া রাঁখিবে, কাঞ্চনের পথ আব মাড়াইবে না। সেদিন 
ভ্রাহার গৃহে মেয়েদের একটা উৎসব ছিল, সেই উপলক্ষে তাহার খুড়শাশুড়ী 
গোকুলবাবুর স্ত্রী তাহার গৃহে আসিয়াছিলেন, গোকুলবাবুর স্ত্রীকে বাহির করিয়া 
আনিবার জন্য অটল ড়যন্ত্র করিল। এক হিজড়াকে বাড়ীর ভিতর পাঠাইয়! 
তাহাকে ভুলাইয়া বৈঠকখানায় তাহার সম্মুখে লইয়া আসিতে বলিল। 
নিমটাদ ইহাতে ঘোরতর আপত্তি করিল, কিন্তু তাহাতে কোন ফল হইল 
ন। অটল বৈঠকখানায় এক ছন্মবেশ ধরিয়া বসিয়া রহিল। হিজড়া ভুল 
করিয়া কুমুদদিনীকে লইয়া আসিল। অটলের পিতৃবা আসিয়া নিমটাদ ও 
মটলকে এই কার্ষের জন্য গুরুতর প্রহার করিলেন । অটলের ছদ্ববেশ খসিয়। 
পড়িল, কুমুদিনী চিনিল যাহার নিকট তাহাকে আনিয়াছে সে তাহার 
স্বামী। নিমটাদ এই কার্ষে অন্তগ্ঠ হইয়া অটলের সঙ্গ পরিতাঁগ করিতে 
প্রতিজ্ঞাবদ্ধ হইল, অটলের মনেও একটু কেমন ভাবাস্তর উপস্থিত হুইল, 
কিন্ক সেই মুহূর্তেই পুনরায় উভয়ে ক্রাণ্তী” পান করিবার জন্য বাগানে 
চলিয়া গেল। 

'নীলদর্পণে'র মত “সধবার একাদশী'ও_ উদ্দেশ্ঠমূলক নাটক । ইহার 
টদ্দেশ্টরূপে নাট্যকার প্রারস্তেই কয়েকটি ইংরেজি বাকা উদ্ধৃত করিয়াছেন, 
হহাঁদের মধ্যে এলিবু বারেটের ৭0501) 7006১ 6৪869 00%, 870291) 0০৮, 
0 5০৮ 805612308 68৪6 106950866৪+ উক্তিটি নাটকের উদ্দেশ্য 
প্রভাবে ব্যক্ত করিঘ্জাছে। দীনবন্ধুর যে অন্ুভূতিশীল হৃদয় একদিন পল্লীর 
নীল-চাষীদিগের ছুঃখছুর্দশশা দেখিয়া কাতর হইয়াছিল্প, তাহাই সমসাময্ষিক 
পুগরিক সভ্যতার এক কদর্য রূপ দেখিয়া সেদিন ঘ্বণায় ও বিতৃষ্ণায় ভরিয়া 
উঠিয়াছিল। “সধবার একাদশী'র মধ্য দিয়া তাহারই ১অভিবাক্তি দেখা 
দিয়াছে । সাহিত্যের ভিতর দিয়া সমাজ-সংস্কারের প্রয়াস ইতিপূর্বেই এদেশে 
সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিল। দীনবন্ধু তাহারই সুত্র ধরিয়া সেকালের 
শিক্ষিত নব্য বাংলার একটি জঘন্ত দুর্নীতির ও তাহার শোচনীয় পরিপামের 
প্রতি সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে প্রয়াসী হইয়াছিলেন। তাহার উদ্দেশ্য 
কতখানি সফল হইয়াছিল, তাহা আমাদের বিচার্ধ নহে) সাহিত্যিক রচনা 
হিসাবে তাহা কতদূর সার্থকতা লাভ করিয়াছে, তাহাই আমাদের বিচার 
করিয়া দেখিতে হইবে । " 


৩৮৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


উনবিংশ শতাবীর মধ্যতাগে ইংরেজি শিক্ষিত নব্য যুবক-সম্প্রদায়ের মধো 
মগ্পান যে অত্যন্ত ব্যাপক আকার ধারণ করিয়! শিক্ষিত সমাজের নৈতিক 
ভিন্তি শিথিল করিয়া দিয়াছিল, সমসাময়িক সাহিত্য হইতেই তাহার পরিচয় 
লাভ করিতে পার! যাইবে-_সেই ইতিবৃত্তের এখানে আর পুনরাবৃত্তি করিতে 
চাহি না। প্রত্যেক সমাজহিতৈষী ব্যক্তিই ইহার প্রতিকারের নানাবিধ উপায় 
সন্ধান করিতেছিলেন, অল্পকাল মধ্যেই সমবেতভাবে এই কুপ্রথার বিরুদ্ধে 
সংগ্রাম করিবার উদ্দেশ্টে কতকগুলি সাধারণ প্রতিষ্ঠানও স্থাপিত হইল। 
তাহাদের মধ্যে প্যারীচরণ সরকার প্রতিষ্ঠিত [92209750069 30018$5 বা 
স্থরাপান নিবারণী সমিতি অন্যতম । এই সমিতির" কার্যাবলী ও উদ্দেশ্য তথন 
দেশের শিক্ষিত সমাজের আলোচনার বিষয় ছিল। দীনবন্ধুর “সধবার 
একাদশী” [:37000009 9০০19 প্রতিষ্ঠিত হইবার অল্পকাল পরেই রচিত 
হয়। বল! বাবা, এই সমিতির ও দীন্বন্ধুর 'সধবার একাদশী” নাটকের 
উদ্দেশ্য ছিল অভিন্ন 

“সধবার একাদশী'র মধ্যে সর্বপ্রথম উল্লেখযোগা চরিত্র নিম্চাদ । এই 
চরিজ্রটির পরিকল্পনায় দীনবন্ধুর স্বকীয় প্রতিভার বৈশিষ্ট্য অনেকটা প্রকাশ 
পাইয়াছে। পূর্বেই বলিয়াছি, প্রত্যক্ষদুষ্ট সমাজ-চবিত্রগুলি দীনবদ্ধুব পবি- 
- কল্পনায় যত শক্তিশালী হয়, কল্লিত চরিত্রগুলি তেমন হয় না। নিমটাদও 
দীনবন্ধু কর্তৃক প্রত্যক্ষদৃষ্ট তদানীন্তন সমাজের একটি বিশিষ্ট বাস্তব চরিত 
কিন্ত এই কথাটিই এখানে একটু বিস্তৃতভাবে বুঝাইয়া বলিবার প্রয়োজন 
বোধ করি। 

বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন, “সধবার একাদশী"র প্রায় সকল নায়ক:নায়িকাই , 
জীবিত ব্যক্তির প্রতিকৃতি; নিমঠাদও ইহার ব্যতিক্রম নহে। কিন্তু কেহ 
কেহ যে মনে করেন, নিমচাদ মাইকেল মধুস্দন দত্তের প্রতিকৃতি তাহা সা 
নহে। কারণ, যদিও, নিমাদের মুখে মধুন্দনের নিজস্ব ছুই একটি উক্তির 
স্থান দেওয়া হইয়াছে তথাপি সমগ্রভাবে মধুন্ুদনের ব্যক্তিগত চরিত্র বিচার 
করিয়া দেখিলে ইহার সঙ্গে নিমটাদের চরিজ্রের কোন সামঞ্ন্ত পাওয়া ঘায় না' 
মধুসথদনের সমস্ত কার্যাবলীর মধ্যেই যেমন সর্বদাই কেবলমাত্র উচ্চশিক্ষার 
নহে উচ্চত্বর প্রতিভারও একটা ম্পর্শ থাকিত, নিমঠাদের চরিত্রের মধ্যে ত:হ' 
নাই। নিমটাদের শিক্ষার ফল তাহার মজ্জায় গিয়। প্রবেশ লাভ করিতে পারে 
নাই, এক কথায় শিক্ষা সম্পূর্ণভাবে স্থা্গীকৃত হুইয়া তাহার জীবনের 


দীনবন্ধু মিত্র ৩৮৫ 


মদর্শ গঠনে সহায়তা করিতে পারে নাই, কিন্তু মধুস্দন সম্পর্কে একথা 
₹লিতে পারা যায় না। একটা উচ্চতর জীবনাদর্শ সব্দাই মধুস্থদনের 
গীবনকে নিয়ন্ত্রিত করিত, সেই আদর্শ বাস্তবের সম্পর্কশূন্য ছিল বলিয়া তীহার : 
দীবন ট্র্যাজেডিতে পর্যবসিত হইয়াছে । কিন্তু নিমঠাদের জীবনে কোন উচ্চ 
আদর্শ ছিল না; তাহার মধ্যে আত্মসম্মীনবোধ ছিল »তা, কিন্তু তাহা 
দব্দাই তাহার পরিবেশের নিকট পরাজয় স্বীকার করিয়াছে । তবে 
মধুন্ছদনের সঙ্গে নিমঠাদের সম্পর্ক কল্পনা করিবার কারণ কি? মনে হয়, 
নিমটাদের মুখে মধুস্দনের ছুই একটি নিজন্ব উক্তি শুনিতে পাওয়া যায় 
বলিয়াই মুখ্যত এই ভ্রাস্ত ধারণার স্ষ্টি হইয়াছিল। কিন্তু সেই যুগের 
ডিরোজি গ-রিচার্ডসনের ছাত্রদিগের মধো এই ধরণের কথা সকলের পক্ষেই 
সমান স্বাভাবিক ছিল। অতএব এই উক্তিগুলির ভিতর দিয়া একমাজ্ত 
মধূস্দ্দন নহে, তদানীস্তন সমগ্র শিক্ষিত নবাযুবক-সম্প্রদায়ের স্বাভাবিক 4 
ননেভাবই প্রকাশ পাইয়াছে। অতএব দীনবন্ধু এই অভিযোগের উত্তরে ছি 
বলিয়াছেন যে, “মধু কি কখনও নিম হয়' তাহা কেবলমাত্র একটি সাধারণ ৮ 
শীকিক যুক্তি হিসাবেই গ্রহণযোগ্য নহে, ইহার মধোও তাহার একটি সার্থক 
টঙ্গিতছিল। তবে এ কথা সত্য যে, নিমচাদদের চরিত্র মধুস্থদনের চবিজ্ঞ 
মবলম্বনে লিখিত না হইলেও এই বিষয়ে কোনে। জীবন্ত আদর্শ ঘে দীনবন্ধু 
মশ্মখে ছিল এই বিষয়ে কোন ভুল নাই। তবে তাহা অন্য কাহারও হইতে 
পাবে ) 

নিমঠাদদের চরিজ্রের মধ্যে উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডির উপাদান ছিল, নাট্কার 
দেভাবে তাহা যদি ব্যবহার করিতে পারিতেন তাহ। হইলে সিধবাপস্কাদশী” ৮ 
বাংলা সাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ট নাটক হইতে পারিত। কিন্ত এই উপাদান- 
লি এতই অস্পষ্ট আভাস মাত্র দিয়। যায় যে, তাহা দ্বার! ট্রাজেডির প্ররুত 
কৌন উদ্দেশ্ঠই সফল হয় না) সেইজন্যই “সধবার একাদশ" - ট্রাজেডি না 
হয়া হইয়াছে প্রহসন | €₹৮ 

নিমচাদের সমগ্র জীবনের ব্যর্থতার জন্য তাহার দাম্পত্য জীবনই যে দায়ী 
সমগ্র নাটকের মধ্যে তাহার অস্পষ্ট আভাসমাত্র আছে । অথচ ইহার উপরই 
তাহার সমগ্র চরিত্রের ভিত্তি স্থাপিত হইয়াছে । ইহা বুঝিতে না! পারিলে 
ন্টাদের চত্সিত্রেন কোন তাৎপর্যই বুঝিতে পার! যায় না তাহার ্ 
কেবলমাত্র মাতলামির জন্যই বলিয়া ভুল হয়। একদিন নিমষ্াদ 

প্রথম ভাগ-_২৫ 


৩৮৬ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বাড়ীতে মদ খাইয়া পড়িয়৷ আছে, কেনারাম ডেপুটিও সেখানে ছিল-_নিমঠান 
কাঞ্চনের বাড়ী যাইবার প্রস্তাব করিল। অটল বলিল, 
অটল । তুই ওঠ, আর এক জায়গায় চল্‌। 
নিম। প্রসন্নর বাড়ী? ডেপুটি বাবু, আমি তোমার পিনাল কোড, এছ 
সব ক্রাইম আছে, আমারে হাতে ধরে লও, নইলে বাবা পড়ে মরি। ২1২ 
এইখানেই সর্বপ্রথম নিমচাদদের ব্ক্তিগত জীরনের বার্থতার আভাসটকু 
পাওয়া গেল। তারপর আর একবার মাত্র বিষয়টি একটু সপ 
হইয়াছে । নিমঠাদদের নিকট অটল গোকুলবাবুর স্ত্রীকে বাহির করিয় 
আনিবার প্রস্তাব করিল। নিমটাদদ অটলের এই প্রস্তাব সমর্থন করিল না 
ইহাতে অটল ক্রুদ্ধ হইয়া তাহাকে বলিল, 
অটল। তুই তবে তোর মাগের কাছে যা । 
নিম । 5০০ ৪10/960 % 08829 10 299. অটল কি গালাগালিই তু 
*দ্রিলি। ৩1২ 
সমগ্র প্রহসনের মধ্যে ইহার সর্বপ্রধান চরিত্র নিমচাদের দাম্পত্য জীব, 
র্কে এই সামান্য আভাসটুকু মাত্র পাঁওয় যায় । নিমটাদের সমস্ত আচরণের 
মধ্যেই তাহার জীবনের এই প্রচ্ছন্ন বেদনার অভিবাক্তিই প্রকাশ পাইয়াছে 
এইটুকু বুঝিতে পাঁরিলে তাহার চরিত্রের প্রতি ঘ্বণা অপেক্ষা সমবেদনাই অধিন 
হয়। এই সম্পর্কে অনতিকাঁল ব্যবধানে রচিত বন্ধিমচন্দ্রের “বিষবৃক্ষণ উপন্যাদ্র 
একটি চরিত্রের কথা উল্লেখ করিতে পারি। তাহা দেবেজ্্রনাথের চরিত 
বার্থ দাম্পত্য জীবনই দেবেন্দ্রনাথের চাবিত্রিক অধঃপতনের মূল। দেবেন্্রন'* 
বলিয়াছিলেন, “যদি কখনও শ্ত্রীর মৃত্যু-সংবাদ কর্ণে শুনি তবে মদ ছাড়ির 
নচেৎ এখন মরি বীচি সমান কথা | নিমটাদের দম্পত্য জীবনের হে 
আভাসটুকু আমরা পাইলাম, তাহাতে তাহার পক্ষেও ৰীচা-মরা সমান কথ 
ছিল। দীনবন্ধু অপূর্ব কৌশলে তাহার আচরণের মধ্য দিয়া এই ভাবা; 
.ফুটাইয়া তুলিয়াছেন এবং এই তথাটুকুর উপর ভিত্তি করিয়াই তাহার চরিত্রকে 
একটি মানবিক রূপ দিতে সক্ষম হইয়াছেন ।) 
ধনম্টা্দের যগ্াসক্তির মূলে এই ইতিহাসটুকু ছিল বলিয়াই মাত" 
হইয়াও ষে নিজের বিবেক বিসর্জন দেয় নাই-__সে মন্ততার মধ্যে কখন 
₹.আত্মলোপ করে নাই, মত্ততার মধ্যে সে তাহার ব্যর্থ দাম্পত্য জীবনে 
“ (বিস্বৃতির সন্ধান করিয়াছে মাত্র, কিন্তু অন্ত বিষয়ে তাহার আত্মসম্মান সা 
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ছিল। অটল যখন গোকুলের স্ত্রীকে বাহির করিয়া আনিবার জন্য নিমটাদের 
নিকট প্রস্তাব করিল তখন নিমঠাদ বলিল, “এ কি ভত্রলোকে পারে? বণিয়া 
সে গ্রন্তাব দ্বণার সঙ্গে প্রত্যাখ্যান কবিল। বিষবুক্ষের দ্েবেন্ত্রনাথের সঙ্গেও” 
নিমটাদদের এইখানেই পার্থকা ছিল। দেবেন্্র রূপ-তৃষ্ণায় হিতাহিতজ্ঞানশৃন্ত 
ছিল। কিন্তু নিমচার্দ নিজের ছুভাগোর সঙ্গে আর কোন নিম্পীপ জীবনকে 
জড়াইতে চাহে নাই, ইহ! নিমটাদের চরিত্রের একটি বিশেষত্ব ।) 

নিমচাদের চরিত্রের এই গুরুত্বের দিকটা নাটকের মধো প্রীধান্ত পায় 
নাই, বরং ভাসে ও ইঙ্গিতে বাক্ত করা হইয়াছে বলিয়া নিমচাদ 
ট্রাজেডির নায়ক ন1 হইয়া এক সাধারণ প্রহসনের পাত্র হইয়াছে ; তাহার 
মতলামি, তাহার রুচি- ও নীতি-বিরুদ্ধ উত্তি, তাহার অশ্লীল আচরণ 
£তাদিই নাটকের মধ্যে প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। অবশ্য নাটাকারের উদ্দেশ্য 
সাধনের ইহাই একমাত্র উপায় ছিল। তিনি “সধবার একাদশী”কে 'নীলদর্পণের" 
মত বিয়োগান্তক নাটকে পরিণত করিতে চাহেন নাই। কিন্তু বোধ হয়, 
তাহা করিলেই ভাল হইত, দীনবন্ধুর হাতে একটি পূর্ণাঙ্গ নাটক আমরা 
পাইতাম। এখানে দীনবন্ধু সেই পথ পরিত্যাগ করিয়া একটি সাময়িক 
মামাজিক ছুর্নীতিকে বাঙ্গ ও বিদ্রপের কশাঘাতে জর্জরিত করিয়াছেন, 
সমাজের বিভিন্ন স্তরের কতকগুলি চরিত্র লইয়! বিভিন্ন দিক হইতে মগ্ঘপানের 
কুফল বর্ণন! করিয়াছেন ; তাহাতে নাট্যকাহিনীর সংহতিও যে কতকটা ন্ট 
হইয়াছে, সে কথা পরে আরও বিস্তৃতভাবে বলিতেছি // 

নিমটাদ ব্যতীত এই নাটকে আর কোন চবিত্রই প্রকৃত স্ফৃতি লাভ করিতে 
পারে নাই। নিমটাদের পরই অটলের চরিত্রের কথা আলোচনা করিতে হয়। 
অটল ধনী মাতাঁপিতার একমাত্র পুত্র, সামান্য বিষ্ভালাভ করিয়াই কুসঙ্গে 
পড়িয়াছে, তারপর সময়গুণে যাহা হইবার তাহাই হইয়াছে । সেমূর্থঃ মে 
মেঘনাদবধ কাব্য” কিনিয়াছে শুনিয়া নিমাদ তাহাকে বলিল, “ওর ভালমন্দ 
তুমি বুঝবে কি? তুমি পড়েছ দাঁতাকর্ণ, তোমার বাপ পড়েছে দাশরধি, 
তোমার ঠাকুরদ! পড়েছে কাশীদাস, তোমার হাতে মেঘনাদ, কাঠরের হাতে 
মাণিক-_মাইকেল দাদা! বাংলার হিল্টন।” ছুইজনে এক সঙ্গে বসিয়া মদ 
খাইলেও এই দুইজনের মধ্যে এই পার্থক্য । 

অটলের গৃহে সুন্দরী ও গুণবরতী স্ত্রী, তথাপি সে বারবনিতা-বিলাসী 
করণ, রক্ষিতা, রাখ! সে বড়মান্ষী বলিয়া মনে করে। কলিকাতা সহ্‌রের 
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সকল বড় লোকের উপর দিয়া বাহাছুরী লইবার জন্য সে সহরের খ্যাতনাম: 
বারবনিতাকে নিজের রক্ষিতারূপে রাখিয়াছে। ইহা! তাহার মূর্থতার সপ্পূ্ণ 
উপযোগী কার্যই হইয়াছে । তারপর সেই বারবনিত! যখন তাহাকে অপমান 
করিয়াছে তখন সেই বারবনিতাকে অপমান করিবার জন্ত নিজের এক 
কুলবধূকে ঘরের বাহির করিবার সঙ্কল্প করিয়াছে । নাট্যকার অপূর্ব কৌশলে 
তাহার চরিত্রগত এই আলন্পপুবিক সামঞ্রশ্গুলি দেখাইয়া দিয়াছেন। কিন 
যে শ্রেণীর নাটকই হউক, তাহাদের চরিত্রের একটা হুম্পষ্ট নির্দেশ কব 
সর্ঘদাই নাটাকারের কর্তব্য। অটলের পরিণতি-নির্দেশ স্ব স্পষ্ট নহে। 
গোকুলবাবুব স্ত্রীকে বাহির করিতে গিয়৷ ভুল করিয়া নিজের স্ত্রীকেই মে 
বাহির করিয়া আনিল, এই ঘটনাটির মধ্যে একটি উচ্চাঙ্গের কৌতুকরস ছিল, 
কিন্থ অটলের উপর এই ঘটনার কোন স্ম্পষ্ট প্রতিক্রিয়া অনুভব কর] যায় ন' 
রামধনের প্রহারের প্রতিক্রিয়াও ক্ষণিকমাত্র । এঁ অবস্থায় স্ত্রীকে নিকট 
পাইয়া ও তাহার কথা শুনিয়া অটল তাহাকে বলিল, “তোমার আর লেকচব 
দিতে হবে না, তুমি আন্তে আস্তে বাড়ীর ভিতর যাঁও, গিন্নীপনা কে 
'গলেন | কুমুদিনী “যমের বাঁড়ী যাই” বলিয়া সক্রোধে বাড়ীর ভিত্ব 
প্রস্থান করিল, অটলও ত্রাণ্ডী খাইয়া মারের জাল! ভুলিবার জন্য নিমচাদবে 
লইয়া বাগানে চলিয়া গেল-__-এই ভাবেই নাটকের যবনিকা পতন হইল: 
অর্থাৎ ঘটনার দিক দিয়! নাটক যেখানে আরস্ত হইয়াছে, প্রায় সেইখানেই *্দে 
তইয়াছে। অবশ্য একথাও সত্য যে, প্রহসনের মধো ঘটনার দিক দিয়া ৭? 
বেশি কিছু দাবী করা চলে না। কিন্ত “সধবাঁর একাদশী” সেই জাতীয় গ্রহ 
নহে বলিয়াই ইহার বিষয়ে এই দাবী যেন কতকটা না তুলিয়া পারা ঘা 
না। নীলকরের অত্যাচীরে গোলোক বস্থুর পরিবার যে ভাবে বিধ্বস্ত হই 
গিয়াছিল, সেই তুলনায় পুত্রের মদ্যপানের জন্য জীবনচন্দ্রের বিপুল ধন-সম্পন্থি 
কিংবা তাহার ' র যেন বিশেষ একটা কিছুই হয় নাই বলির 
অনুভূত হয় 1/১ 
উপরোক্ত ক্রটির অন্যতম কারণ, অটলের স্ত্রী কুমুদিনীর চরিত্র-পরিকল্পনার 
৷ বরথতা। কুমুদিনীই এই নাটকের নায়িকা_ মাতাল স্বামীর উপেক্ষিতা পরী 
' নাটকের নামকরণ দেখিয়া মনে হয়, তাহার নারীজীবনের ব্যর্থতা নির্টে 
| করাই নাট্যকারের উদ্দেস্ত ছিল। কিন্তু সে উদ্দেস্ঠ সম্পূর্ণ সার্থকতা লাও 
করিতে পারে নাই। ইহার কারণ, নাটকের মধ্যে তাহার স্থান বড়ই সঙ্কীণ, 
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মাত্র ছুই তিনটি দৃশ্যে তাহার আবির্ভাব দেখিতে পাওয়া যায়, এমন কি 
তাহাদের ভিতর দিয়াও সে পাঠকের কোন সহান্ভৃতি উদ্রেক করিতে পারে 
না। ইহার প্রধান কারণ, তাহার চবিত্রের মধো নাটাকার এমন কোন গুণ 
অ!ছে বলিয়! নির্দেশ করেন নাই, যে তাহা পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে 
পারে। বরং ননদের সঙ্গে তাহার কুরুচিপূর্ণ বাকালাপে হাস্যরসের উদ্রেক 
হওয়ার পরিবর্তে তাহার বিরুদ্ধেই মন বিরূপ হইয়া উঠে।' সৌদাঁমিনীর 
সঙ্ষে তাহার যে কথোপকথন শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা এতই কুরুচিপূর্ণ যে 
তাহা দ্বারা সে কাহারও সহান্গভূতি আকর্ণ করিতে পারে না। অবশ্থ 
হাত্ৃবধূ এবং ননদ উভয়েই এই বিষয়ে সমান পারদর্শী_-ধনিগৃহের বয়স্বা কন্ধা। 
ও বধূ সম্পর্কে দীনবন্ধুর এই ধারণাই যে কি ভাবে স্ট্ি হইয়াছিল তাহ 
বুঝিতে পার! যায় না_হয়ত এই সম্বন্ধে দীনবন্ধুর জ্ঞান স্ুম্পষ্ট বাস্তবতার উপর 
নির্ভরশীল ছিল না, এই বিষয়ে তাহাকে কতকটা মধুসদনের প্রহসনের উপর 
নির্ভর করিতে হইয়াছিল বলিয়াই বোধ হয় এই চবিত্রগ্ুলি তাহার এই 
নাটকের মধ্যে এমন শক্তিহীন হইয়াছে । কুমুদিনী দ্বিতীয় অঙ্কের 'প্রথম গরাঙ্কে 
ম'প্রথম আবিভূতি হইয়াই যে কথাটি প্রথম উচ্চারণ করিয়াছে, তাহা এই-- 
'£রু চেয়ে বিধবা হয়ে থাঁকা ভাল । তারপর সেই দৃশ্তেই আবার বলিয়াছে, 
'আজ দশ দিন বাপের বাড়ী থেকে এইচি, একদিন তাকে ঘরে দেখতে পেলাম 
“| এক মরে যায়__জানলুম আপদ গেল।' অতএব দেখা যাইতেছে, আদশ 
এম্দু নারী করিয়া নাটাকার কুমুদিনীকে চিত্রিত করেন নাই, স্বামীর নিকট 
১ইতে প্রতাক্ষ কোন আঘাত না পাইয়াই নিজের একাদশীর সে কামন৷ 
করতেছে, নাটাকার কেবলমাত্র ইহার উপরই তাহার নাটকের 'সধবার 
কাদশী” নামকরণ করিয়াছেন। নাটকে আরও একবার কুমুদিনীর সঙ্গে 
"ক্ষাৎকার লাভ কর! যায়। তখন সে নীলাম্বরী শাড়ী পরিশ্া কাকালে মস্ত 
ম'লবাট চেন-এ বীধ। ঘড়ি ঝুলাইয়া উতৎ্সব-গৃহে হেমে হেসে মেয়েদের 
ভার্থনা” করিতেছে। স্বামীর উপেক্ষিতা নারীর এই আচরণ কাহারও 
'হাচভুতি আকর্ষণ করিতে পারে না_এই সহজ কথাটি নাট্যকার এখানে 
বস্বত হইয়াছেন । অতএব মনে হয়, নাট্যকার 'মধবার একাদশী'কে যথার্থই 
ইমন করিতে চাহিয়াছেন-_ইহা৷ লইয়া তাহার অন্য কোন উচ্চাশা ছিল না। 
ইবে নিমটাদের চরিত্রের মধ্যে হয়ত তাহার অলক্ষ্যে কতকগুলি নাটকীয় 
৷ আসিয়া গিয়াছিল। যথার্থ নাটক উপাদান হাতে পাইয়াও কত বড় 
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একটা সম্ভাবনাকে নাট্যকার যে এখানে সামান্য একটা প্রহসনের কাছে বল্ল 
দিয়াছেন, এই নাটকখানি বিশেষ ভাবে অনুশীলন করিলে তাহাই দেখিতে 
পাওয়! যায়। 

কতকগুলি অনাবশ্যক চরিজ্রের সমাবেশ এই নাটকের আর একটি গ্ররুত 
ক্রুটি। মূল নাটাকাহিনীর মধ্যে কেনারাম ডেপুটি, রামমাণিক্য ও ভোল্লা* 
কোন স্থান নাই। তবে নানাদিক হইতে মাতলামির কুফল দেখাইবার জন 
নাট্যকার এখানে বিভিন্ন প্রকৃতির কতকগুলি চরিত্র আনিয়া একত্র সমানে 
করিয়াছেন। স্থুল হাস্যরস স্থ্টি ছাড়া ইহাদের দ্বারা আর কোঁন উদ্দেশ্য সাধি: 
হয় নাই। 

“সধবার একাদশী” সম্থন্ধে সর্বাপেক্ষা গুরুতর যে অভিযোগ তাহা কর? 
অভিযোগ । এই সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনা নিপ্রয়োজন ; কারণ, এক « 
সতা যে, এই বিষয়ে মতের অনৈকা চিরদিনই থাকিবে । কারণ, পাঠ" 
বাক্তিগত নীতি ও রুচি-বোধ দ্বারাই ইহীর নৈতিক মূলা বিচার করা হইবে 
তথাপি স্বীকার করিতেই হয় যে, সমাঁজের এক পাপ দূর করিতে গিয়া আব £* 
পাপের প্রশ্রয় দিলে কৌন লাভই হয় না। বহ্ধিমচন্ত্র ইহার দূষিত কচির জা? 
নাটকখানিকে প্রকাশ করিতে নিষেধ করিয়াছিলেন । দীনবন্ধু তীহার ক?" 
কিছুকাঁল ইহা! অপ্রকাশিত রাখিয়াছিলেন। একমাত্র নিমাদের চবিত্রের জর 
দীনবন্ধু কতকটা কৃতিত্বের অধিকারী হইলেও এই প্রহমন সর্বতৌভাবে তাই? 
গৌরব বৃদ্ধি করিতে পারে নাই । / 

দীনবন্ধু মিত্রের 'জামাই-বারিক” ১৮৭২ সরষটাবে প্রকাশিত হয়। নাটাক? 
ইহাকে একখানি প্রহমন বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন এবং ইহার উদ্দেশ্বা হিম 
এই দুইটি ইংরেজি পদ প্রথমেই উদ্ধৃত করিয়াছেন, 
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এর কোন বিবরণ এই প্রহসনের মধ্যে নাই, দ্বিতীয় পদটিরও আংশিক পরি 
আছে, পূর্ণাঙ্গ পরিচয় নাই। দ্বিতীয় পদটি হইতে মহজেই বুঝিতে পণ? 
যাইবে যে, ইহা ট্র্যাজেডির বিষয় প্রহসনের নহে. কিন্তু নাটাকার এ 
ট্র্যাজেডির বিষয়বন্তটিকেই প্রহসনের কার্ধে লাগাইয়াছেন। দীন 
স্বাভাবিক হাম্তরসপ্রবণতার গুণে জীবনের একটি অত্যন্ত গুরুতর বিষয় নি] 


দীনবন্ধু মিত্র ৩৯১ 


লঘু হাশ্ত-পরিহাসের ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার ফলে ইহার কতক- 
গুলি ক্রটিও অপরিহার্য হইয়া রহিয়াছে । প্রথমে 'জামাই বারিকে'র জ্কৃহিনীটি 
স-ক্ষেপে বর্ণনা করিয়া ইহার অন্ঠান্ত বিষয় আলোচনা করা৷ যাইবে__ & 

কেশবপুরের জমিদারের নাম বিজয়বল্লভ। তিনি তাহার কুলীন ঘরজামাই- 
দিগের বাসের জন্য বাহির বাড়ীতে একটি ব্যারাকের মত বড় ঘর করিয়। 
বাখিয়াছেন, জামাইরা! সেখানেই থাকে । জামাই, ভাইবি-জামাই, ভাত্ী- 
জামাই, নাত-জামাই, জামাইয়ের জামাই, সবাই একসঙ্গে সেখানে আছে। 
অন্থঃপুর হইতে যে রাত্রির জন্ত যাহাদের নামে পাশ বাহির হয়, সে রাতির 
জনতা কেবল সেই সব জামাইই অন্তঃপুরে যাইতে পায়। এই বারাকের মধো 
তাহ[দের খাওয়া-দাওয়ার ও থাকিবার বাবস্থা আছে, শ্বশুরামে পরিপুষ্ঠ 
জ'মাইগণ ব্যারাকে থাকিয়া কেহ সখীসংবাদ, ৫কেহ পাচালীর ছড়া গাহিয়।, 
কেহ বা গাঁজা টিপিয়া সময় কাটাইয়া থাকে । ঝি-চাকর তাহাদের খাওয়া 
দাওয়ার তত্বাবধান করিয়া থাকে--শ্বশুর কিংবা শালা-সগন্ধীণা উহাদের দিকে 
ফিবিয়াও তাকান না। ইহাই জামাই-বাবিক | 'অভয়বমার বিজয়খলভের 
ঘর-জামাই এবং এই জামাই-বারিকের জামাইধিগের একজন । কিন্ঠি “অভয় 
কিছু অভিমানী, একটু ক্রটি হুলেই বাড়ী যায়। অভয়ের পত্রী নাম কামিনা 
সে স্বন্দরী ও বুদ্ধিমতী | অভয়কে তাহার মনে ধরে শাই | সে তাহাকে 
শিতাস্ত তুচ্ছ-তাচ্ছিল্য করিয়া থাকে । একদিন কামিনী অভয়কে তাহার 
শয়নগৃহ হইতে বাহির করিয়া দিল। অভিমানে অভয় শিজের বাড়ী চপ্ি। 
গেল। বিজয়বল্লত একটু সদাশয় ব্যক্তি, তিনি অভয়কে ফিরিয়া আসিবার জন্য 
বার ধার তাহার বাড়ীতে লোক পাঠাইতে লাগিলেন । বাড়ীতে অভয়ের কেহ 
না, তথাপি অভিমানবশত সে শ্বশুবগৃহে ফিরিয়া যাইতে চাহি ন।। 

অভয়ের এক প্রতিবেশি বন্ধু ছিল-_তাহার নাম পদ্মলোচন। পদ্মলোচনের 
তই স্ত্রী-বগলা ও বিন্দুবাসিনী। ছুই সতীনে সব্দ তুমুল কপহ বাঁধিয়া! 
থাকিত। পদ্মলৌচন ব্যক্তিত্হীন পুরুষ, ছুই স্ত্রীর নিখতনে তাহার জীন 
উঃসহ হইয়া উঠিল। কিছুদিন ইতস্ততঃ . করার পর অভয় পুনরায় 
জামাই-বারিকে গেল। অন্তঃপুরে যাইবার অন্থমতি পাইয়া সে কামিনীর 
শয়ন-গৃহে গেল, সেই দিনই কামিনী তাহাকে অপমানিত করিল, এমন কি 
পদাঘাত করিতে চাহিল। ইহাতে দারুণ অপমান বোধ করিয়া অভয় 
ফ্রোধে ও খ্বণায় শ্বশুরালয় পরিত্যাগ করিয়া গেল, তারপর ছুই শ্ত্রী কর্তক 
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নির্যাতিত প্রতিবেশী পন্মলোচনকে সঙ্গে লইয়া! উভয়েই বৈষ্ণব সাজিয়া 
একেবারে বুন্দাবনে আসমিয়। উপস্থিত হইল। কামিনী কৃতকর্মের ভন্য 
স্ঈগভীর অনুতপ্ত হইল এবং তাহার প্রতিবেশী এক বৃদ্ধ ময়রা-দম্পতীকে 
সঙ্গে করিয়া অভয়ের সন্ধান করিতে করিতে বুন্দাবনে আসিয়া পৌছিল 
সেখানে অভয় ও কামিনীর পুনগ্নিলন হইল, অভয় কামিনীকে ক্ষম' 
করিল। বিজয়বল্পভ তাহাদিগকে লইয়া যাইবার জন্য স্বয়ং বুন্দাবনে আসিলেন : 
পদ্মলেচন নিরুদ্দেশ হওয়ায় তাহাঁর ছুই স্ত্রী ঝগড়া-বিবাদ ত্যাগ করিল, 
সমদু:খভাগিনী ছুই সপস্তীর মধ্যে প্রীতি ও সহানুভূতির সঞ্চার হইল । বুন্দাবনে 
থাকিয়া পল্মলৌচন এই সংবাদ পাইল । তাঁরপর সকলে মিলিয়া দেশে আগমিশ, 

হাশ্তরস-স্টটির দিক দিয়া দীনবন্ধুব এই রচনাখানি তাহার প্রহসন- 
গুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষা সার্থক হইয়াছে বলিতে হয়; কিন্তু তথাপি একথা « 
অশ্বীকাঁর করিবার উপায় নাই যে, ইহা কতকগুলি অতিরঞ্রিত সামাজিক 
চিত্রে ভারাক্রান্ত । দীনবন্ধু এখানে বহুবিবাহ ও কৌলীন্য এই দুইটি সামাজিক 
প্রথাকেই একসঙ্গে আক্রমণ করিয়াছেন; বহুবিবাহের দৌষক্রটি দেখাইনে 
গিয়া তিনি বামনারায়ণের “নব-নাটকের, কাহিনীর উপরই আরও একা 
রঙ. চড়াইয়া লইয়াছেন, কৌলীন্তের দৌধক্রটি দ্েখাইতে গিয়া তাহার নিজনব 
মৌলিক পথ অবলম্বন করিয়াছেন। কিন্ত দুইটি চিত্রই তাহার পরিকল্পনা 
একটু অতিরঞ্জিত হইয়া পড়িয়াছে। কিন্ধ একথা ম্মরণ রাখিতে হইবে থে. 
'জামাই-বারিক* প্রহসন, “নব-নাটকে'র মত বিয়োগান্তক সামাজিক নাটক 
নহে, সেইজন্য ইহার অতিরঞ্জন-দৌষ তাহার রচনার মৌলিক ক্রি বলি 
বিবেচিত,হইতে পারে না। 

্জমাই-বারিক" প্রহসন হইলেও দীনবন্ধুর অন্যান্য নাটকের মতই ইহাতে 
নাট্যিক ঘটনার ক্রমবিকাঁশ ও চরিত্র-্থষ্টির সার্কত৷ দেখিতে পাওয়! যায় 
ইহা কেবল মাত্র একটি সামাজিক চিত্র বা নক্সা নহে। কাহিনীর মবে' 
প্রবেশ করিবামাত্র বুঝিতে পারা যায় যে, ইহার একটি গতি আছে. এই 
গতিবেগ দ্বারাই পাঠক অনায়াসে ইহার শেষ পর্যস্ত উপনীত হইতে পারেন। 

জামাই-বারিক" প্রহসনের নায়ক অভয়কুমার | তাহাঁকে কুলীন জামাইয়ের 
একটি [০ বা ছাচ করিয়াই স্থষ্টি করা হয় নাই, তাহার মধ্যে একটি বিশ্িঃ 
রক্তমাংসের দেহাশ্রিত প্রাণের স্ুম্পষ্ট স্পন্দন অনুভব করা যায়, তাহার এই 
প্রাণ-্পন্দনের ভিতর দিয়াই তাহার স্বকীয় সত্তার নিজস্ব পরিচয়টি স্পষ্ট হইয়া 
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উঠিয়াছে। সে 'জামাই-বারিকে'র জামাতাদিগের সঙ্গে একাকার হইয়া 
যায় নাই। সে ঝুলীনের জামাতা এই পরিচয়ই তাহার সবস্ব নয়; ক 
অভয়কুমার, তাহার একটি বিশিষ্ট পবিচয় আছে, জামাই-বারিকের আর কোন 
জামাতার সে পরিচয় নাই; সেই পরিচয়টিই দীনবন্ধু সুস্পষ্ট করিয়া তুপিয়া 
অভয়কুমারকে এক অপৃব শ্বাতন্থা দান করিয়াছেন। বিজয়বল্লভ নিজেও 
ধঝিয়াছেন, “অভয় কিছু অভিমানী, একটু ক্রটি হলেই বাড়ী যায়।' সে দরিদ্র, 
গৃহে তাহার কেহ নাই; সেইজন্য দায়ে পড়িয়া ঘর-জামাই হইতে হইয়াছে, 
কিন্ক সেইজন্য সে আত্মবিক্রয় করিয়া বসে নাই, তাহার আস্মাভিমান অতাস্ত 
সজাগ, সেখানে' কেহ তাহাকে আঘাত করিলে দরিদ্র হইয়াও সে তাহা সহা 
করিতে পারে না। অভয়কুমারের এই বিশিষ্ট চারিত্রিক ুণটির উপরই 
নাটাকার তীহার এই কাহিনী কেন্দ্রীভূত করিয়াছেন__ইহাই কাহিনীর মূল। 
ঘরজামাইয়ের আত্মাভিমান থাকিলে যাহা হয়, এই কাহিনীতে সহজ ভাবে 
তাহাই হইয়াছে। 

শ্বশুর বিজয়বল্পভ যেমন জানেন অভয় অভিমানী, স্ত্রী কামিনীও তাহা 
তেমনই জানে । অভিমান থাকা সত্তেও শ্বশুর তাহাকে স্নেহের চক্ষে দেখেন, 
কিন্ধ স্ত্রী কামিনীর তাহা অসহা হয়_-কাঁরণ, অভয় অন্যদিক দিয়া অপদাথ, 
বিদ্বা ধন সৌন্দর্য কিছুই নাই, থাঁকিবার মধো এক অভিমানই আছে--ইহা 
অশিক্ষিত ধনিদ্তহিতার পক্ষে স্বভাবতই অসহা। সেইজন্য সে তাহাকে তাহার 
এ অভিমনের উপরই বার বার আঘাত করিয়া তাহার উপর দিয়! এক নিষ্টুর 
আক্রেশ মিটাইয়া লয় । এই আক্রোশ না মিটাইয়াও যে তাহার অস্ত্রের 
হালা জুড়ায় না, সেইজন্যই বার বার অভয়ের এই ছুবলতার স্মযোগট্রকু লইতে 
ছি না। শীতের রাত্রি__ অভয় ও কামিনী উভয়েই লেপ মুড়ি দিয়া শুইয়া 
আছে, ঘরের প্রদ্দীপট। নিবু নিবুঃ এমন সময় সহসা কামিনী অভয়কে আদেশ 
করিল 'প্রদীপটেয় তেল দাও ।” অভয় বলিল, “তুমি দাও।” কামিনী উত্তর 
দিল, "আমি আরাম করে শুইচি, তুমি গিয়ে তেল দিয়ে এসো।' অভয় 
বশিল, “আমি বুঝি দৌড়ে বেড়াচ্চি। তুমি গিয়ে তেল দাও ।' কামিনীর 
ব্ড বাগ হইল, বলিল, “আমার বিছানা থেকে তাড়িয়ে দেব।' অভয় 
তৎক্ষণাৎ উঠিয়া বসিল এবং গর্দিতে ধপ, ধপ, করিয়া কয়েকবার লাখি মানিয়া 
দরজা খুলিয়া বাহির হইয়া গেল। তারপর কামিনী পিছন পিছন গিয়। দরজায় 
খিল লাগাইয়া দিল। অভয় সারারান্র বাহিরে কাটাইয়া পরদিন একেবারে 
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নিজের দেশে চলিয়া গেল। ধনী শ্বস্তরের গৃহে দরিত্র কুলীন জামাতার এই 
শোচনীয় দাম্পত্য জীবনের চিত্রটি দীনবন্ধুর বর্ণনার গুণে যেন জীবন্ত হইয়া 
উঠিয়াছে। অভিমাঁনাহত অভয় যে দুঢ় পদক্ষেপে গভীর রাত্রে কামিনীর 
কক্ষ পরিত্যাগ করিয়! চলিয়া গেল__এই বর্ণনার গুণেই সেই পদধ্বনিটি পধন্ু 
যেন শুনিতে পাওয়া গেল। 

কামিনী বুদ্ধিমতী, সে অভয়কে চিনিয়াছে ; অতএব ভুল করিয়া যে সে 
অভয়কে আঘাত করে তাহা নহে, তাহার নারীজীবনের ব্যর্থতার আক্রোশ 
মিটাইবার জন্যই সে ইচ্ছা করিয়াই অভয়কে আঘাত করে। আর দশজন 
ঘরজামাই যে রকম হয়, অভয় সেই রকম নহে বলিয়।ও কামিনীর অভিযোগ । 
হাবার মা যখন বলিল যে, ঘর হইতে বাহির করিয়া দিবার পর অভয় “দে'র 
ধরে কাদতে লাগলে তখন সে বলিল, “দূর পৌড়াকপাঁল, মিথ্যাবাদি, 
কাদবের ধন, আমাকে কত লাগল । যদি কাদ্ত, আমি তখনই দর খুপে 
দিতেম |” অতএব দেখা যাইতেছে, কামিনী অভয়ের কাছে যে খুব বো” 
একটা কিছু চায়, তাহাও নয়; কারণ, আর দশজনের কুলীন স্বামী দেখিয় 
তাহার এই সংস্কার হইয়াছে যে, ইহাদের কাছে আর বিশেষ কিই বা পাঞ্' 
যাইতে পারে। তবে তাহার প্রতি স্বামীর একান্ত অন্ুরক্তিটুকু সে যথাথ 
দাবী করিতে পারে ; কারণ, দশজনের স্বামীর সে তাহা দেখে, কিন্ধ অভযে? 
চরিত্রের এমনই গুণ যে তাহার ভাগ্যে তাহাও জোটে না। কামিনীর দিক 
দিয়াও কি ইহা! কম ছুঃখের কথা? যাই হউক, সে কথা আরও বিস্তৃত ভাবে 
পরে বলিব, এখন অভয়ের কথাই বলি। 

এই একান্ত আত্মাভিমানী অভয়ের আর একটি বড় পরিচয় আছে_মে 
য্থার্থ ই কামিনীকে ভালবামে ; তবে তাহার ভালবাসা সে আর দশজন হণ 
স্বামীর মত কথায় ও কাজে প্রকাশ করিয়া দেখাইতে পারে না, এই মাহ 
পার্থকা। কামিনীর নিকট হইতে অভয় আঘাত পায়, কিন্তু তথাপি তাহ; 
প্রতি তাহার আকর্ষণ অন্বীকার করিতে পারে না । অপমানের পরও যে শে 
কিছুকাল চুপ করিয়া থাকিয়া তারপর শ্বশুরের অনুরোধ পালন করিয়া পুনরঃঃ 
তাহার গৃহে যায় ইহা কি একান্তই তাহার গৃহে অন্নীভাবের জন্য ? তাহ 
নহে। কারণ, এমন আত্মাভিমানী ব্যক্তি কেবল অন্নের অভাবের জনক 
অভিমান বিসর্জন দিতে পারে না, সে অনাহারে মরিতে পারে তথাপি 
অভিমান ত্যাগ করিতে পারে না। মেখানে আর একটি প্রবলতর আকধণ 
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আছে, তাহা কামিনীর প্রতি তাহার প্রকৃত ভালবাসা । তথাপি এই বলিয়া 
সে পুনরায় শ্বশুর-গৃহে যাইতে সম্মত হইল যে, “এবারে যদি কিছু অহঙ্কাবের 
চিহ্ন দেখি, তা হলে তার মুখে নাথি মেরে বুন্দীবনে চলে যাঁব।' তারপর 
দ্বিতীয় বার অপমানের পর মে যখন বৈষ্ণব সাজিয়া বৃন্দাবনে চলিয়া গেল, 
তখনও সেখানে বসিয়া ভাবিতে লাগিল, "আর একটা পরীক্ষা ক'রে 
দেখি; শ্বস্ুরবাড়ী যাই, যদি স্বেহমমতা করে, তবে সংসারধর্ষ করি। 
কথন কখন তার স্বভাবটা বড় মিষ্টি হয়।' সে বুন্দাবনে চলিয়া আসিয়া 
বৈরাগী সাজিতে পারে, কিন্ত কামিনীর আশ একেবারে ছাড়িতে পারে 
না, সে যে তাহার মত দরিদ্রের সবন্ব! সেইজন্য পল্মলোচন যখন বলে, 
পদাঘাত ভোজন কত্তে দেশে যেতে চাও” তাহার উত্তরে হতভাগ! এই 
বলিয়া নিজেকে সাত্বনা দেয়, 'পদাঘাত করে নি, কন্তে চেয়েছিল । ইহার 
মর্থ এই, শুধু পদাঘাত করিতে চাওয়ায় আর বিশেষ কিই বা হইয়াছে । 
বগের ঝেঁকে প্রথমে কথাটা রাষ্ট্র করিয়া দিয়া এখন যেন তাহার জন্য এই 
বলিয়া অন্গতাপ হইতেছে যে, এই বিষয়টা লোক-জানাজানি না হইলেই 
তাল হইত। আত্মাভিমানের সঙ্গে পত্বীর প্রতি প্রচ্ছন্ন প্রেমের স্নকঠিন ছন্দের 
ভিতর দিয়াই অভয়ের আত্মপ্রকাশ হইয়াছে । ছদ্মবেশিনী বৈষ্ণণীর সঙ্গে 
যখন পদ্মলোচন অভয়কে কগ্ঠীবদল করিতে বলিল, তখনণ অভয় ইতস্তত: 
করিতে লাগিল, আর একবার দেখলে হত । সে একার্ষে “সম্পূর্ণ মত” দিতে 
পারে নাই, কামিনীর আশ! সে যে একেবারে বিসর্জন দিতে পারে না! 
সে যখন কামিনীর মিথ্যা মৃতাসংবাদ শুনিতে পাইল 'তখনই কেবল ই দিন 
বিছানায় পড়িয়া থাকিয়া, গড়াগড়ি দিয়! কাদিয়া, ই দিন উপবাসী থাকিয়া 
এ কষ্ঠীবদলে সম্মতি দিল। নতুবা সে কামিনীর কাছে ফিরিয়া যাওয়াই 
স্থির করিয়াছিল। অতএব কামিনীর প্রতি তাহার ভালবাসা সে অন্তরের 
অন্থরে অস্বীকার করিতে পারে না। 

অভয়কুম।রের আত্মবোধ অতান্ত প্রবল। সে যে জামাই-বারিকের 
আশ্রিত হইয়াও ইহার অন্যান্য জামাই হইতে স্বত্ব এই বিষয়ে সে সর্বদা 
অতান্ত সতর্ক ছিল। বাহিরের দিক দিয়া তাহার শ্বাতস্তরয কিছুই ছিল না, 
অর্থাৎ ব্যবহারিক দিক দিয়া সে অন্যান্য জামাইয়ের মতই দরিদ্র ও ঘুর্খ, 
কিন্ধ তথাপি কেন জানিনা তাহার অন্তরে এই ছুরপনেয় অভিমান স্থান 
পাইয়াছিল যে সে তাহাদের সঙ্গে বাস করিয়াও তাহাদের একজন 
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নহে বলিয়াই মনে করিত; এইখানেই কামিনীর সঙ্গে তাহার 
বিরোধের ত্ষটি হইত। অন্যান্ত ভগ্নীবা তাহাদের স্বামীদিগের সঙ্গে যে 
রকম ব্যাবহার করিত, কামিনীও তাহার স্বামীর সঙ্গে সেই প্রকারই বাবহীর 
করিতে যাইত, কিন্ধু অভয় তাহার প্রতিবাদ করিত বলিয়াই প্রথম হইতেই 
কামিনীর সহিত তাহার বিরোধ বাধিয়া! যাইত। দ্বিতীয় বারে যখন অভঙ্ন 
কামিনীর নিকট গেল তখন কামিনী অভয়কে বলিল--'টেবিলের উপর এক 
বোতল গোলাপ জল আছে, ওটা সব তোমার গায়ে ঢেলে দাও; আতর 
লাভেগার মুখে রগড়ে রগড়ে মাখ, তারপর আমার কাছে এস” শুনিবামাত্র 
অভয় বলিল, “আমি তা কর্ব না।” কামিনী নজির দেখাইয়া বলিল, 
“অন্য অন্য জামাইরা ত করে। অভয় উত্তর দিল, “তারা জামাই- 
বারিকের জান্ববান, তাই করে। তারপর বিরক্ত হইয়া বলিতে 
লাগিল, «ও কথাগুলি আমি ভালবাসি না, ওতে আমার অপমান বোধ হয়।' 
ইহার মধ্য দিয়া অভয়ের চবিত্রটি সুম্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। সে জামাঈ- 
বারিকের আশ্রিত হইয়া আত্মবোধ বিসর্জন দেয় নাই, জামাই-বারিকের 
অন্যান্য জামাইবা কি পদার্থ তাহা! সে বুঝে এবং নিজেকে কিছুতেই সে তাহাদের 
সঙ্ষে এক করিয়া দেখিতে পারে না। অথচ কামিনী বুঝিতে পারে না তাহার 
এই স্বাতত্ব্য কিসে? ইহা! তাহার পক্ষে বুঝিবাঁর কথাও নহে, কারণ, অভয়ের 
এই স্বাতম্বাবোধ তাহার অন্তরের জিনিস, বাহিরে সে তাহার কোন স্বাতিঙ্কা 
দেখাইতে পারে না, সেখানে সে সকল জামাইয়ের সঙ্গে একাকার হইয়া আছে ! 
ইহার উপরই কামিনী ও অভয়ের দীম্পতা জীবনের ট্র্যাজেডির অঙ্কুর উপ্প 
হইয়াছিল--অবশ্ঠ শেষ পর্যস্ত নাটকখানিকে মিলনান্তক করিতে গিয়া নাট্যকার 
এই অঙ্কুরটিকে আর পুষ্ট হইতে দেন নাই, উদগমেই মূলোচ্ছেদ 
করিয়াছেন। অভয়ের চরিত্রের মধ্যে এই প্রকার একটি বিরাট ট্র্যাজেডির 
উপাদান ছিল; মনে হয়, এই নাটকখানিকে প্রহসন না করিয়া 
ট্রাজেডিতে পরিণত করিতে পাঁরিলে বাংলা! নাটাসাহিত্যোর আদি যুগে 
আমরা একখানি উৎকরষ্ট ট্রাজেডি লাভ করিতাম। কিন্তু যথার্থ ট্র্যাজেডি 
রচনার শিল্পগুণ দীনবন্ধু আয়ত্ত ছিল না; তাহার লেখনীতে কণ্ঠের হাস্তরোল 
অস্তরের মৌন বেদনা প্রচ্ছন্ন করিয়া দিয়াছে। তথাপি তীহার রচনায় হাসি 
এবং অশ্রুর ছুইটি ধারা পাশাপাশি অগ্রসর হইয়! গিয়াছে__একটি কলশবে 
মুখর হইয়া অপরটির মৌন নির্বরকে স্তব্ধ করিয়া রাখিয়াছে। অভয় সম্দ্ধে 
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আর একটি প্রধান কথা, সে দরিদ্র হইতে পারে, মূর্খ হইতে পারে, কিন্ত সে 
নীচ নহে। যাহার আত্মসম্মীনবোধ আছে, সে কদাচ নিজেও নীচ আচরণ 
করিতে পারে না। কামিনী যখন অভয়কে বলিল, আজ তোমারি একদিন 
আর আমারি একদিন, খাটে উঠবে আর ন-দিদির মত দূর কর্ব-নাতি মেবে 
দেব?" শুনিয়া অভয় বলিল,_-বটে-এতদূর 1 কামিনী বপিল, “চোখ 
বঙ্গাচ্ছ ? মারবে নাকি ? অভয় বলিল, 'গৌয়ার হলে মাত্বেম। সে গৌয়ার 
নয়, এত নীচ আচরণ মে করিতে পাঁরে না, সেই মুহূর্তেও অভয় এই চৈতন্াকু 
হারায় নাই। যে অবস্থায় লোক কাগ্ডাকাগুজ্ঞনশৃন্য হইয়া! পড়িতে পারে, সেই 
অবস্থায়ও অভয় আত্মবিস্বৃত হয় নাই । ইহা অভয়-চরিত্রের একটি বিশেষ গুণ । 
নটাকার তাহার চবিত্রগত এই বৈশিষ্ট্য আছ্যোপান্ত অতাস্ত সতর্কতার সঙ্গে রক্ষা 
করিয়া গিয়াছেন। অভয়ের আর একটি গুণ, সে মদ খায় না; তাহ।র 
চরিত্রের সঙ্গে সঙ্গতি রাখিয়াই লেখক তাহার এই গুণটির পরিচয় দিয়াছেন । 
এইবার কামিনীর কথ৷ বলিতে হয়। অভয়কে যেমন নাঁটাকার সাধারণ 
ক্ীন জামাতার বাঁধাধর! পরিচয় হইতে পৃথক করিয়া একটি 'অপরূপ স্বাতস্থা 
“ন করিয়াছেন, কামিনীকেও নাটাকাঁর তেমনই সাধারণ কুলীনকন্যা হইতে 
তম্ব করিয়া এক নিজস্ব বৈশিষ্টা দান করিয়াছেণ। একটু সুক্মভাবে এই 
ব্ষয়টি বিচার না করিয়া দেখিলে অবশ্য তাহার এই বৈশিষ্টোর পরিচয়টি 
উদ্ধার করা সহজ হইবে না। সেইজন্) বিষয়টি একট গভীর ভাবে বিচার 
রিয়া দেখা যাইতেছে । কামিনী ধনী জমিদারের কন্যা ; সে তীক্ষ বুদ্ধিমতী। 
তাহার জোষ্ঠা ভগিনীর একটু ইতি ম আছে- তাহা কামিনীর মুখেষ্ট শুনিতে 
পাই, “মেজো জামাই বড় মদ খেত, বাবা সেজন্য তাঁকে বাড়ী থেকে 
একদিন বার ক'রে দিয়েছিলেন, মেজদিদির চোখ দিয়ে টস্‌ টন ক'রে জল 
পড়তে লাগল ; নাওয়া-খাওয়া তাগ করে সমস্ত দিন কাদলেন-'-মেজপিদি 
বাবার কাছে গিয়ে কাঁদতে কাদতে বল্লেন, “বাবা, আমায় একখানি ছোট 
বাড়ী ক'রে দেন, আমি ওরে নিয়ে সেখানে থাকি ; চাকরে তারে অপমান 
করে, আমার প্রাণে সহ হয় না” বাবা! বল্লেন, “বিধবা মেয়ে হয়ে যেমন 
বাপের বাড়ী থাকে, তেমনি থাক; ভাব, সে মরে গিয়েছে” “পোড়া 
কপাল আর কি, বাপের মুখে কথা দেখ; যখন মেজদির্দি তার ভাতারকে 
ভালবাসে, তখন সে মন্দ হক্‌, ছন্দ হক্‌, মাতাল হক্‌, গুলীখোর হক্‌, তার 
কাছে তাকে দেওয়াই ভাল। মেজদি মনে বড় ব্যথ! পেলে""“ব্যথা নিবারণ 
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কল্পে, রান্বি পৌহালে সকালে দোর খুলে দেখি, মেজদিদি গলায় ক্ষুব দিয়ে 
মরে রয়েছে (১।২)।” 

মনে রাখিতে হইবে, কামিনী এই দিদিরই সহোদর! এবং তাহার নিজে 
স্বামীর সঙ্গে আচরণের মধ্যে এই ঘটনারও যে একটি প্রচ্ছন্ন প্রভাব তাহাব 
উপর ছিল তাহাও অস্বীকার করিতে পার! যায় না। তাহার মেজদিদি সম্পর্কে 
সে যে এই কথাটি বলিয়াছে, তাহা বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করিবার মত-_ “যখন 
মেজদিদি তার ভাতারকে ভালবাসে, তথন সে মন্দ হক্‌, ছন্দ হক্‌, মাতাল হক. 
গুলীখোর হক, তার কাছে তা'কে দেওয়াই ভাল।, যে বুদ্ধিটি বুদ 
জমিদারের নাই, সেই বুদ্ধিটি তাহার যুবতী কন্যার আছে। তাহার এই 
উক্তিটি হইতেই তাহার চরিত্রের কতকটা আভাস পাওয়া যাইতেছে এব' 
ইহার উপরই “জামাই বারিকে'র কাহিনীর উপসংহারও নিব করিয়াছে 
এই ঘটনার দুইটি দিক আছে-_স্বহস্তে মৃত্যু-ছুঃখ বরণ করিবার ছুঃসাহসিকত' 
ও প্রবল আত্মবোধ। কামিনীর চরিত্রের মধ্যেও এই ছুইটি গুণেরই বীজ 
ছিল, তবে কামিনীর ইহার অতিরিক্ত আরও একটি গুণ ছিল-_তাহা তাহাব 
বুদ্ধি; এই বুদ্ধি তাহার ভাবপ্রবণতা৷ দ্বারা আচ্ছন্ন ছিল না বলিয়াই সে 
মেজদিদির পথে অগ্রসর হইয়া না গিয়। জীবনে কল্যাণকর পরিণতির সন্ধ' 
লাভ করিয়াছে । 

কামিনীর সঙ্গে অভয়ের বিরোধ কোন্‌ জায়গায় তাহা অভয়ের চরিত 
আলোচনা সম্পর্কে বিস্তৃতভাবে উল্লেখ করিয়াছি, এখানে তাহার পুনরুলেৎ 
নিপ্রয়োজন। কিন্তু অভয়ের প্রতি কামিনীর প্রচ্ছন্ন ভালবাসা ছিল কি ন' 
তাহার সুম্্তম আভাসটিও নাটকের মধ্য হইতে উদ্ধার করা কঠিন_ এই 
উৎন্থকাটুকু (88809296) রক্ষা করিয়া লেখক তাহার রচনার নাট্যিক মূল্য বৃদ্ধি 
করিয়াছেন। অথচ একথ1 সত্য যে, তাহ! যদি না থাকিত তবে নাটকেন 
পরিণতি অন্য রকম হইত । কামিনী যখন অভয়কে পদীঘাত করিয়া অপমান 
করিতে চাহিল, তখন দীর্ঘ নিশ্বাস ফেলিয়া অভয় বলিল, “কামিনী, আঘি 
তোমার স্বামী; কামিনী, আমি জন্মের মত যাই। তোমাকে একট' 
কথ! বলে যাই; তোমার কথায় আমার চক্ষু দিয়! জল কখন পড়েনি, আক 
পড়ল' (৩।২)। পূর্বেই বলিয়াছি, অভয় কামিনীকে প্ররুতই ভালবাদিত, 
সেহজন্ত 'নীর ব্যবহারে সে মর্যান্তিক আঘাত পাইল- 
তাহার অন্তর মথিত করিয়া প্রকাশ পাইয়াছে--অতএব ইহা কামিনীরও 
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অন্তর স্পর্শ করিল। কারণ, নাটাকার কামিনীকে এখানে এক অহঙ্কারের 
হৃদয়হীন পুত্তলিকারূপেই স্ট্টি করেন নাই, তাহাকে বক্তমাংসের দেহ দিয়া 
গড়িয়াছেন। সমসাময়িক অন্যান্য অন্থুরূপ সামাজিক নাটকের কুলীন-পত্ীদিগের 
চরিত্রের সঙ্গে এখানেই কামিনীর মূল পার্কা। সেই জন্যই অতয়ের কথায় 
কামিনীর অন্তর স্পর্শ না করিয়া পারিল না। সে তৎক্ষণাৎ অনুতপ্চ হইয়া 
বলিল, “আমার মাথা খাও, রাগ ক'রোনা, খাটে এস ।” কিন্ত অভিমানী অভয় 
গৃহ হইতে নি্কান্ত হইয়া গেল। 

কামিনীর অহস্কার-ছুর্গে ইতিপৃবেই ভাঙ্গন ধরিয়াছে, যে মুহ্ূতে কামিনী 
অভয়ের অভিমানাহত মুখের দিকে তাকাইয়া অনুরোধের স্থরে 
ব্পিয়াছে, 'আমার মাখ! খাও, রাগ ক'রোনো" সেই মুহূর্তেই কামিনী আর 
মেই কামিনী নাই। কঠিন উত্তাপে লৌহপিগ্ড একবার গলিতে আরস্ভ করিলে 
তাঁহার গলন যেমন আর রোধ করা যায় না, কামিণীরও সেই রকম হইল; 
অভয়কে ঘিরিয়া তাহার যে একটি ভুভেগ্ঠ বিদ্বেষদ্বগ গড়িয়া উঠিয়াছিল, 
তাহার কবাট খুলিয়া গেল এবং বাহির হুইতে সহম্স দুবলতা তাহার 
ভিতরে প্রবেশ করিতে লাগিল, এইবার বুঝি সমগ্র ছূর্গ ধ্বসিয়া পড়িয়া 
যায়। কাঁমিনীর এই ভাবটি নাট্যকার এই প্রকার কৌশলে প্রকাশ 
করিয়াছেন--“কতবার অমন রাগ দেখিচি। (খট্রাঙ্ষের উপরে চক্ষু মুদ্রিত 
করিয়া শয়ন এবং ক্ষণকাল পরে খট্রাঙ্গে উপবেশন, দীর্ঘ নিঃশ্বাস ) ঘুম ত 
হয় না, ( দীর্ঘ নিঃশ্বাস ) আমি ত বিষম জালায় পড়লেম,_-“আজ পড়ল”__ 
আমি ত আর বাঁখতে পারিনে, আমারও “আঁজ পড়ল” ( রোদন ), “তাবা 
জামাই বারিকের জান্বুবান”__-“গোঁয়ার হ'লে মাত্তেম”--“আজ পড়ল।” 
«মা, কি করি, বুক যে ফেটে যায় (৩1২ )।” কামিনীর কোন দিন চোখ 
দিয়া জল পড়ে নাই, আজ পড়িল-_কামিনীর প্রায়শ্চিত্ত আরস্ত হইল । 

কামিনী চাহিত তাহার পিতৃগৃহাশ্রিতি আর দশজন কুলীন জামাই 
তাহাদের পত্বীদিগের সঙ্গে যে রকম বাবহার করে অভয় তেমনি করুক ; 
অভয়ের কিছু নাই, কিন্তু তাহার আল্মাভিমান কেন! অপদার্থের আত্মাতি- 
মানের অর্থ কি? ইহাই ছিল কামিনীর সঙ্গে অভয়ের বিরোধের কারণ। 
কিন্ধ নাটাকার কৌশলে দেখাইয়াছেন যে ইহার উপরই তাহাদের ভবিষ্যৎ 
স্বায়ী মিলনের ভিত্তি স্থাপিত হইয়াছে, দুঃখের ভিতর দিয়া যাহা লাভ করা 
যায়, তাহার স্থাগ্লিত্ব থাকে-_এই চির-পুরাতন কথাই নাট্যকার এখানে নৃতন 
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করিয়া! বলিতে চাহিয়াছেন। অভয়ের এই অভিমান যদি না থাকিত, তবে 
সেও জামাই-বারিকের জান্বুবানদিগের একজন হইয়া থাকিত, কামিনী 
একান্তভাবে তাহার স্বামীকে কোন দিন লাভ করিতে পারিত না। কিন্ত 
যে দুঃখভোগের ভিতর দিয়! তাহাদের পুনম্িলন সম্ভব হইল, তাহা উভয়ের 
জীবনেরই সকল গ্লানি দূর করিয়৷ দিয়া তাহাদের মিলনকে নিবিড় করিয়া 
দিল। “জামাই-বাঁরিক” প্রহসনের ইহাই মূল কথা। 

ইহার পর পদ্মলোচনের কথা বলিতে হয় । পদ্নলোচন অভয়ের প্রতিবেন 
ও বন্ধু, কিন্ত তাহার সম্পূর্ণ বিপরীতধর্মী চরিত্র । অভয় যেমন বাক্তিত্বাভিমান: 
পদ্মলোচন তেমনই ব্যক্তিত্বহীন-_ছুই সপত্বীর হাতে সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণ করি? 
দিয় জীবনের চরম লাঞ্ছনা! ভোগ করিতেছে । নিজে অগ্রসর হইয়া গিধ' 
কোন কাজ করিবার শক্তি তাহার নাই, এমন কি ছুই স্ত্রীর হাত হইতে 
পালাক্রমে মার খাইয়া সে সকলই হজম করিয়। যাইতেছে, টু শবটি 
করিতেছে না। তারপর অভয় যখন বৈষ্ব সাজিয়। বুন্দাবন চলিল, তন 
পদ্মলোচন তাহার সঙ্গী হইল; ইহার পূর্ব পর্যন্ত সকল অত্যাচার যে নীরবে 
সহিয়! গিয়াছে, অভয়ের বুন্দাবন যাওয়র প্রয়েজন না হইলে আমরএই 
যে সে এই অত্যাচার সহা করিত তাহাতে কোন সন্দেহ নাই । এই চরিত্রঠিণ 
পরিকল্পনা দ্বারা একটি অপূর্ব নাটক উদ্দেশ্য সিদ্ধ হইয়াছে। অভয় 
ব্যক্তিত্ব-সজাগ চরিত্রের পার্থে পন্মলোৌচনের এই বাক্তিত্বহীন চরিত্রটি নাটিক 
বৈপরীতা স্থ্টি করিয়া উভয় চবিত্রই স্থপবিস্ফুট করিয়া তুলিয়াছে। দীনবন্ধু 
একখানি নাটকের ভিতর দিয়াই তৎকালীন প্রচলিত উভয় সামাজিক প্রথা: 
দোষ বর্ণন। করিতে চাহিয়াছেন, সেই হিসাবে ইহা1! একাধারে রামনারায়ধ্ব 
কুলীন কুল-সর্বন্ব ও “নব-নাটক*_-জামাই-বারিকে'র বর্ণনায় কৌলীন্বের 
দোষ, ও পদ্মলোৌচনের দাম্পতাজীবন-বর্ণনায় বহুবিবাহ-প্রথার নিন্দা প্রকাশ 
পাইয়াছে। কিন্ত দীনবন্ধুর নাটারচনার কৃতিত্বের গুণে এই নাটকের 
মধ্যে কোন বিশিষ্ট সামাজিক প্রথা সম্পর্কে তাহার নিজস্ব মতবাদ-প্রচ্ 
প্রকট হইয়া উঠিতে পারে নাই। এখানে ঘটনা প্রবাহের স্বাধীনতা সম্পূর্ণ রক্ষ 
পাইয়াছে, রামনারায়ণের নাটকে তাহা পায় নাই। ইহা! 'নীল-দর্পণে*র না 
হইলেও “জীমাই-বারিকে'র একটি বিশিষ্ট গুণ বলিয়া অনুভূত হয়। 

পন্মলোচনের ছুই স্ত্রী বগলা ও বিন্দুবাসিনী, বগল! জ্যোষ্ঠা ও বিন্দ 
কনিষ্ঠা। এই উভয়ের সপত্বী-কোন্দলের যে রূঢ় ও বাস্তব চিত্র এই নাটকে 
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দীনবন্ধু পরিবেশন করিয়াছেন, তাহা বহুবিবাহপীড়িত এই মমাজের চির- 
কলগ্ক। মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে যুকুন্দরাম-বর্ণিত চণ্তীমঙ্গলে লহনা-খুলপনার 
বিবাদের মধোও অল্গরূপ সপত্বী-কোন্দলের চিত্র পাওয়া যায়, দীনবন্ধুর চিত্রটি 
সেই ধারারই অন্বত্তন করিয়াছে, তাহার সঙক্ষে রামন।রায়ণ-রচিত “নব- 
নটিকের অনুরূপ চিত্রটি আসিয়া ইহাঁতে যুক্ত হইয়া বগলা-বিন্বুর চিত্রটিকে 
পর্ণক্ষে করিয়াছে । “নব-নাটকে বণিত আছে যে বিচারালয়ে দাঁড়াইয়া এক 
চোর দ্বিপত্বীক এক গৃহস্থের বাড়ীতে প্রবেশ করিয়া ছুই স্ত্রী কর্তৃক তাহার 
কি লাঞ্ছনা প্রত্যক্ষ করিয়াছিল তাহার এক জীবন্ত বর্ণনা দিয়াছে । দীনবন্ধু 
&ঁ বর্ণনাটিকেই একটি নাট্যরূপ দিয়! এখানে গ্তহণ করিয়াছেন, 'নব-নাটকে'র 
দ্বপহ্রাক গৃহস্থই এখানে পদ্মলোচন এবং তাহার দুই স্ত্রীহ এখানে বগলা ও 
বেন্দু। কিন্ত স্ত্রী-কোন্দলের ভাষা দীনবন্ধুর যে রকম আয়ত্ত ছিল, সমগ্র 
₹*ল্। সাহিত্যে তেমন আর কাহার ছিল না; অতএব এই দুই সপত্ীর 
৮"ধন-চিত্রের মধ্যে কোন রকম নৃতনত্ব না থাকিলেও ইহাদের মুখে যে ভাষা 
শুনতে পাই, তাহা আর কোথাও কোনদিন শুনিতে পাই নাই । পদ্ম- 
চন বলে, বিন্দু অর্থাৎ তাহার কনিষ্ঠা স্ত্রী আগে এরকম ছিপ না, বগল। 
মর্থা জোষ্টাই তাহাকে এই রকম করিয়া তুলিয়াছে এবং বগলার শিক্ষার 
€ণে অল্প দিনেই বিন্দু প্রীয় তাহাকেও ছাড়াইয়া গিয়াছে । পন্মলোচনের 
» সারে দুই স্ত্রী ছাড়া আর কেহ নাই শ্বশুর, শাশুড়ী, ভাস্বর, দেবর, 
**৮- পুত্রকন্যা ইহারা সংসারে থাকিলে সপত্রীদিগের রসনা & আচরণ কতকটা৷ 
৮যহ থাকিবার কথ1। কিন্তু নাট্যকার এই বিষয়ে ছুই সপত্রীকে পু 
'দানতা। দিয়াছেন; বিশেষত স্বামী পদ্মলোচন সম্পূর্ণ বাক্তিত্বহীন পুরুষ, 
ঘত্এব তাহার দিক হইতেও এই বিষয়ে কোনদিন কোন হস্তক্ষেপ করা 
স্তন হয় নাই। তাহারই অবশ্ঠস্তাবী পরিণতির পথে দুই অশিক্ষিতা নারী 
*মগতই অগ্রসর হইয়া গিয়াছে । . তাহার ফল যাহা দাড়াল তাহাতেই 
পদুলোচন গৃহত্যাগ করিতে বাধ্য হইল। পৃবেই বলিয়াছি, বাংলার প্রত্যক্ষ 
ই-কোন্দলের ভাষ! দীনবন্ধুর আয়ত্ত ছিল, সেই ভাষা! তিনি বগলা ও বিন্দুর 
হখে দিয়াছেন, সেইজন্যই এই ভাষা এত প্রত্যক্ষ ও জালামগ্ী বলিয়া বোধ 
হয়। এই ভাষার গুণেই সমগ্র নাটকখানির মধ্যে এই ছুই নারীর কোন্দলের 
'কিলাহল ছাড় যেন আর কিছুই শুনিতে পাওয়। যায় না; পদ্দলোচনের 
“ক্ষণ এবং বাম অঙ্গ যেমন দুই নারী ভাগাভাগি করিয়া লইয়াছিল পাঠকেরও 
গ্রথম---২৬ 


৪০২ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


দুইটি শ্রবণেক্জরিয় ছুই নারী তেমনি অধিকার করিয়া লয়-_একটি বগী আব 
ও অপরটি বিন্দি পোড়ারমুখী। নাটক শেষ হইয়া গেলেও তাহাদের ক. 
রসনার জালায় যেন পাঠকের দুইটি কর্ণই বহুক্ষণ পর্যস্ত জলিতে থান 
এই ছুইটি সপত্বী-চরিত্রের মত এত জীবন্ত নারী-চরিত্র দীনবন্ধুর রচনার খু" 
বেশি নাই। 

জাঁমাই-বরিক" দীনবন্ধুর অপেক্ষাকৃত পরিণত বয়সের রচনা । ইহাতে 
ভাঁষার দিক দিয়া যেমন একটা সমতা! লক্ষ্য কর! যায়, তেমনই ইহার শ্ি- 
গুণেও অনেকটা পরিণতির ভাব প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার মধো যেছুট 
একটি স্ুক্ম ইঙ্গিত পাওয়া যায়, তাহা অতি উচ্চ শিল্পগুণসম্মত | ইহার বে 
একস্থলে যে একটি নাট্যিক উৎসুক (87%20800 ৪0809086 ) ত্য্টি কর 
হইয়াছে, তাহা অতি উচ্চাঙ্গের বলিতে হইবে। অভয়ের দ্বিতীয়বার শ্বশ্ব৫গূঃ 
ত্যাগের পর পীচী ঝি যখন আসিয়া কামিনীকে বলিল যে, অভয় রাঁগ কণ্দি 
চলিয়া গিয়াছে তখন সে-_ 

'কামিনী। তবে আমাকে একখান ক্ষুর এনে দেও, আমি মেজদিদির মত করি__ 

পাঁচী। তুমি যাও কোথা? 

কামিনী। মেনদিদির কাছে ।, 


বলিয়৷ গৃহ হইতে নিক্ষান্ত হইয়া গেল। যে পরিবারের মেয়েদের ম৮ 
অনুরূপ অবস্থায় আত্মঘাতিনী হওয়ার একটি দৃষ্টান্ত আছে, সেই পরিবান্ন্ 
মেয়ে কামিনীকে এই অবস্থার মধো স্থাপন করিয়া নাট্যকার সুকৌশলে 
এখানে একটি অপৃব নাট্যিক ওৎস্থক্য হ্ষ্টি করিয়াছেন; যতক্ষণ পয 
বুন্দাবনে দ্বিতীয় বৈষ্ণবীর মুখ হইতে অবগ্ুঞ্ঠন দূর না হয়, ততক্ষণ পয 
এই ওঁৎস্থক্যটি অটুট থাকিয়া যায়, তারপর এক অতি নিরাঁবিল আনন্দ্রমেং 
ভিতর দিয়া পাঠকের মন হইতে এই শঙ্কিত ওুৎস্থক্য দূর হইয়া যাঁয়। 

পুবেই বলিয়াছি, “জামাই-বাঁরিকে” উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজিডির বীজ ছিল, কিং 
নাট্যকার তাহা অনুকূল অবস্থায় শিকড় গাঁড়িবার স্যৌগ ন৷ দিয়া লথুহাত্রের 
দম্ক1 হাওয়ায় শৃন্যে উড়াইয়৷ দিয়াছেন। ছুই-এক স্থলে 'জামাই-বারিকের 
অতিরঞ্চিত চিত্র একটু পীড়াদায়ক হইয়াছে বলিয়া বোধ হইতে পারে । কিছু 
অনাবিল হাস্যরস সৃষ্টির সার্থকতায় এই ত্রুটি দূর হইয়া গিয়াছে । 

দীনবন্ধু মিত্রের “শীলদর্পণ” নাটকের বিরুদ্ধে যে মানহানির মোকদমণ 
র্ভোরে্ড লং সাহেবের হাজার টাকা জরিমানা ও কারাদণ্ড হয়, দে 


দীনবন্ধু মিত্র ৪০৩ 


মোকদমার রায় প্রকাশিত হইবার সঙ্গে সঙ্কেই এ রায়ের বিরুদ্ধে দেশবাপী 
এক তুমূল আন্দোলন উপস্থিত হয়। ১৮৬১ সনের ২৭শে আগস্ট কলিকাতা! 
শোভাঁবাজারের নাটমন্দিরে রাজা রাধাকান্ত দেব বাহাছুরের সভাপতিহে এক 
প্রতিবাদ সভার অধিবেশন হয়। তাহাতে যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর, রামগোপাশ 
ঘোষ, কালীপ্রসন্ন সিংহ, দিগম্বর মিত্র প্রভৃতি বক্তৃতা করেন এবং এতদ্দেশয় 
অধিবাসীদের বিরুদ্ধে বিদ্বেমূলক মনোভাব পোমণ করিবার জন্য উত্ত 
বিচারকের বিরুদ্ধে অভিযোগ আনয়ন করিয়া ইংলগডের তদানীস্তন ভারত- 
সচিবের নিকট প্রতিকার প্রার্থনা করিবার প্রস্তাব গৃহীত হয়। ইহাতে 
কলিকাতার কয়েকজন ইংরেজ বণিক কয়েকজন স্থার্থান্ধ দেশীয় লোকের 
মহাঁয়তায় এক বিরুদ্ধভার অধিবেশন করিয়া তাহাতে উক্ত বিচারপতিকে 
এক অভিনন্দন-পত্র প্রদান করেন। মনে হয়, তাহারহ উপব ভিত্তি করিয়া 
দীনবন্ধু “কুড়ে গরুর ভিন্ন গোঠ” নামক একখানি ক্ষুদ্র প্রহসণ রচনা করেন । 
র কাহিনী সংক্ষেপে এই, ভেদা বলদ পঞ্চাননকে একখানি মানপর 
বার জন্য তাহার অনুচর গোমা, গাটাগৌটা, সার্ক দাস, সাতহাটের 
কাণা কড়ি ও হুতোম-প্যাচাকে লইয়া তাহার আয়োজন করিতেছে । গোম। 
প্রয় ছুই হাজার লোকের সহি সংগ্রহ করিয়ছে। ইহারা নিজেরাই পৃবে 
বদ পঞ্চাননকে দেশত্রোহী বলিয়া বভৃ্তা করিয়াছিল, এখন স্বাথের 
অন্ররোঁধে অন্য রকম স্থুর ধবিয়াছে। যে প্রতিষ্ঠান হইতে এই মানপএ দিবার 
খায়্োজন করা হইয়াছে, তাহার নাম “কুড়ে গরুর ভিন্ন গোঠ'। তারপর? 
£কদিন ভোদা, গোমা ৪ গ্যাটারগোটা! গিয়া বলদ পঞ্চাননকে একখানি 
শভিনন্দন-পত্র প্রদান করিল । 

প্রহসনটি নিতান্ত ক্ষুদ্র, মাত্র দুইটি ক্ষ্র দৃশ্তে সম্পূর্ণ। ইহাতে 
আলোচনা! করিবার মত নট্যকারের কিছুই নাই। তবে ইহাতে ইংগাজের 
খোসামোদকারী শিক্ষিত বাঙ্গালী সমাজ সম্পর্কে নাটাকারের শ্রোধ প্রকট 
ইইয়াছে। 


হ 
নদ 


অফ্টম অধ্যায় 


বিত্ত নাউ গু মাট্কান্ 
€( ১৮৫৬--১৮৭২) 


বাংলা নাটক রচনার আদিযুগে অন্থবাদ ও সমাজ-সংস্কার বিষয়ক ন।টকই 
প্রধানত রচিত হইয়াছিল-_ইহীদের তুলনায় পৌরাণিক বিষয়বন্ত অবলঙগন 
করিয়া রচিত মৌলিক নাটকের সংখ্যা নিতান্তই নগণ্য ছিল। অনুবাদের 
কথা বাদ দিলে সমাজ-সংস্কার বিষয়ক যে-সকল নাটক রচিত হইয়াছিল, 
তাহাদিগকে বিষয় অনুসারে কয়েকটি বিভাগে ভাগ করা যাইতে পাবে 
প্রথমত, বহুবিবাহ-বিষয়ক-_ইহা অবলম্বন করিয়া রামনারায়ণ তর্করাে 
কুলীন কুলপবন্থ' নাটকই সর্বপ্রথম রচিত হয় এবং ইহারই অনুকরণ করি 
তারকচন্দ্র চুড়ামণি “সপত্বী নাটক" রচনা! করেন। এই ধারারই অন্তবস্ণন 
করিয়া রামনারায়ণের “নব নাটক”, দীনবন্ধু মিত্রের 'জামাই বারিক” হুরিশ্্ 
মিত্রের “সপত্বী কলহ" প্রভৃতি নাটক রচিত হয়। ইহাদের মধ্যে তারকচনু 
চুড়ামণির “সপত্বী নাটক'খানি একটু উল্লেখযোগ্য । কাহিনীর সংহতি এ 
বাস্তবতা এই নাটকটির বিশিষ্ট গুণ। বাস্তবান্ছগত্যের জন্যই ইহার কের 
কোন স্থল অশ্লীল হইয়া উঠিয়াছে। 

বহুবিবাহ-বিষয়ক নাটকের পরই বিধবাবিবাহ-বিষয়ক নাটকের কথ 
উল্লেখ করিতে হয়। এই যুগে বিষ্ভাসাগর মহাশয়ের বিধবাবিবাহ-বিষয়র 
আন্দোলন অত্যন্ত প্রবল আকার ধারণ করিয়াছিল। অতএব ইহার প্রভার 
হইতে নাট্যসাহিত্যও মুক্ত থাকিতে পারি না। এই বিষয়ক নাটক- 
রচনাকারীদিগের মধ্যে ছুইটি পরম্পর-বিরোধী দল ছিল, একদল ইহার স্বপক্ষে 
ও একদল বিপক্ষে। ইহার স্বপক্ষে সর্বপ্রথম নাটক রচনার দুঃসাহস ফিল 
প্রকাশ করিয়াছিলেন, তাহার নাম উমেশচন্ত্র মিত্র। তাহার রচিত নাটকের 
নাম “বিধবাবিবাহ নাটক" | ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ভাসাগর মহাশয়ের অক্লান্ত পরিশ্রমের 
ফলে যে বৎসর হিন্দু বিধবার বিবাহ বিধিবদ্ধ হয় (১৮৫৬) সেই বংমরই 
উমেশচন্ত্র মিত্রের “বিধবাবিবাহ নাটক" প্রকাশিত হয়। যুবতী বিধবাদিগকে 
বিবাহ না দিয়া গৃহে রাখিলে যেকি বিপদ হইতে পারে, উমেশচন্ত্র তাহার 
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নটকে তাহার একটি বাস্তব চিত্র প্রকাশ করিয়াছেন। ইহার বিধবা চরিত্র 
স্ুলোচনার প্রতি নাট্যকারের যে স্থগতীর সহাম্ুভৃতি প্রকাঁশ পাইয়াছে, তাহা 
নিতান্ত বাস্তব বলিয়াই মর্মস্পর্শী হইয়া উঠিয়াছে। 

উমেশচন্দ্র তাহার “বিধবাবিবাহ নাটকে'র ভিতর দিয়া সমাঁজমনের একটি 
অবরুদ্ধ অর্গল খুলিয়া দিলেন, সঙ্গে সঙ্গেই সেই পথে বহু নাটাকার অগ্রসর 
হষ্টয়া আমিলেন। তাহার ফলে অল্পদিনের মধোই “বিধবোদ্ধাহ নাটক", 
'বিধবা-মনোরঞ্চন”, “বিধবাবিরহ" ইতাদি বহু নাটক রচিত হইল । বাস্তবতার 
নগ বর্ণনার জন্য অধিকাংশ নাটকই শ্লীলতার মাত্রা অতিক্রম করিয়া গিয়াছে, 
এব মেইজন্যই একটি সাধু উদ্দেশ্য সিদ্ধ করিতে গিয়া ইহাদের অন্য দায়িত্ত 
বিশ্বৃত হইয়াছে__অতএব সাঁহিতোর পধায়ে ইহাদের স্বানগও অতান্ত সঙ্কচিত 
হইয়া পড়িয়াছে। 

সমাজসংস্কারমূলক আর এক শ্রেণীর সামাজিক প্রহসনের মধো মদ্যপান ও 
নৈতিক চরিত্রের হীনতাঁর জন্য নিন্দা প্রকাশ করা হইয়াছে। মধুষ্দনের 
£ই বিশ্য়ক দুইখানি স্থপ্রসিদ্ধ প্রহসন রচনার পূ হইতেই এই শ্রেণীর বচন! 
৪ একখানি প্রকাশ পাইয়াছিল। ইহাদের মধো মহেন্দ্রনাথ মুখোঁপাধায় 
“চত “চার ইয়ারের তীর্ঘযাত্রা" প্রহসনখানি বিশেদ উল্লেখযোগা। ইহা 
নাশীন্তন স্ুরাসক্ত বিলাপী তরুণ-সম্প্রদায়ের কতক গুলি অতিরঞ্জিত চিত্রের 
“প্রি মাত্র-ইহাতে কোন কেন্দ্রীয় কাহিনী কিংবা মূল-চরিত্রের অস্তিত্ 
। আক্চতব করিতে পারা যায় না। তখনকার রচনারীতি অন্ুরণ করিয়া ইহা 
'গ্চ  পদ্ধে রচিত হইয়াছে । মদনমোহন মিত্র রচিত 'মনোরমা নাটক' এই 
শ্রেণীর আর একখানি নাটক ; ইহা! বিধাদান্তক, কিস্ক কোন প্রকার শিল্পগুণ 
চার ভিতর দিয়া প্রকাশ পায় নাই । 

এই বিষয়ক অন্যতম 'প্রহসন নারায়ণ চট্টরাঁজ গুণনিধি রচিত “কলি-কৌতুক 
শটক' একই সময়ে প্রকাশিত হয়। ইহার মধ্য দিয়াও সমসাময়িক সমাজের 
শেষক্রটিগুলি নির্দেশ করা হইয়াছে । ক্ষেত্রমোহন ঘটক রচিত “কামিনী 
"টকে' এক জমিদারের পত্তী ও কন্ঠাকে মগ্ঠাসক্তারূপে বর্ণনা করা হইয়াছে । 
*ঙ্দনের “একেই কি বলে সভাতা” ও “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে? প্রহসন 
ইট প্রকাশিত হইবার পর ইহাদ্িগকে অস্থুকরণ করিয়া এই বিষয়ক অসংখ্য 
৯৪ ও বৃহৎ প্রহসন সেই যুগে রচিত হইয়াছিল, কিন্ত ইহাদের অধিকাংশের 
[মধোই মৌলিক কোন কৃতিত্ব প্রকাশ পায় নাই। 
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এদেশে গ্রাম্য দলাদলি দ্বারা “যে মহৎ অনিষ্টপাত হইতেছে” তাহা বর্ণ! 
করিয়াও ঢুই একখানি প্রহসন রচিত হয়; তাহাদের মধ্যে হাঁরানচন্ 
মুখোপাধ্যায় প্রণীত “দলভগ্জন নাটক'খানির নাম উল্লেখ করা যাইতে পানে, 
বিধবাবিবাহ-সমর্থনকাঁরীদিগের বিরুদ্ধে গ্রাম্য সামাজিক দলাদলির উপর ভিন 
করিয়! ইহা রচিত। নাট্যকার মনে করেন, “দেশের কুৎসিত বাবহাঁর ৮৮. 
সাধারণের সমীপে প্রকাশি করা অনেকের মত” না হইলেও “যখন তাহা 
উপক।র ব্যতীত অপকারের কোন সম্ভাবনা নাই, তখন তাহা ব্যক্ত কুক 
কোন হানি হইতে পারে না।” এই উদ্দেশ্ট লইয়াই নাট্যকাঁর “দল-ঞন 
নাটক রচনা করেন । 

পাশ্চাত্য শিক্ষার সংস্পর্শে আমিবার পর হইতেই এদেশের অবহেলিত 
স্্রীসাজের প্রতি উদারমতাবলম্বী শিক্ষিত সম্প্রদায়ের সহাম্থভুতিপূ্ণ দু 
আকৃষ্ট হইয়াছিল। তাহার ফলে বাঙ্গালী নারীর অসহায় অবস্থার কঘ 
বর্ণনা করিয়াও কয়েকখানি নাটক রচিত হয় । ইহাঁদের মধো বিপিনবিহশি 
সেনগুপ্ত রচিত হিন্দুমহিল1 নাটক", হারাঁণচন্দ্র মুখোঁপাধায় প্রণীত বিঙ্গক!নি 
নাটক”, বটুকবিহারী বন্দোপাধ্যায় রচিত £হিন্দুমহিলা নাটক প্রন 
উল্লেখযোগা । বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবনের বিভিন্ন স্তরে নারী যে লাঞ্ুদ 
গঞ্জনা ভোগ করিতেছে, এই সকল নাটকের ভিতর দিয়া পরম বস্তনি্গার মক্চ 
তাহাই প্রকাশ কর! হইয়াছে ; তবে ইহাদের কোন কোন চিত্র যে সাম 
অতিরঞ্রিত না হইয়াছে, তাহা নহে। নাটক হিসাবে ইহাদের বিশে 
কোন মুলা না থাকিলেও, ইহাদিগের মধ্যে সেযুগের সমাজের কয়েকটি বিচ্ছিঃ 
ব।স্তব চিত্র পাওয়] যায় বলিয়া ইহাদের মূল্য স্বীকার করিতেই হয়। 

মূ ব্রাহ্মণ পুরোহিতের ভগ্ডামি ও বিলাসী ধনীর কুক্রিয়৷ বর্ণনা করি: 
সেই যুগে “বুঝলে কি না” নামে একখানি প্রহসন রচিত হইয়াছিল, বচয়িত' 
নাম প্রিয়মীধব বস্থ। নব্য পাশ্চান্তা সভ্যতার মোহাচ্ছন্ন ধনি-সম্প্রদায় যে 
ভাবে ছুনঈীতির পন্কে ডুবিয়া গিয়াছিল, তাহারই বাস্তব রূপ ইহা? 
চিত্রিত হইয়াছে । “কিছু কিছু বুঝি' নাম দিয়া ভোলানাথ মুখোপাধ্যায় ইহ? 
একটি প্রত্যুত্তর রচনা করেন। সমাজের ছুর্নীতি দূর করিবার উদ্দেস্তে ইহাদে 
মধ্য দিয়া সাহিত্যে দুর্নীতির যে স্থান দেওয়। হইয়াছে, তাহা! ইহার মহ 
উদ্দেস্ঠ ব্যর্থ করিয়াছে বলিয়াই অনুভূত হইবে। সমসাময়িক সমাজ-স 
হিসাবে ইহাদের মূল্য থাকিলেও সাহিত্যে ইহাদের স্থান অত্যন্ত সঙ্থী 


বিবিধ নাটক ও নাটাকার ৪০৭ 


সেই ষুগের শেষ প্রান্তে সামাজিক সমশ্তা-মূলক একখানি খুরু-বিষয়ক নাটক 
বচিত হইয়াছিল, তাহার নাম “নয়শো রূপেয়া'_রচয়িতার নাম শিশিরকুম।র 
ঘোষ । কন্যা-বিক্রয়ের নিষ্টর প্রথা ইহার অবলম্বন ; এই কৃপ্রথার নিমতার 
অন্তরালে মানবিক স্থুখছুঃখবোধের সন্ধান ইহার বৈশিষ্টা, ইহার নীতিবোধ 
উন্নতঃ এই হিসাবে ইহ] সমসাময়িক সামাজিক নাটকগুলির মধো একট 
₹ততিক্রম | 

বাংলায় সর্বপ্রথম প্রকাশিত নাটকই পৌরাণিক নাটক। কিছ্ছ তাহ! 
মতেও মধুক্দনের শিমিষ্ঠা নাটক" প্রকাশিত হইবার পূর্ব পর্যন্ত পুরণ 
বলঙ্গনে আর দ্বিতীয় কোন মৌলিক নাটক রচিত হয় নাই। মধুসদনের 
*থম পৌরাণিক নাটক রচিত হইবার সময় হইতেই ভীহার সমসাময়িক ন।টা- 
ল'রদিগের মধো পৌরাণিক বিষয়বস্ত অবলঙ্গন করিয়। মৌপিক নাটক 
“্চন| করিবার প্রবৃত্তি দেখা দেয়। কিন্য ইহাদের প্রায় প্রতোকটি প্রয়সঈ 
পরিণত ও অস্ফুট রহিয়! গিয়াছে । বাংলা শাটাসাহিতোর মধামুগই 
পারাপণিক নাটকের স্বর্যুগ, ইহার পূর্বে এই বিষয়ে যে সক্ণ প্রয়।স দেখা 
গিয়াছে, তাহা নিতান্তই অকিঞ্চিংকর বলিতে হবে । এই যুগের পৌরাণিক 
“টকের মধ্যে ভ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ বুস্তান্ত অবলগ্ধন করিয়া দুর্গ'দাস কর রচিত 
হ্র্ণশঙ্খল নাটক'খানির নাম উল্লেখ করিতে পারা যায়। পরবতা মুগেস 
পৌর।ণিক নাটকের মধ্যে গিরিশচন্দ্র ঘোষ ভক্তিরসের যে প্লাবন আনিয়[ছিলেন 
*হর মধ্যে তাহার প্রথম সুচনা অনুভব করা যায়। নিমইাদ শালের 
'প্লব-চরিত্রঁ নাটকখানিও এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যাইতে পারে; ইহ| 
গতাভিনয়ের লক্ষণাক্রান্ত। 


এই যুগের পৌরাণিক নাটকের মধ্যে ছুটি ুম্পষ্ট বিভাগ ছিল? প্রথমত, 
পাশ্চান্তা আদর্শ অবলম্বনে রচিত পৌরাণিক নাটক, ইহার একটি উল্লেখযোগা 
'নদর্শন তাঁরাচিরণ শিকদারের “ভত্রাজুি"। ছ্িতীয়ত, গীতাভিনয়ের আদর্শে 
রচিত পৌরাণিক নাটক; ইহার একটি উল্লেখষে।গা নিদর্শন উল্লিখিত 
নয়াইচাদ শীলের “ঞরব-চরিত্র | প্রথমোক্ত শ্রেণীর পৌরাণিক নাটক সাধারণত 
“রেজি নাটকের মত গীতি-বঙ্জিত, দ্বিতীয়োক্ত শ্রেণীর নাটক গীতি- 
ভ'্রাক্রান্ত। সাধারণত, প্রথমোক্ত শ্রেণীর নাটকই এই যুগে অধিক 
সখ্যায় রচিত হইয়াছিল। রামায়ণ-মহাভারতের কাহিনীই ইহাদের 
উপজীব্য ছিল। 


৪ ০৮- বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


দীনবন্ধু মিত্রের কোন রোমান্টিক নাটক রচিত হইবার পূর্বেই যে মেইধুণ্গ 
বাংল! রোমান্টিক নাটক রচনার ধাঁরাটির উদ্ভব হইয়াছিল, প্রাণনাথ দত্ত রভিত 
প্রাণেশ্বর নাটক*ই তাহার প্রমাণ । এই ধারার অনুসরণ করিয়া প্রেমধন 
অধিকারী কর্তৃক চন্দ্রবিলান নাটক" রচিত হয়। এই নাটকের একটি চরিত 
ভিতর দিয়া পরবর্তী যুগ-সবলভ আদর্শবাদের ছায়াপাত হইয়াছে । এই শ্রেনব 
আরও ছুই একখানি নাটক সে যুগে রচিত হইয়াছিল। তাহাদের মদে 
নিমাইচাদ শীল রচিত “চন্দ্রাবতী” নাটকখানি উল্লেখযোগ্য ; ঘটনার বালে 
জন্য ইহার চরিত্র-বিকাঁশ সম্ভব হয় নাই। ইহার ঘটনার বাহুল্য পাশ্চান 
প্রভাবজাত বলিয়া স্পষ্টই অনুভূত হইবে। দীনবন্ধুর রোমার্টিক বচনা মে 
যুগের একেবারে শেষ প্রান্তে প্রকাশিত হইয়াছিল; অতএব এই সকল ন[টল 
যে তাহার প্রভাবমুক্ত ছিল, তাহ! বুঝিতে পারা যাইবে । 

এই যুগের একজন বিশিষ্ট নাট্যকাররূপে কালীপ্রসন্ন সিংহের নাম উল্লিখিত 
হইয়া থাকে । “বাবু নাটক" নামক একখানি প্রহসন তিনি রচনা কৰিয়- 
ছিলেন বলিয়া জানিতে পারা যাঁয়। তাহার অন্ত ছুইখানি রচনার মদে 
একখানি সংস্কৃত নাটকের অন্গবাদ ও একখানি মৌলিক। তাহার "ধু 
নাটক'খানি কি প্রকৃতির ছিল, তাহ সঠিক জানিবার উপায় নাই; কারণ, 
তাহা কাহারও হস্তগত হয় নাই। স্থপরিচিত পৌরাণিক কাহিনী অবলঙ্গন 
করিয়। তিনি তাঁহার “সাবিত্রী-সতাবান নাটক” রচন। করেন। ইহাঁর ভর 
পণ্তিতী বাংলা, সেইজন্যই ইহ অভিনয়ের বিশেষ অন্টপযোগী । 

মধুস্দনের “কিষ্ণকুমারী নাটক" রচনার পর এই যুগে আর একখানি মন 
উল্লেখযোগ্য এতিহাসিক নাটক রচিত হইয়াছিল, তাহা জগবন্ধু ভদ্র প্রণ 
“দেবলাদেবী” | ইহার কাহিনী-বিন্তাসে কিছু নাটকীয় গুণ প্রকাশ পাইয়- 
ছিল, সেইজন্তই ইহা ব্যাপক জনপ্রিয়তা অর্জন করিতে সক্ষম হইয়াছিল 
যে কয়খানি মাত্র বাংলা নাটক ইহার আদি যুগের সঙ্ীর্ণ বেষ্টনী হইছে 
মুক্তিলাভ করিয়া পরবর্তী যুগেও রসিক সাধারণের মনোরঞ্জন করিয়াছি" 
ইহা তাহাদের অন্যতম । কিন্তু প্রকৃত এতিহাসিক নাটক বলিতে যা' 
বুঝায়, তাহা সেইযুগে একখানিও রচিত হয় নাই, যে কয়খানি মাত্র ££ 
শ্রেণীর নাটক রচিত হইয়াছে, তাহ! সকলই রোমাট্টিক নাটকেরই পধায়-ভুক্ত 

ছিয়াত্তরের মন্বস্তরের অব্যবহিত পরবর্তী কালে বাংলা-বিহার-উড়িস্যায় যে 
আব এক দুর্ভিক্ষ দেখা দিয়াছিল, তাহারই উপর ভিত্তি করিয়া যছুনাথ তর্করঃ 


বিবিধ নাটক ও নাট্যকার ৪০৯ 


'ঢুর্তিক্ষ-দমন-নাটক” নামক একখাঁনি নাঁটক রচনা করেন। সংস্কৃত নাটকের 
রীতি অনুযায়ী নান্দী-নটা-স্ছত্রধার দিয়াই ইহার আরস্ত; কিন্ত নাটাকার 
দুিক্ষের বিবরণ দর্শকের সম্মুখে উপস্থাপিত করিবার একটি অভিনব প্রণালী 
অবলম্বন করিয়াছিলেন । ইহাতে “ছুভিক্ষ” “হাহাকার” “ছুর্গতি” ইতাদি 
নাটকীয় চরিত্রের রূপ লাভ করিয়া রঙ্গমঞ্চে আবিভূত হইয়াছে । "শস্তারাম'কে 
কারাগারে আবদ্ধ রাখিয়া! কি ভাবে যে রাজ! “দুিক্ষ' প্রধান মন্ী হাহাকাবের 
সহায়তায় রাজ্য শাসন করিতেছেন, তাহাই রূপকের আকারে এখানে প্রকাশ 
করা হইয়াছে । ইহার ঘটনাসমূহ নাট্যিক ক্রিয়ার ভিতর দিয়া পরিস্ফুট হয় 
নাই, বরং নাটকীয় চবিত্রসমূহের মৌখিক বর্ণনার ভিতর দিয়াই প্রকাশ 
পইয়াছে। ইহার বচন! গদ্ঘপ্যমিশ্র, ভাষা পণ্তিতী বাংলা--অতএব অভিনয়ের 
অন্তপযোগী । ইতিহাসকে প্রতাক্ষভাবে (প্রকাশ করিবার প্রবৃত্তি সে যুগে যে 
কত গৌণ ছিল, ইহা হইতেও তাহা! বুঝিতে পাঁণা যাইবে । 

সমাজের আধ্যাত্মিক মনোভাব অবলন্গন করিয়া সেই যুগে আর একখানি 
প্রায় অন্তরূপ রূপকনাটা রচিত হইয়াছিল, ইহার নাম “বোধেন্দুবিকীশ নাটক", 
রচয়িত৷ স্থপ্রসিদ্ধ 'প্রভাকর'-সম্পাদক ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত । মোহগ্রস্ত জীব 'প্রকৃতির 
দায়ে দশ ইক্জিয়ের সহায়তায় বিষয় ভোগ কবিতেছে, ত্রমে ইহাদের দাসতধ হইতে 
মুক্ত করিয়া কি ভাবে ইহ! অহৈতুকী ভক্তির মধা দিয়া আধ্যাম্মিক চরিতাথতা 
লাভ করিতেছে, “বোধেন্দু-বিকাঁশ' নাটকের ইহাই বণিতবা বিষয়। ইহা নাটকের 
আকারে লিখিত হইলেও নাটক নহে, ধর্ম তব । ত্ররূহ আধ্যাত্মিক বিনয় ইহাতে 
সহজ সংলাপের ভিতর দিয় বাক্ত কর! হইয়াছে_-ইহাঁর কৃতিত্ব কেবলমাত্র ইচ্চাই | 

মীর মশীর্রফ হোসেন বাংল! সাহিত্যে কেবলমাত্র “বিদাদ-সিন্ধু' নামক 
মহরম বিষয়ক শোকোচ্ছীসপূর্ণ গছ্য রচনার জন্যই পরিচিত, কিন্ত তিনি যে 
একাধিক বাংলা নাটক রচন করিয়াছিলেন, তাহা অনেকে বিস্বত হইয়াছেন । 
তাহার সর্বপ্রথম নাট্যরচনা “বসস্তকুমারী নাটক" ১৮৭৩ শ্রীষ্টান্ধে প্রকাশিত 
হয়। তিনি সকল বিষয়ে প্রায় ৩৫ খানি গ্রস্ত রচনা করিয়াছেন, ইহাদের 
মধ্যে তিনি তাহার “বসম্তকূমারী নাটক'কে তীহার “অন্রণগ-তরুর দ্বিতীয় 
কহুম' বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন, অর্থাৎ ইহা তাহার দ্বিতীয় রচন!। 
বসস্মকূমারী নাটকের বিষয়বস্তু রোমান্টিক | ১৮৫২ খ্রীষ্টাকে যোগেন্দ্রচ্দ্র গুপ্ত 
তাহার “কীন্তিবিলাস নাটক বচনায় যে বিষয়বস্ত ব্যবহার করিয়াছেন, 
ইহাতে তাহাই ব্যবহৃত হইয়াছে সত্য, কিন্ত যোগেন্রন্্রে রচনায় 


৪১০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


কাহিনীর যে স্থসংবদ্ধতার অভাব ও শৈথিল্য ছিল, মীর মশার্রফের রচনা 
তাহা বহুলাংশে দূর হইয়াছে, তিনি কাহিনীকে নাট্যসম্মত একটি স্বাদ 
সংহতি দান করিয়াছেন। বিশেষত যোগেন্দ্রন্ত্র গুপ্তের ভাষা ছিল শিথিল 
ও কাব্যধর্মী, কিন্ত মীর মশার্রফের গছ্য ভাষায় যে কাব্যধর্িতাই প্রকাশ 
পাক না কেন, নাটকীয় সংলাপ রচনায় তাহার ভাঁষ। প্রকাঁশভঙ্ষির প্রত্যক্ষতার 
( 011900988 01 65101999101) ) গুণে বিশিষ্টতাপূর্ণ | 

সৎমা ও সপত্রী-পুত্রের সম্পর্ক বিষয়ে যে সকল লৌকিক কাহিনী মধামগ 
হইতেই লিখিত ও মৌখিক সাহিত্যধারায় বাংলাদেশে ও ভারতের 
অন্যান্য অঞ্চলে প্রচলিত আছে, প্রধানত তাহা ভিত্তি করিয়াই যোগেন্ছ- 
চন্দ্রের “কীতি-বিলাস” যেমন রচিত হইয়াছে, “বস্তকুমারী নাটক'৪ 
তেমনই রচিত হইয়াছে । ইহা মীর মশার্রফ হোসেনের উপর “কীতি-বিলাম' 
শাটকের প্রত্যক্ষ প্রভাবের ফল নহে, বরং উভয়ে একই প্রচলিত জনশ্রুতি 
বা লৌকিক ভিত্তি আশ্রয় করিয়া পরম্পর স্বাধীন ভাবেই একই বিষয়ে নাটন 
ধচনা করিয়াছেন। মীর মশার্বক হোসেন সংস্কৃত নাটকের রীতি অন্তস্ণ 
করিয়াই তাহার “বসন্তকুমারী নাটকে'র প্রস্তাবনায় নটনটার অবতার€। 
করিয়াছেন! বাংলা নাটক রচনায় ইতিমধ্যে দীনবন্ধু পাশ্চান্তা আদ 
যেভাবে অনুসরণ করিয়াছিলেন, তিনি তাহ স্বীকার করেন নাই ' 
নটনটীর আবির্ভাবের পর নাটকের এই কাহিনী আরম্ভ হইয়াছে_ ইন্দপুরেব 
রাজা বীরদিংহ বিপত্বীক হইলেন, তাহার পুনরায় বিবাহ করিবার ইচ্ছা 
নাই, যুবরাজ নরেন্দ্রসিংহকে রাজ্যে অভিষিক্ত করিয়া নিজে অবসর লইতে 
চাহেন, কিন্ত বাজমন্ত্রী বৈশম্পায়ন বৃদ্ধ রাজাকে বিবাহ করিতে বারবার 
অন্গরোধ করিতে লাঁগিলেন। অবশেষে তিনি সম্মত হইয়া তরুণী ভাধা 
রেবতীকে গৃহে আনিলেন। রেবতী সতীনপুত্র নরেন্দ্র সিংহের প্রতি আদক 
হইয়া তাহার নিকট প্রণয় নিবেদন করিল। নরেকন্দ্রসিংহ তাহা প্রত্যাখান 
কবিল। রেবতী প্রতিহিংসায় জলিয়া উঠিল, বাজার নিকট যুবরাজের 
নামে কুৎসিত অভিযোগ করিয়া ইহার জন্য শাস্তি প্রার্থনা করিল। তাহার 
অভিপ্রায় মত বৃদ্ধ রাজ! যুবরাজের ভীষণ শাস্তি দিলেন, জলত্ত অগ্নিত্ে 
প্রবেশ করিয়া নরেন্দ্রসিংহ গ্রাণ ত্যাগ করিল। তারপর যুবরাজকে লিখিত 
রেবতীর প্রেমপত্র রাজার হস্তগত হুইল। রাজা তৎক্ষণাৎ তরবারি দ্বাবা 
রেবতীকে দ্বিখণ্ডিত করিয়া ফেলেন । 


বিবিধ নাটক ও নাটাকাঁর ৪১১ 


নাটকের নাম 'বসম্তকুমীরী নাটক” হইলেও ইহার কাহিনীতে বসন্তকুমারী 
কোন প্রধান অংশ গ্রহণ করিতে পারে নাই, স্ত্রীচরিত্রের মধো ব্েবতীই 
ইহার মধ্যে প্রধান অংশ অধিকার করিয়াছে । ভোজপুর রাজকন্যা বসম্- 
কৃমারী নরেকন্্রসিংহের চিত্রাপিত রূপ দেখিয়া তাহার প্রতি আসক্ত হইয়াছিলেন 
মাত্র, তাহাদের মিলন কিংবা বিবাহ কিছুই হয় নাই। বসম্ভকমারীর 
মধো  কুমারী-হৃদয়ের প্রথম প্রণয়[সক্তির স্থকোমল লজ্জা ও বোনার 
অভিবাক্তি মাত্র গ্রকাশ পাইয়াছে, রেবতীর চবিত্র ইহাতে নানাঁদিক দিয়া 
সক্রিয় হইয়] উঠিয়াছে। 

মীর মশাররফ হোসেনের 'বসস্তকুমারী নাটকের প্রধান খরণ ইহার 
কাহিনীতে নহে, ইহার সংলাপের ভাষায়। তিনি সংস্কৃত নাটক অশ্সরণ 
করিয়া নটনটার অবতারণা করিলেও তাহার নাটকীয় সংলাপের ভাঁষ। 
সংস্কৃত-ঘেষা ছিল না, বরং নিতান্ত সহজ ও সবল ছিল, অথচ দীনবদ্ধুর 
মত একেবারে গ্রাম্য প্রাদেশিক ভাষাও তিনি ব্যবহার করেন নাই। বাংলা 
নাটাসাহিত্যের আদিযুগ হইতেই সংলাপের ভাষা যে কি ভাবে সহজ ও 
প্রত্ক্ষধর্মী হইয়া! উঠিতেছিল, তাহা “বসন্তকুমারী নাটকের এই উদ্ধাত অবশ 
হইতেও বুঝিতে পারা যাইবে 

প্রিয়ন্ধদ। ফুল দেখলে মন খুশী হয় এও কি একটা কথা! কোথায় ফল 
আর কোথায় মন! সম্বন্ধও ভারি! কী মজার কথা, ছোবনা, খাবনা, দেখেই 
খুশী এমন মনকে আর কি বলব মহারাজ !-." দেখুন এই উদর, এই অর্থভ!গুর, 
ইনি পূর্ণ থাকলে ফুল না সহ কলেও মন খুশী হয়। ...সেকি? কিসের বয়েস? 
আপনার চুল, পাকছে? কই আমি ত একটি পাকা চুল দেখতে পাইনে। 

দীনবন্ধু মিত্র কর্তৃক 'নীল-দর্পণ' নাটক রচনার তের বৎসর পর অর্থাৎ 
১৮৭৩ খ্রীষ্টাব্দে তদানীস্তন বাংলার ভূম্বামীদদিগের অন্ররূপ অত্যাচারের 
এক জ্বলস্ত কাহিনী বর্ণনা করিয়া মীর মশার্রক হোসেন তাহার 
দ্বিতীয় নাটক “জমিদার-দর্পণ” রচনা করেন। ভূম্বমীিগের অত্যাচারের 
কথা প্রসঙ্গত ইতিপূর্বে অক্ষয়কুমার দত্ত সম্পাদিত “তববোধিনী 
পত্রিকা” ও প্যারীচাদ মিত্র রচিত “আঁলালের ঘরের দুলালে” বিচ্চিন্নভাবে 
প্রকাশিত হইলেও এই বিষয়ে বাংল! সাহিতো সামগ্রিক রচনা ইহাই 
প্রথম । নীলকরের অত্যাচার ও জমিদারের অত্যাচার বর্ণণার মধে) 
একটু পার্ধকা আছে। নীলকরের! ছিল বিদেশী, এবং বিজাতীয় বলিয়া 


৪১২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


তাহাদের সম্বন্ধে দেশহিতৈষী ব্যক্তি মাত্র যাহা খুসী তাহাই লিখি 
পারিতেন। এমন কি, ইংরেজি অনুবাদ না হইলে “নীল-দর্পণ' নাটকের 
জন্যও মানহানির মৌকদ্দমা হইত না। কিন্তু জমিদীরেরা কেবলমাত্র এই 
দেশেরই অধিবাসী ছিলেন, তাহা নহে-_তাহাঁদের কেহ কেহ সামাজিক 
অগ্রগতি ও সাহিত্যের পৃষ্ঠপৌষকও ছিলেন, অথচ তাহাদের অত্যাচার*- 
স্ববূপটি মধ্যে মধ্যে এমন ভয়াবহ হইয়া উঠিত যে, তাহা নীলকরদিগকে 
লজ্জা দিতে পারিত। বিশেষত বাংলা রচনা মাত্রই তীহাঁদের দষ্টিদ 
সহজেই আকৃষ্ট হইয়া লেখককে তাহাদের বিরাগভাজন করিয়া তুলিবার 
সম্ভাবনা ছিল। সেইজন্য সেই যুগে সামাজিক নানা সমন্তামূলক বিষয় 
লইয়া! যত রচনাই প্রকাশিত হউক, আঁ্পুবিক জমিদারের অত্যাচারের 
ভয়ঙ্কর স্বরূপ প্রকাশিত করিয়। খুব অল্প রচনাই প্রকাশিত হইয়াছে । সেইজন্য 
'জমিদার-দর্পণ' নাটকের ভিতর দিয়া লেখকের যে দুঃসাহসিক সতাভীষণেব 
প্রয়াস দেখা যাঁয়, তাহা! সে যুগের পক্ষে পরম বিস্ময়কর এবিষয়ে কোন সন্দ্ে 
নাই। “জমিদার-দর্পণ, নাটকের উপর দীনবন্ধুর “নীল-দর্পণ' নাটক রচনার 
প্রভাবের কথা অস্বীকার করিবার উপায় নাই, তথাপি ইহাদের মধো থে 
পার্থকাটুকু আছে, তাহাঁও লক্ষা করিবার ধোগা। বিদেশীয় নীলকরের 
পরিবর্তে দেশীয় জমিদার সম্প্রদীয়কে অবলম্বন করিয়া মীর মশার্রফ হোসেন 
এই বিষয়ে যে পার্থকাটুকুও স্যষ্টি করিয়াছেন, তাহাঁও গভীর ভাবে বিচার 
করিয়! দেখা আবশ্ঠক । 

বসম্তকুমারী নাটক? যেমন সংস্কৃত নাটকের প্রস্তাবনা! অনুযায়ী নটনটা দ্বার' 
আরম্ত হইয়াছিল, “জমিদীর-দর্পণ' নাটকও তেমনই নট-নটী ও স্ুত্রধারকে 
দিয়াই আরম্ভ হইয়াছে; এই বিষয়ে মীর মশার্রফ হোসেন দীনবন্ধুর নাটা- 
রচনার আঙ্গিককে স্বীকার করেন নাই। স্থতরাং তিনি অন্য সকল দিক 
হইতেই দৃষ্টি রুদ্ধ করিয়া অদ্ধভাবে দীনবন্ধুকেই সববিষয়ে অনুসরণ করিয়াছেন, 
এমন কথা বলিতে পারা যায় না। 

মীর মশার্রফ হোসেন অত্যন্ত উদার-চেতা ব্যক্তি ছিলেন; হিন্দু-মুসল- 
মানের প্রীতি-সম্পর্ক কোন দিক দিয়া যাহাতে আহত নী হয়, সেই দিকে 
গভীরভাবে লক্ষ্য রাখিয়। তিনি তীহার “জমিদার দর্পণে'র কাহিনী পরিকল্পনা 
করিয়াছিলেন। বাংলাদেশে হিন্দু ভূম্বামী ও মুসলমান প্রজার সংখ্যাই অধিক, 
্তরাং জমিদারের অত্যাচারের বাস্তব স্বরূপ যথার্থ প্রকাশ করিতে হইলে 


বিবিধ নাটক ও নাট্যকার ৪১৩ 


হিন্দু জমিদার কর্তৃক মুসলমান প্রজার উপর অতাচাঁরের চিত্র পরিবেশন 
করিতে হয়। কিন্তু ইহা ছারা কোন সাম্প্রদায়িক অপব্যাখা। চলিতে পারে, সেই 
দিকে লক্ষ্য রাখিয়! অত্যাচারী জমিদ্ারকে যেমন তিনি মুসলমান সমাজ হইতে 
গ্রহণ করিয়াছেন, অত্যাচারিত প্রজাকেও তেমনই মুসলমান সমাজ হইতেই 
গ্রহণ করিয়াছেন। ইহার মধ্যে হিন্দুচবিত্র আছে সতা, কিন্তু তাহাদের 
আচরণ ও সংলাপের মধো সক্কীর্ণ সাম্প্রদায়িক মনোভাব-জাত কোনই ইঙ্গিত 
প্রকাশ পায় নাই; অথচ এ কথা সতা, সমসাময়িক হিন্দু নাটাকাবধ ও 
ইপন্তাসিকদিগের অনেকের মধোই প্রতিবেশী মুসলমান সমাজের প্রতি অচরূপ 
»নোভাৰ প্রকাশ পাইতে দেখা যায় নাই। মীর মশার্রফ হোসেনের রচন। 
মাত্রেরই ইহা! একটি বিশিষ্ট গুণ । “জমিদ[র-দপণ” নাটকের মূল কাহিনীটি 
ক্ষেপে এই £ 

লম্পট জমিদার হায়গয়ান আলী কুসঙ্গী পরিবুত হষ্টয়া নানা প্রকার 
নেশা ভাঙ খাইয়া স্বেচ্ছাচারী ও উচ্চৃঙ্ঘল জীবন যাপন করেন। গ্রামের 
“রিদ্ প্রজা আবু মোল্লার কুন্দরী যুবতী স্ত্রী চকন্নেহার প্রতি তাহার লালসা- 
ট আকষ্ট হইল । কষ্ণমণি নায়ী এক বৈষ্থবী কুটিনী তাহার নিকট যাঁতীয়াত 
করিতে লাগিল, নুকন্নেহা তাহার প্রলোভনে অন্বীকৃত হওয়ায় হায় ওয়ান আলী 
বলপূবক তাহার লোক দিয়া তাহাকে নিজের বৈঠকখন।য় ধরিয়া আনিলেন। 
অন্পঃসত্বা সুকুন্নেহা তাহার সমস্ত শক্তি প্রয়োগ করিয়। তাহার নারীধর্ম রক্ষা 
করিল, কিন্ধ প্রাণরক্ষা করিতে পারিল না, সেইখানেই তাহার মূভ্ভা হইল। 
পুলিশ আপিল, জমিদারের বিরুদ্ধে হতার অপরাধে মোকদ্দম! আবস্ত হইল। 
অথ দ্বারা সাক্ষী বশ করিয়া জমিদার হত্যার দাঁয় হইতে অবাহতি পাইলেন । 
*কলেহার স্বামী আবু মোল্লা উন্মাদ হইয়া গ্রাম ত্যাগ করিয়: গেল। 

আপাতদৃষ্টিতে মনে হইতে পারে যে, দীনবন্ধু মিত্রের 'নীল-দর্পণ' নাটকের 
ক্ষেত্রণির কাহিনী অবলম্বন করিয়াই “জমিদার-দর্পণ' নাটক রচিত 
*ইয়াছে। কিন্তু ইহাঁদের মধ্যে পার্থকাও নিতান্ত অল্প নহে। পূর্বেই 
বলিয়ছি, নাট্যবরচনার আঙ্গিকের দিক দিয়া 'জমিদার-দর্পণে'র নাটাকার 
দানবন্ধুকে অন্করণ করেন নাই। দীনবন্ধু সহিত সংস্কত নাটক কিংবা 
দেশীয় গীতাভিনয়ের ধারার সঙ্ষে কোনও সম্পর্ক ছিল না, কিস্ক মীর মশার্রফ 
হোসেন দেশীয় এতিহের ধারার সঙ্গে যোগ রক্ষা করিয়াই তাহার নাটক রচনা 
করিয়াছিলেন । সেইজন্যই যেমন তিনি ্ররস্তাবনা'র অবতারণা করিয়া নট- 
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নটা-স্থত্রধার দ্বারাই নাটক আরম্ভ করিয়াছেন, তেমনই ইহাতে মধ্যে মধ্যে 
সঙ্গীত যোজনা করিয়াছেন ; দীনবন্ধুর নাটকে পয়ার ছন্দের কবিতা থাকিলেও 
সঙ্গীত নাই। দীনবন্ধুর কৃত্রিম সাধুভাষাই হউক, কিংবা! একান্ত গ্রাম্য চামাব 
ভাষাই হউক তাহাঁও “জমিদার-দর্পণ” নাটকে অন্ুপস্থিত। দীনবন্ধু 
'নীল-দর্পণে'র মত এই নাটকের উপসংহারে মৃত্যুর ঘনঘটাও ত্্টি হয় নাই, 
একটি মৃত্াকেই যথাসম্ভব করুণ করিয়া তুলিয়া তিনি নাটকের ট্র্যাজিক রদ 
স্থষ্টি করিতে চাহিয়াছেন। অল্প পরিসরের মধ্যে এবং গভীরতর জীবন-দষ্টির 
অভাবে তাহা যে সম্ভব হইয়া! উঠিতে পাবে নাই, তাহাঁও সত্য । 

উক্ত দুইখানি পূর্ণাঙ্গ নাটক ব্যতীতও মীর মশাব্রফ হোসেন আরও 
কয়েকখানি এই শ্রেণীর রচনা প্রকাশ করিয়াছিলেন। তাহাদের মধো 
গীতাভিনয় বেহুলা” ( ১৮৮৯ ) বাতীত আর একখানি ক্ষুদ্রাকৃতি প্রহসন আছে, 
ইহার নাম “এর কি উপাঁয় ? (১৮৭৬) । তাঁহার “টাল! অভিনয়” নামক একখানি 
নাটকও এক পত্রিকায় ধারাবাহিক প্রকাশিত হইয়াছিল, পরে তাহা! গ্রন্থকাবে 
প্রকাশিত হইয়াছিল কি না, জানিতে পারা যায় না। (মীর মশার্বদ 
হোসেন সম্পকিত বিস্তৃত আলোচনার জন্য আশরাফ সিদ্দিকী সম্পাদিত 
'জমিদার-দর্পণ', রাজসাহী বিশ্ববিগ্ঠালয় সংস্করণ এবং মুনীর চৌধুরী “বসন 
কুমারী নাটক £ মীর মশার্রফ হোসেন", সাহিত্য পত্রিকা, ঢাকা, ২য় বদ, 
১ম সংখা পৃঃ ২৯-৩৯ দ্রষ্টবা ) 

সাধারণ বঙ্গমঞ্চ প্রতিঠিত হইবার পৃবেই সমাজ-জীবনের সমসাময়িক ক্রট- 
বিচ্যুতি অবলম্বন করিয়া প্রহ্মন শ্রেণীর অসংখ্য ক্ষুদ্র রচনা! বাংল! সাহিতে' 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। মধুহ্দনের দুইখানি প্রহসন রচনার পর হইতেই 
তাহারই ব্যবহৃত বিষয়-বস্ত লইয়া প্রহসন রচনার একটি ধারা প্রবর্তিত হইয়াছিল, 
তাহা উনবিংশ শতাব্দীর শেষ প্রান্ত পর্যস্ত অগ্রসর হইয়াছিল। তথ:পি 
ইহাদিগকে কয়েকটি ভাগেও বিভক্ত করা যায়; যেমন প্রথমত, নৈতিক, 
দ্বিতীয়ত আঘধিক এবং তৃতীয়ত সাংস্কৃতিক । মগ্যপান, নর-নারীর নৈতিক 
ব্যভিচার ইত্যাদি বিষয়ক প্রহসনগুলি প্রথম শ্রেণীর অন্তর্গত ; পণপ্রথা, বিলাীর 
অর্থের অপচয় ইত্যাদি বিষয়ক প্রহসন দ্বিতীয় শ্রেণীর অন্তর্গত এবং প্রধানত 
স্্রীশিক্ষা, স্ত্রীস্বাধীনতা, জাতি এবং ধর্মবিষয়ক সঙ্কীর্ণততা ইত্যাদি বিষয়ক 
প্রহসন তৃতীয় শ্রেণীর অন্তর্গত। এই সকল প্রহসন রচনায় অধিকাংশ ক্ষেত্রে 
রক্ষণশীল মনোভাবের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। যে ব্রাহ্মঘমাজ দেশের সকদ 
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প্রকার প্রগতিশীল আন্দোলনের অগ্রদূত বলিলেই হয়, তাহার উপর বাঙ্গাম্্ক 
আক্রমণ এবং স্ত্রীশিক্ষা এবং স্রী-স্বাধীনতার উপর কটাক্ষপাত ইহাদের প্রধান 
লক্ষ ছিল। প্রহ্সনগুলির ভিতর দিয়া সমাজের নাতিবোধ যে খব উন্নত ছিল, 
এ কথা বলিবার উপায় নাই। অধিকাংশ ক্ষেত্রে বেশ্টাসক্তি এব ম্ধাপপুনব 
অতিরঞ্জিত চিত্র পরিবেশন করিয়া বিষয়কে অবাস্তব করিবার প্রয়ান দেখা যাম। 

বাংলা সাহিত্যের প্রথম প্রহসন “হাস্ার্ণব' সম্ভবত ১৮২২ খ্ীষ্টাবে প্রকাশিত 
হইয়াছিল, কিন্তু বইখাঁনির কোন সন্ধান পাওয়া যায় নাই, কেবলমান্র উল্লেখ 
পাওয়া যায়। ইহার রচয়িতার নামও জানা যায় না। তবে একজন 
অবাঙ্গালীর রচিত বাংলা প্রহসন ইহারও পৃবরতী রচনা, তাহা গেবাসিম 
লেবেডেফ রচিত ইংরেজি 701880186 নাটকের বাংপা অগ্ব!দ "কাল্পনিক 
সংবদল' । ইহাঁও প্রকৃত পক্ষে প্রহসনই | ইহা ১৭৯৫ খ্রা্টাবে রচিত 
হষটয়াছিল। তবে ইহার সঙ্গে পরবর্তী বাংলা গ্রহসনগ্ুশির কোন যোগ 
স্থাপিত হইতে পারে নাই। ১৮২২ খ্রীষ্ঠাবকে “হাশ্তার্ণব' নামক প্রহসন রচিত 
হইবার পর ১৮২৮ খ্রীষ্টাব্দে রামচন্দ্র তর্বলঙ্কাব প্রণীত “কৌতুক সবন্ব পাটক' 
নামক একটি প্রহসন রচিত হয়, ইহা ৭৮ পৃ।র একটি ক্ষ পচন | এদেশে 
বইখানির সন্ধান পাওয়া যায় না, বিলাতের ব্রিটিশ মিউজিয়ামে হাব একখ|নি 
রক্ষিত আছে বলিয়া জাঁনিতে পারা যার । ১৮৫৪ গ্রষ্টাৰে কাশীপ্রসন্ন মি'হু 
'বাবু, নামে একখানি প্রহসন রচনা করিয়াছিলেন বপিয়া জানিতে পারা যায়, 
কিন্কু বইখাঁনির কেন সন্ধান পাওয়া যায় না। তারপর ১৮৫৭ খরা হইতে 
ক্রমান্থয়ে প্রতি বত্সরই এক কিংবা একাধিক প্র্সন রচিত হইয়া প্রকাশিত 
*ইতে থাকে । ইহাদের সংখ্যা! প্রতি বৎসর ক্রমে বড়িতে থাকে । ১৮৭৩ 
্া্টাবে অর্থাৎ সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হইবার পরের বৎসর ঘে অন্থত 
আঠীরটি বাংল! প্রহমন রচিত হইয়।ছিল, তাহ! নিশ্চিতভাবে জানিতে পারা 
যায়; প্রকৃত সংখ্যা হয়ত তাহারও অধিক হইতে পারে। 

এই সময়ে সহসা প্রহসন রচনার সংখ্যা বাড়িয়া মঘাবার দুই একটি অন্যান্য 
কাঁরণ৪ ঘটিয়াছিল। প্রথমত, বাংলা সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হইবার ফলে 
বাস্লা নাটকের অভিনয় বিষয়ে এদেশের সমাজে এক নূতন আশা জাগ্রত 
হইয়াছিল। তারপর সমসাময়িক কালে এমন কয়েকটি উত্তেজনামুগ্গক 
ঘটনা ঘটিয়াছিল, লঘু এবং বঙ্গাত্মক প্রহসন রচনার মধ্য দিয়াই তাহার 
গ্রতিক্রিয়। দেখা দিয়াছিল। 
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১৮৭২ এবং ১৮৭৩ ্রীষ্টাব্দে তারকেশ্বরের মোহাস্ত এবং এলোকেশীর বৃত্বান্থ 
অবলম্বন করিয়! বাংলার সমাজে প্রবল উত্তেজনা দেখা দিয়াছিল; তারপর 
হাইকোর্টের বিচারে মোহাস্তের যখন জেল হইয়া গেল, তখন সেই উত্তেজন 
একেবারে চরমে পৌছিয়৷ গেল। ইহাই বহু প্রহসনের প্রেরণা দিয়াছিল। কিন 
ইহারা সমসাময়িক উত্তেজনামূলক রচনা মাত্র ছিলি। যদিও প্রহসনের আকারে 
ইহাদিগকে পরিবেশন করা হইত, তথাপি ইহাদের মধা দিয় কোন সাঠিত্ত 
কিংবা নাটাগুণ বিকাশলাভ করিবার স্থযোগ পায় নাই। 

এই যুগের 'প্রহসনগুলির মধ্যে একটি বিষয় লক্ষ্য করিবার মত ছিল, তাহ! 
গৃহস্থ পরিবারের নাবীদিগের বাভিচার বর্ণনা । অশক্ষত স্ত্রীসমাঁজ অন্তঃপৃব্রে 
মধো আবদ্ধ থাকিয়াও যে নানাভাবে দুর্নীতিপূর্ণ জীবন যাপন করিত, তাহা 
বহুসংখ্যক প্রহমনের মধো নিভীকভাবে প্রকাশ করা হইয়াছে । 'কুলীন কুল-সবন্থ 
নাটকে'র মধ্যে তাহার পরিচয় প্রথম প্রকাশ পাইয়াছিল। ইহাঁর ভিতর দির। 
সমসাময়িক বাংলার সমাঁজ-জীবনের কোন রূপ প্রতিফলিত হইয়াছে কি না 
তাহা কে বলিতে পারে? কিন্তু মনে হয়, বরং তাহার পরিবর্তে স্ত্রীসমাঁজে যে 
শিক্ষাবিস্তারের সবেমাত্র সুচনা হইয়াছিল, তাহা সমাজ সহান্ভৃতির দৃষ্টিতে 
দেখিতে পারে নাই বলিয়! তাহার প্রতি এইভাবে বিরূপ মনোভ।ব ব্যক্ত হইয়াছে। 
পূর্বেই বলিয়ছি, অধিকাংশ প্রহসনে সমাজ সম্পর্কে রক্ষণশীল মনে।ভাব বান্ত 
হুইয়ছে, তাহারই ধার! পরবর্তীকালে অমৃতলাল বন্্ পর্যন্তও অগ্রসর 
হুইয়৷ আপিয়াছিল। 


€ল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাম 


৬ হখম্ব হথ শও 
দ্বিতীন্ন ভাগ 


মধ্যযুগ (১৮৭৩--১৯০৭) 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠা হইতে স্বদেশী 
আন্দোলনের পূর্ববর্তী কাল 


দ্বিতীয় ভাগ _-১ 


সুচনা 


গীতাভিনয় লইয়াই বাংলা নাট্যসাহিত্োর মধ্যযুগের সুত্রপাত হইয়াছিল। 
কমে গীতাভিনয় এত লোকণ্রীতি লাভ করিল যে, ইহা যাত্রা! ও উনুক্ত জাসর 
পরিত্যাগ করিয়া কলিকাতার সপ্তপ্রতিষ্টিত সাধারণ রঙ্গমঞ্চের ভিতর গিয়া 
প্রবেশ লাভ করিল। বাংল! নাটকের মধ্য যগ প্রধানত এই গীতাভিনয়ের 
উপর ভিত্তি করিয়াই স্থাপিত। এই ঘুগের প্রায় সকল প্রতিনিধিই গীতাভিনয়ের 
আঙ্গিকের উপরই নিজেদের নাটক রচনা করিয়া যশশ্বী হঃয়াছেন। ইহার 
্বপ্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, এই যুগেরই নাটক এ পর্যস্ত শিক্ষিত, অর্ধশিক্ষিত 
ও অশিক্ষিত নিধিশেষে সর্বাধিক জনপ্রিয়তা অর্জন করিতে সক্ষম হইয়াছিল 
এবং ইহারই একজন নাট্যকার বাংলাদেশে আজ পর্যন্তও অবিসংবাদিতরূপে 
নাটাকার রূপে সর্বাধিক জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছেন। ইহার একমাত্র 
কারণ, দেশীয় বা জাতীয় রস-সংস্কারই এই যুগের নাটকের ভিত্তি ছিল। 
পূর্ববর্তী যুগের নাটকে সমাজকে আঘাত বা ব্যঙ্গ করিবার যে প্রবণতা দেখা 
গিযাছিল, এই যুগের নাটকে তাহা হ্রাস পাইয়া সমাজের মধ্য হইতে গৃতন 
আঁশা ও আশ্বাসের উপকরণ সংগ্রহ করা হইতেছিল। 

আদর্শবাদ এই যুগের বাংল! নাটকের প্রধান লক্ষ্য -ছিল। নবপ্রবু্ধ হিন্দু 
জাতীয়তাবোধের আদর্শ, নবোন্সেষিত ভক্তি ও প্রেমের আধ্যাত্মিক আদশ, 
বাক্তি- ও সমাজ-জীবনে পাশ্চাত্য জীবনের আদশ-_-এই সকল সমুচ্চ আদর্শ 
স্মুখে রাখিয়াই এই যুগের নাট্যকারগণ নাটক রচনায় প্রবৃত হইয়াছিলেন, 
হার ফলে প্রত্যক্ষ এবং বাস্তব জীবনের রূপ তীহাদের কাছে ম্লান হইয়া 
গিয়ছিল। সেইজন্ত নাটক হিসাবে তীহাদের রচনায় কতকগুলি ক্রুটিও 
একান্ত অপরিহার্য হইয়া উঠিয়াছে। এই সর্বতোমুখী আদর্শবাদের প্রেরণ। 
ঘাংলার তদানীত্তন জাতীয় জীবন হইতেই আসিয়াছিল। সেইধুগেই সর্ধ- 
এম হিন্দুমেলার প্রতিষ্ঠ। এবং ভারতীয় জাতীয় মহাসভার (17187 [26018] 
০ ) ভিত্তি স্থাপিত হয়। সিপাহীঘুদ্ধের মধ্য দিয়া বৈদেশিক শাসনের 
শসঘবন্ধন হইতে মুক্তি পাঁইবার ভন্ত জাতির যে ওয়াস দেখা দিছিল 


৪ ংলা নাট্যসাহছিত্যের ইতিহাস 


তাহ! বাহিরের দিক হইতে ব্যর্থ হইলেও জাতির অন্তরের গভীরতর স্তরে 
সুগভীর রেখাপাত করিয়াছিল। যদিও সিপাহীযুদ্ধ সেই যুগের পূর্ববর্তী ঘটনা, 
তথাপি সেই যুগেই এই ঘটনা জাতীয় দৃষ্টিকোণ হইতে প্রত্যক্ষ করিবার 
প্রবৃত্তি দেখা দিয়াছিল। তাহারই ফলে রজনীকান্ত গুপ্তের সুগ্রসিদ্ধ গর 
“সিপাহীযুদ্ধের ইতিহাস? প্রকাশিত হয়। ইহাতে লক্ষীবাঈর সাহসিকতা, 
নানা সাহেবের কুটকৌশল এবং অন্ঠান্ত নেতৃবর্গের আত্মত্যাগের কথা৷ যেমন 
গৌরবের সঙ্গে ঘোষিত হইয়াছে, তেমনি ইংরেজের নৃশংলতা প্রভৃতির 
যথাসম্ভব জলম্ত বিবরণ প্রদত্ত হইয়াছে । এই সকল বিবরণের ভিতর দিয় 
একটি দর্বভারতীয় জাতীর়তাবোধের ষে বিকাশ হইতেছিল, তাহাই হিন্দুমেল! 
ও ভারতীয় জাতীয় মহাসভার মত প্রাতষ্ঠান অবলম্বন করিয়া , আরও প্রত্যন্ষ 
হইয়া উঠিয়াছিল। এই ভাবটি সেই যুগের নাট্যসাহিত্যের মধ্যেও অতি 


সহজেই প্রবেশ লাভ করিল। 
বাঙ্গালীর আধ্যাত্মিক সাধনার ক্ষেত্রে সেই যুগ নানা দিক দিয় স্বরহীয় 


হুইয় রহিয়াছে । এই যুগই রামকৃষ্ণ পরমহ'স দেবের সর্বধর্মসমন্থয়বাদের সিদ্ধি 
যুগ, দেশদেশাত্তরে স্বামী বিবেকানন্দের বেদাস্তের বাণী প্রচারের যুগ, 
শুদ্ধাভক্তির আদর্শে উদ্ধন্ধ গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ষের পুনরুখানের যুগ, মহি 
দেবেন্দ্রনাথ এবং কেশবচন্ত্রের একেশ্বরবাদ প্রচারের যুগ । অতএব এই হু: 
বাঙ্গালীর আধ্যাত্মিক সাধনার ইতিহাসে স্বর্গ । ইহার প্রভাব স্বভাবতই 
সেই যুগের নাট্যসাহিত্যের উপর গিয়া বিস্তৃত হইয়াছিল; শুধু বিস্তৃত 
হুইয়াছিল বলিলে ভুল করা হুইবে, বরং ইহাকে নান! দিক দিয়া নিয়ন্ত্রিত 
করিয়াছে বলিলেই বোধ হয় ঠিক হইবে। বাঙ্গালী নাট্যকারগণ জাতির এই 
সমসাময়িক আধ্যাত্মিক চৈতন্তকে তাহাদের নাটকের বিষয়ীভূত করিয়া ইহাকে 
কেবল মাত্র যে জাতীয় রূপ দিয়াছেন, তাহা নহে, বরং পূর্ববর্তী যুগের নৈর্তিক 
রুচিছুষ্টর কবল হুইতে ইহাকে পরিত্রাণ করিয়াছেন । বাংল! নাট্যসাহিত্যের 
আদিধুগে নাটকে বাস্তবতার নামে ষে ছুর্নীতি এবং কুরুচির উদ্দাম নৃত্য দেখা 
দিয়াছিল, তাহা যদি ইহার পরবর্তী যুগে এই প্রবল আধ্যাত্মিক প্রেরণাজাত 
সমুচ্চ নীতিবোধ ছারা প্রতিহত না হুইত, তাহা! হইলে ইহার কলুধিত নীতি 
এবং রুচির ধারা আধুনিক যুগ পর্যস্তও অগ্রসর হুইয়। আসিয়া ইহার বিভিননমুখ 
বিকাশের পথে বাধা সৃষ্টি করিত। 

এই যুগের সর্বপ্রধান ঘটনা সাধারণ রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা । প্রকৃত পক্ষে এই 


মধ্যযুগ 


ঘটনা অবলম্বন করিয়াই এই যুন্গর স্ত্রপাত হইয়াছিল এবং ইহাকেই কেক্তর 
করিয়া এই যুগের সমগ্র নাট্যসাহিত্য গড়িয়া উঠিয়াছে। অতএব ইহাকে বাংলা 
নাটকের সাধারণ রঙ্গমঞ্চের যুগ বিয়া নির্দেশে করা যাইতে পারে। সাধারণ 
রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার প্রথম ছই বৎসরের মধ্যে বাংলা সাহিত্যে যত নাটক রচিত 
হইয়াছিল, সমগ্র বাংলা নাট্যসাহিত্যের এক শত বৎসরের ইতিহাসে এত 
সংখ্যক নাটক আর কোন ছুই বৎসরে রচিত হয় নাই। ইহা হইতেই বুঝিতে 
পার যাইবে যে, সাধারণ রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা বাংলা নাটাপাহিতা স্থষ্টির মূলে কি 
শভূতপূর্ব প্রেরণার সঞ্চার করিয়াছিল । যে কয়জন শ্রেষ্ঠ নাট্যকার এই যুগে 
মাবেভৃতি হইয়াছেন, তাহাদের প্রত্যেকেই সাধারণ রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে প্রত্াক্ষভাবে 
কড়িত ছিলেন এবং ইহারই পুষ্টসাধণের জন্ত তাহারই রুচির প্রতি লক্ষ্য 
রাখিয়া নাটক রচনা করিয়াছিলেন ; নাট্যকারের ব্যক্তি-রুচি অপেক্ষা এই 
মুগ গণ-কুচিই বাংল! নাটাসাহিত্যকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে-_-ইহ! সাধারণ 
র্ষমঞ্চের উপর একান্ত নির্ভরশীলতারই অবশ্তস্তাবী ফল বলিতে হুইবে। 
ন'টাম্ষ্ঠান তখন প্রতিযোগিতামূলক এক ব্যবসায়ে পরিণত হইয়াছিল; 
অতএব বাবসায়িক লাভক্ষতির নীতি ইহার উপর সমগ্রভাবেই প্রযোজ্য 
চইরাছিল-_তাহার ফলে সাহিত্য হিসাবে বাংলা নাটকের কতকগুলি ত্রুটি 
অপরিহার্য হইয়1 উঠিয়াছিল। 


এই যুগের নাটকে বাঙ্গালীর সামাজিক জীবনের কাহিনী অপেক্ষা ভারতীয় 
শেবাণিক কাহিনীই প্রাধান্ত লাভ করিয়াছিল। ইহা বাঙ্গালীর নবপ্রবুদধ 
মাধ্যাম্মিক চেতনারই ফল বলিতে হইবে । এই যুগের প্রচারিত আধ্যাত্মিকতার 
হিতর দিয়া প্রত্যক্ষ জীবন অপেক্ষা! আদর্শ জীবনের প্রতিই অধিকতর আকর্ষণ 
প্রকাশ পাইয়াছিল ; সেইজন্য আদর্শ পৌরাণিক চরিত্র, এঁতিহাসিক মহাপুরুষ- 
“গের আদর্শ জীবন প্রভৃতিই নাটকের প্রধান উপজীব্য হইয়াছিল। বাঙ্গালীর 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধের আদর্শবাদের সাধনার মধ্যে বাস্তব কিংবা প্রত্যক্ষ 
দমাজ-জীবনের প্রতি কোন মমত| প্রকাশ পায় নাই) এমন কি, বাংল। 
শাটাসাহিত্যের পূর্ববর্তী যুগে যে বিভিন্ন প্রত্যক্ষ সামাজিক সমস্তা লইয়! নটিক 
নার প্রবৃত্তি দেখা দিয়াছিল, এই যুগে সাধারণভাবে তাহারও ব্/তিক্রম 
দেখ। দিল। উচ্চ আদর্শবাদই এই বুগের নাট/সাহিত্যকে নিয়ন্ত্রিত করিতে 
লাগিল__সমাজ এবং ব্যক্তিজীবনের ক্লেদ ইহাকে স্পর্শ করিতে পারিল না। 
ূ “কবল ছুই একজন নাট্যকারের দৃষ্টিতে কোন কোন সামাজিক অসঙ্গছি স্বল্লামু 
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কৌতুকের স্থষ্টি করিমাছে মাত্র । আঙ্গিকের দিক দিয়া দীনবন্ধুর সামাজিক 
নাটকের প্রভাব এই যুগের সকল শ্রেনীর সামাজিক নাটকের উপরই প্রবল- 
ভাবে অনুভূত হইতে লাগিল। 

এই যুগের বাংলা নাটকে রস অপেক্ষা তত্বই প্রাধান্ত লাঁভ করিয়াছিল 
আদর্শ যেখানে লক্ষ্য, নাট্যরসন্থষ্টি সেখানে ব্যাহত হইতে বাধ্য এবং সাহিতো 
রসহৃষ্টি যে পরিমাণ ব্যাহত হয়, সাহিত্যন্থষ্টিও সেই পরিমাণেই ব্যর্থ হয়। 
অতএব এই যুগে সর্বাধিক বাংল! নাটক রচিত হওয়1! সত্বেও প্রকৃত সাহিত্যের 
পুষ্টি কতদূর হইয়াছিল, তাহা বিশেষ ভাবেই বিবেচ্য । কিন্তু এই যুগের নাটক 
সাধারণ রজমঞ্চের ভিতর দিয়! গণ-মনের সঙ্গে সংযোগ শ্থাপনের যে বিপুল 
প্রয়াস পাইয়াছিল, তাহার প্রত্যক্ষ ফল বর্তমান যুগ পর্যন্তও অনুভূত হইতেছে_ 
সমগ্রভাবে বাঙ্গালীর মধ্যে নাট্যরস জাগ্রত করিয়া দিবার কৃতিত্ব এই যুগের 
প্রাপ্য । 


পৌরাণিক বিষয়বস্তর বিস্তৃততর মৌলিক ক্ষেত্রে গুবেশ ৰরিবার 
ফলে এই বুগে বাংলা নাটকের মধ্যে সংস্কৃত কিংবা ইংরেজির আক্ষরিঃ 
অনুবাদের প্রবৃত্তি লুপ্ত হইয়৷ গিয়াছিল। এই যুগের প্রথম ভাগে কেবল- 
মাত্র একজন নাট্যকার পূর্ববর্তী যুগের ধারা অনুসরণ করিয়া কয়েকখানি 
সংস্কত নাটকের অন্রবাদ প্রকাশ করিলেও সাধারণ ভাবে অনুবাদের উপর 
হইতে নাট্যকার এবং দর্শক উ5য়েরই দুষ্ট এই যুগে মৌলিক নাটকের উপরই 
গিয়া স্থাপিত হইয়াছিল । সকল দ্দিক দিয়াই এই যুগ সামঞ্জন্ত বিধানের 
( 581701180107 ) যুগ ; পাশ্চাত্য এবং প্রাচ্য সামাজিক জীবনের আদর্শে 
মধ্যে সামঞ্জন্ত স্থাপন, বিভিন্ন ধর্মসন্প্রদায়ের মধ্যে সামগ্রস্ত বিধান ইত্যাদি 
ছিল এই যুগের আদর্শ। এই প্রবৃত্তি সাহিত্যেও দেখা দিগ্াছিল 
পাশ্চাত্য আদর্শই হউক, কিংবা ভারতীয় প্রাচীন জীবনাদর্শই হউক, 
ইহাদের সঙ্গে বাঙ্গালী জীবনের সামঞ্ন্ত বিধান করিয়াই সেই যুগের 
সাহিত্যের স্ষ্টি সার্থক হইয়াছিল-_নাট্যসাহিত্যেও ইহার ব্যতিক্রম হইল 
ন1। সেইঙজন্ভই সমগ্রভাবে অগ্রবাদের প্রবৃতি এই ফুগে হ্থাস পা 
গিয়াছিল। 

এই ষুগ সাধারণ রঙ্গমঞ্চের যুগ বলিযম়়াও নির্দেশ করা যাইতে পারে। 
কারণ, সাধারণ রঙ্ষমঞ্চের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ব্যক্তিগণই ইহাতে অভিনয়ের উদ্দেঠেই 
এই যুগে প্রধানত নাটক রচন! করিয়াছিলেন__স্বাধীন প্রেরণার বশবর্তী হই 


মধ্যযুগ 
কেহ নাটক রচনায় হস্তক্ষেপ করেন নাই। সাধারণ রঙ্গমঞ্চে অভিনয় করিবার 
মুখ্য উদ্দেন্ঠট লইয়া এই যুগে নাটক রচিত হইবার ফলে ইহাতে কতকগুলি 
দৌষক্রটও অপরিহার্য হইয়াছিল; ইহাদের মধ্যে প্রধান এই যে নাট্যকারকে 
সর্বদা সাধারণ দর্শকের রুচি অনুযায়ীই নাটক পরিবেশন করিতে হইয়াছে। 
গিরিশচন্ত্র তাহার “ম্যাকবেথ” নাটকের অনুবাদের অভিনয় করিতে গিয়। 
দেখিলেন যে, প্রেক্ষাগৃহ প্রায় দশকণুন্ত ; তিনি তৎক্ষণাৎ বুঝিতে পারিলেন, 
ইহার মধ্যে যত উচ্চাঙ্গ অন্থবাদ-কৌশলই প্রকাশ কর! হউক না কেন, ইহা 
সাধারণ দর্শকের রুচির অস্থগামী হয় নাই। অতএব ইহার অন্ভিনয় দ্বারা 
রঙ্ষমঞ্চকে আথিক ক্ষতিগ্রস্ত করিবার পরিবর্তে তিনি অবিলম্বে পৌরাণিক 
বিষয়বস্তু লইয়া একখানি নাটক রচনা করিয়া তাহাই রঙ্গমঞ্জে উপস্থাপিত 
করিলেন, ইহার জন্ত দর্শকের আর অভাব হইল না। অতএব এই যুগের নাটা- 
কারগণ তাহ।দের নিজন্ব ভাব ও রুচি বিসর্জন দিয়! একান্তভাবে দর্শকদিগের 
রুচির সেবায়ই আম্মনিয়োগ করিতে বাধ্য হইয়াছিলেন ) নাট/-রচনা ব্যক্তি 
প্রতিভার অনুগামী না হইয়া গণ-রুচির অনুগামী হইয়াছিল--আদি এবং 
আধুনিক ধুগের সঙ্গে এইখানেই ইহার একটি মৌলিক পার্থক্য অনুভূত হইবে । 
বাংল! নট্যসাহিতোর এই মধ্যযুগের কবে অবসান হইয়া ইহার 'আধুনিক 
যুগের উন্মেষ হইয়াছিল, তাহ! এখন আলোচনা করিতে হয়। মধ্যযুগের যে 
সকল বৈশিষ্ট্যের কথ! উল্লেখ করিয়াছি, তাহা প্রধানত উনবিংশ শতান্ধী 
অতিক্রম করিয়৷ বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশকের মধ্যভাগ পর্যস্ত যখন আসিয়া 
পৌছিল, তখন বাঙ্গালীর জীবনে এক সম্পূর্ণ নূতন জাগরণ দেখা দিল, তাহা 
স্বদেশী আন্দোলন নামে পরিচিত । তখন হইতেই পুরাণের পরিবর্তে ইতিহাস, 
অধ্যাত্ববোধের পরিবর্তে দেশাআ্মবেধ এবং সমষ্টির পরিবর্তে ব্যষ্টিই সম|জের 
লক্ষ্য হইয়া উঠিল। এই যুগের সুচনা হইতেই যে নাটকগুলি রচিত 
হইতেছিল, তাহাদের মধ্যে এই নবপ্রবুদ্ধ জাতীয় ভাবের বিকাশ দেখা 
গিয়াছিল। তখন হইতেই বাংল! নাট্যকার আর আত্মনিলিপ্ত নহেন, ইহার 
বস্তধর্ষের ( ০১9০61%16য ) উপর আঘাত করিনা ইহাকে সমসাময়িক জাতীয় 
নবজাগরণের রসে সম্জীবিত করিয়া লইয়াছেন। গিরিশচগ্্র ঘোষ তাহার 
সুদীর্ঘ নাট্যকার-জীবনের প্রায় অবসানের মুহূর্তে এই নৃতন জাতীয় জাগরণের 
সগ্ুখীন হইগ্লাচিলেন ; তাহ! সন্বেও তিনি ইহার প্রগাৰ কাটাইয়া উঠ্িতে 
পারের নাট। তীহার “পিরাকুনৌর়।, 'মীরকাপিম', "ছবপতি শিবাপী'-_ 
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এই এঁতিহাদিক নাটকগুলির সঙ্গে তাহার পূর্ববর্তী নাটকগুলির ভাবগত 
পার্থক্য এত বেশি যে, ইহাদিগকে একই নাট্যকারের রচনা বলিয়া সন্দেহ 
উপস্থিত হইতে পারে । অতএব যদিও কোন কোন নাট্যকার মধ্যযুগেই 
তাহাদের নাট্যরচনা আরম্ভ করিয়া আধুনিক যুগেও উত্তীর্ণ হইফ্জাছিলেন, 
তথাপি তাহারা সেদিন জাতীয় নবজাগরণের মুখে নিজেদের সাধনার মূল ুত্র 
হারাইয়৷ ফেলিয়া সম্পূর্ণ নূতন উপকরণ এবং ভাব দ্বারা তাঁহাদের নুতন নাটক 
রচনা করিতে বাধ্য হইয়াছিলেন। অতএব এদেশে বিংশতি শতাব্দীর 
হুচনায় ষে স্বদেশী আন্দোলনের আবির্ভাব হইয়াছিল, তাহার পূর্ববর্তী কাল 
পর্ষস্ত বাংল৷ নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগের সীমা নির্দেশ করিতে হয়। 

গ্রন্থের প্রথম 'ভাগের ভূমিকাতেই উল্লেখ করিয়াছি, রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে বাংলা 
নাট্য.স।হিত্যের ক্রমবিকাশের ধারায় কোন যোগ নাই) অতএব উনবিংশ 
শতাব্দীর শেষ ভাগ হইতে তাহার নাট্যরচনার সুত্রপাত হইলেও, সমসাময়িক 
বাংল! নাট্যসাহিত্যের সঙ্গে তাহার কোন যোগ ছিল না। সুতরাং তাহাঁকে 
বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে ইহার মধ্যযুগের প্রতিনিধি বলিয়া নিদে* 
করা যায় না। একটি বিষয়ে রবীন্দ্র-নাট্যসাহিতোর সঙ্গে বাংল! নাট্যসাহিত্যের 
আধুনিক যুগের যোগ অনুভব করা যায়--তাহা ইহার রোমার্টিক-ধর়িতা: 
পূর্বেও বলিয়াছি, বাংল! নাট্যসাছিত্যের মধ্যযুগে ইহার বস্তধর্ম আধুনিক যুগ 
হইতে প্রবলতর ছিল, আধুনিক যুগে ইহার এই ধর্ম খর্ব হইয়া রোমান্টিক ধর্ম 
বৃদ্ধি পাইয়াছে-_এই যুগের পুরাণ এবং ইতিহাস নাট্যকারের স্বকীয় ভাবপ্রকাশ 
ব! মত প্রচারের বাহন মাত্র হইয়াছে ; রবীন্দ্রনাথের মধ্যেও এই বৈশিষ্ট্যই প্রবল 
বলিয়। তাহাকে বাংল! নাট্/সাহিত্যের আধুনিক যুগেরই প্রথম প্রতিনিধি বলিয়' 
নির্দেশ করা ষাইবে। 


প্রথম অধ্যায় 


( ১৮৬৭--১৮৯০) 


মনোমোহন বনু 

বাংলা নাট্যসাহিত্যের আদি এবং মধ্য যুগের সন্ধিক্ষণে মনোমোহন বস্তুর 
আবির্ভাব হয়। তিনি আদিষুগের প্রভাব সম্পূর্ণ কাটাইয়া উঠিতে পারেন 
নাই সত্য )কিস্তু তাহার মধ্যে যে কয়েকটি প্রধান বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা হইতে তাহাকে বাংল! নাটকের মধ্যযুগেরই অগ্রাদূত বলিয়। নির্দেশ করা 
ধাইতে পারে। তাহার প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, তিনিই সব্প্রথম বাংলা 
নাটকে অধিক সংখ্যায় সঙ্গীত বুক্ত করিয়া ইহাকে এক নূতন রূপ দান 
করিয়াছেন । ইহার প্রয়োজনীয়তা সম্পর্কে ভিনি ভাহার 'মঠী নাটকের 
ভুমিকায় যাহা উল্লেখ করিয়াছেন, তাহ! এখনে বিশ্ৃঠভাবে উল্লেখ করিবার 
বোগ্য। তিনি লিখিয়াছেন-- 

ইউরোপে নাটক কাব্যে গান অল্পই থাকে, আমাদের ভখাবিধ গ্রন্থে গীতাধিকের প্রয়োজন । 
£) জাতীয় রুচিভেদে স্বাভাবিক । যেদেশের বেদ গবধি খ্রকমহাশয়ের পাঠশালায় ধারাপাত 
পাঠ পর্যন্ত হ্বর-সংযোগ ভিন্ন সাধিত হয় নাঃ যেদেশের লোক সঙ্গীতের মাহচধ বিরহিত পুরাণ 
"23 শ্রবণ করে না; যে দেশের আপামর সাধারণ জনগণ পরাধীনতার ভন্য সর্ধ গ্রফার 
১৭1 ও দীনতার হস্তে পড়িয়াও পূর্ব গাচ্ছর্যবিগ্ঠার উন্নত অঙ্গের দে সঙ্গে নান! রঙ্গে অত বে 
যাত্রা, কবি, পাঁচালী, ফুল ও হাফ আখড়া, কীর্তন, ৬৬, ভজন প্রন্ৃতি নিতা নুতন 
স্ঈ'তামোদে আবহমান ঘোর আমোদী; অধিক কি যে দেশের দিবাতিকু ও রাতভিকারীও গান 
»| শুনাইলে পর্যাপ্ত ভিক্ষান্্ন পাইতে পারে না, দে দেশের দৃ্কাব্য যে দঙ্গীতাত্বক হইবে, ই 
বিচিত্রকি? এ কথ! এত করিয়! লিধিবার করণ আছে ।...অভএব চরিআগত খণাবের মদর্থন 
পূর্বক বাঙ্গাল! নাটকে মৎসঙ্গীতের বাছল্য ধতই থাকিবে, ততই লোকের প্রীতির কারণ হইবে, 
"নহে নাই। নাটকের অস্থান্ঘ অঙ্গে কল্পনা ও বিচারশক্তি যেমন আণশ্তক, গাঁতি জংশেও 
হপেঙ্গা নুন হওয়] উচিত নহে। 

কিন্তু এই সম্পর্কে সেই যুগে সকলেই বে একমত ছিলেন, ' হা নহে। 
ই'রেজি-শিক্ষিত সম্প্রদায় ইংরেজি নাটারচনার আদর্শে কি ভাবে যে বাংল 
ন'টক রচনা! করিয়া চলিয়াছিলেন, তাহ! মামরা বাংল! নাট্যসাহিত্যের 
আাদিষুগের বিবরণ হইতেই দেখিতে পাইয়াছি। কিন্ত মনোমোহন অনুভব 
করিয়াছিলেন, তীহাদের রচন! জাতির রসপিপাঁস! চরিতার্থ করিতে পারে, 
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নাই। কেবলমাত্র অন্থকরণ হ্বারা কোন সার্থক সৃষ্টি সম্ভব হইতে পারে ন|। 
ইহাদের সম্পর্কে তিনি বলিয়াছেন, “অস্থকরণ-ভক্ত কতকগুলি ভক্ত উন্নতির 
শীর্ষ ইউরোপের আদর্শ দেখিয়া বলিয়া থাকেন, “নাটকে গান কেন ?* তিনি 
তাহার্দের এই মনোভাবের জবাব দিতে গিয়া যথার্থই বলিয়াছেন, তাহার' 
বাহির দেখেন, স্বীয় সমাজের অভ্যন্তর দেখেন না। সমাজের হৃদয়খানি 
যে লুস্বর-নৃধালোলুপ বাহাজ্ঞানহীন মুগহৃদয়বৎ, তাহা তাহারা অনুভব 
করেন না।* অতএব দেখিতে পাওয়া যাইতেছে, মনোমোহন ইংরেজ, 
নাটকই হউক, কিংবা সংস্কত নাটকই হউক--কাহারও অনুকরণ করিবার 
প্রেরণা লইয়া বাংলা নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হন নাই। এই অনুকরণ, 
ক্পৃহা পূর্ববর্তী যুগের নাট্যকারদিগের মধ্যে ষে কত প্রবল ছিল, তা 
পূর্ববর্তী আলোচনা হইতে বুঝিতে পারা গিয়াছে । 

কিন্তু একথা সত্য যে, বাঙ্গালীর রল-পিপাসা চরিতার্থ করিতে গিয়' 
মনোমোহন তাহার নাটকের মধ্যে যে সঙ্গীত-যোৌজনার নিরঙ্কুশ স্বাধীন 
গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহার ফলে যে-আদর্শের প্রেরণায় বাংলায় সর্বপ্রথম 
নাটক উদ্ভৃত হইয়াছিল, তাহা হইতে তাহার রচন1 বহু দূরবর্তী হইয়া পড়িয়া ছিল 
--তীহার নাটককে আর নাটক বলিয়া পরিচয় দিবার উপায় রহিল না) 
নৃতন এক সংস্ঞা লাভ করিল, তাহা৷ গীতাভিনয় ) ইহাতে অভিনয়-ক্রিণ্া অপেক্ষ 
গীতিন্ুরই প্রাধান্ত লাভ করিল। কিন্তু বাংলা নাট্যসাহিতে)র ইতিহাস 
তাহার এই দান ব্যর্থ হইল না) কারণ, ইহার ফলে দেশের আপামর 
'জনসাধারণ সেদিন নাঁট]াভিনয়ের দ্রিকে আকর্ষণ অনুভব করিয়াছিল । প্রথম 
যুগে যাহ! নিতান্ত মুষ্টিমেয় পাশ্চান্ত) শিক্ষাভিমানীর মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল তাহাঃ 
জনসাধারণের বিস্তৃততর ক্ষেত্রে প্রসার লাভ করিল। জাতীয় রস ও রুচির 
অন্থগামী করিয়া পূর্ব হইতেই যদি মনোমোহন এই ক্ষেত্রটি রচনা করিয় " 
রাখিতেন, তবে ইহার সঙ্গে সাধারণের যোগ স্থাপন করিতে আরও বি 
হইত, সাধারণ রঙ্গমঞ্চের (7১010119 98৪৪ ) প্রতিষ্ঠাও ত্বরান্বিত হইত না। 

ইংরেজি নাট্যসাহিতেযর সঙ্গে মনোমোহনের প্রত্যক্ষ পরিচয় ছিল না? 
ইংরেজি নাটকের বাংলা অনুবাদ কিংবা ইংরেজি-প্রভাবাস্থিত বাংল! নাটকের 
ধ্য দিয়! ইহার রস তিনি গৌণভাবে আম্বাদন করিয়াছিলেন মাত্র । সেই 
স্ভীহার নাট্যরচনার মধ্যে তিনি ইংরেজি প্রভাব আত্মসাৎ করিয়া তুলিতে 
“পারেন নাই। তিনি বিষাদান্তক নাটক রচন। করিয়াছেন সত্য, কিন্ত তি 
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'বিষাদগাস্তক নাট্যরচনার অস্তনিহছিত রস এবং বাহ্‌ শিল্পগ্ুণ আয়ত করিতে 
পারেন নাই। অতএব দেখিতে পাওয়া ধায়, প্রয়োজনের অনুরোধে তাহার 
একখানি বিষাদাস্তক নাটকের সঙ্গে একটি অতিরিক্ত মিলনাক অস্ক 
যোগ করিয়াই ইহাকে মিলনাস্তক নাটক বলিয়! প্রচার করিয়াছেন। নাট্য 
রচনায় মনোমোহনের সম্ুখে দুইটি আদর্শ ছিল--একটি সংস্কত নাটকের 
আদর্শ, অপরটি নৃতন যাত্রার আদর্শ | কিন্তু ইহাদের কোনটিকেই তিনি 
পরিপূর্ণভাবে গ্রহণ করিবার পক্ষপাতী ছিলেন না_-সংস্কতের অনুবাদ কিংবা 
অন্থকরণ যে বাংলায় অচল, তাহা তিনি বুঝিতে পারিগ্লাছিলেন ৷ যদ্দিও 
অশ্নবাদের মোহ সেই যুগ তখন পর্যস্ত কাটাইয়া' উঠিতে পারে নাই, 
তথাপি তিনি একখানিও সংস্কত নাটকের অনুবাদে হস্তক্ষেপ করেন নাই। 
'নৃতন যাত্রাও ষে তাহার সমলাময়িককালে “জঘন্ত' রূপ লাভ করিয়াছিল, 
তাহা তিনি তাহার প্রথম নাটকখানির প্ররস্তাবনায় নটের মুখ দিয়া প্রকাশ 
করিয়াছেন। কিস্ত তাহা সত্বেও তিনি সংস্কত নাটকের কোন কোন 
আঙ্গিক যেমন তাহার রচনায় রক্ষ/ করিয়াছেন, আবার তেমনই নুতন 
যাত্রার ভিত্তিটিরও সদ্ধ্যবহার করিয়াছেন । তাহারই ফলে তাহার গীতাভিনয়- 
গুলির হৃষ্টি হইয়াছে । ইহাদের মধ্যে নৃতন যাত্রার মৌলিক ভিত্তির 
উপর সংস্কত নাটকের কাঠামোটি স্থাপিত হইয়াছে ইংরেজির প্রভাব 
ইহার ভিতর কিংবা বাহির কোন দ্দিক স্পর্শ করিতে পারে নাই। সেই 
জন্য তিনি -সেই যুগের «বাংল! নবীশ' নাট্যকার বলিয়া সর্বদা উল্লিখিত 
হইয়াছেন । 

পৌরাণিক বিষয়-বস্ত লইয়। নাটক রচনা করিলেও মনোমোহন তাহাদের 
মধ্য দিয়া কোন আধ্যাত্মিক তত্ব প্রকাশ করিতে যান নাই”-_মানবিক 
রসই তাহার নাটকের প্রধান উপজীব্য এবং ইহার মধ্যে করুণ রসই 
প্রধান। তাহার একথানি ব্যতীত সকল পৌরাণিক নাটকই মিলনা ত্বক 
হওয়া সত্বেও এই কন্কণ রসই তাহার নাটকের মধ্যে প্রাধান্ত লাভ 
করিয়াছে । এইজন্ত তাহার নাটকের মিলনাত্বক পরিণতিগুলি কার্যকরী 
( ৪££806%৪ ) বলিয়া! অনুভূত হয় না। এই বিষয়ে সংস্কতের আদর্শ তিনি 
উপেক্ষা করিয়াছিলেন, কিন্ত সমসাময়িক রুচিবোধ যে তিনি উপেক্ষা করিতে 
পারেন নাই, তাহা তাহার দ্বিতীরর পৌরাণিক নাটকথানির বিষাদান্তক 
হইতে মিলনাত্বক রূপদান করিবার প্রয়াস হইতেই বুঝিতে পার! যাইবে। 
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পূর্ববর্তী যুগের পৌরাণিক নাটকগুলির মধ্যে দেবচরিত্রসমূহ ইহাদের 
স্বাতস্ত্র কতকটা রক্ষা করিতে পারিয়াছিল, কিন্ত মনোমোহনের নিকটই 
ইহারা ইহাদের এই স্বাতস্ত্য সম্পূর্ণ পরিহার করিয়া! মানব-চরিত্রের সমধর্মী 
হইতে বাধ্য হইয়াছে। ইহাদের পরিচয় পৌরাণিক ; কিন্তু ইহাদের আচরণ 
বাঙ্গালীর চরিত্র-স্থুলভ হইয়া উঠিয়াছে। এই দিক দিয়া মনোমোহনের 
রচন1। মধ্যযুগের বাংলা মঙ্গলকাব্যগুলির সঙ্গে যোগশ্থাপন করিয়া লহয়! 
বাঙ্গালীর রস ও রুচির সম্পূর্ণ অন্থগামী হইয়া উঠিয়াছে, উনবিংশ শতাব্দীর 
শেষ ভাগে বাঙ্গালী পুনরায় নুতন করিয়া! তাহার জাতীয় লোক-সাহিত্যের 
সঙ্গে পরিচয় লাভ করিয়াছে । 

মনোমোহনের রুচিবোধ উন্নত ছিল--এই উন্নত রুচিবোধই বাংল 
নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগের বৈশিষ্ট্য । চরিত্রগুলির ভাষা কিংবা আচরণের 
দিক দিয়া কোন প্রকার গ্রাম্যত! কিংবা ইতরতার তিনি প্রশ্রয় দেন নাই। 
কচিৎ ছুই এক স্থানে ইহার পরিচয় পাওয়া যায়, তাহা পূর্ববর্তী যুগের 
প্রত্যক্ষ প্রভাবের ফল, মনোমোহনের নিজন্ব রুচিবোধের পরিচায়ক নহে! 
এই উন্নত করুচিবোধই বাংল! নাটককে সাধারণ রঙ্গমঞ্জের ভিতর দিয়: 
পরিবেশন করিবার উপযোগিতা দান করিয়াছিল । 

নাটকীয় ভাষার উন্নতির মূলে মনোমোহনের বিশেষ দানের কথা ন্মরণ 
করিবার যোগ্য । পূর্ববর্তী যুগের নাটকীয় ভাষার মধ্যে একটা সমতা! কিংবা 
এঁক্য অনুগব কর! যায় না--নাটকীয় ভাষা তখনও নিজের আদর্শের 
সন্ধান পায় নাই। চরিত্রগুলি অনেক সময় পরস্পর এত স্বতন্ত্র প্রকৃতির 
ভাষা ব্যবহার করিয়াছে যে, তাহার ফলে সমগ্র ভাবে একটি নাটকের 
মধ্যে একটি অথগ্ড রন ও ভাব গড়িয়া উঠিতে পারে নাই। প্রত্যেক 
চরিত্রেরই নিজস্ব কথ্যভাষার মধ্যে যত বাস্তব রসই থাকুক না কেন, 
সমগ্রভাবে প্রত্যেক নাটকেরই একটি অখণ্ড রস গড়িয়া তুলিবারও দায়ি 
আছে। পূর্ববর্তী যুগের খুব অল্প সংখ্যক নাটকেই এই দায়িত্ব পালন 
করা হইয়াছে । বাস্তব রসকে বথাসম্ভব অক্ষুঞ্জ রাখিয়! মনোমোহন সর্বপ্রথম 
ভাষার দিক দিয়া একটি এঁক্যের সন্ধান করিবার চেষ্টী করিয়াছেন। 
পরবর্তী নাট্যকারদিগের মধ্যে এই প্রচেষ্টা অধিকতর সাফল্য লাভ করলেও 
ইহার প্রথম প্রয়াসের কৃতিত্ব মনোমোহনেরই প্রাপ্য । 

নাটক রচনার একটি নিজম্ব আঙ্গিক গ্রহণ করিবার ফলে নাটক হিসাবে 


মনোমোহন বস্তু ১৩ 


মনোমোহনের রচনার ক্রটিও অনেকখানি চোখে পত়িবে। সংলাপের দৈর্ঘ্য 
ইহাদের অন্যতম । দৃগতপটের সাহায্য ব্যতীত গীতাহিনয় অভিনীত হইবার 
ফলে দৃশ্ত, স্থান কাল ইত্যাদি সম্পকিত বু তথ্য নাট্যক চরিত্রের মুখ 
দিয়াই বর্ণনা করিবার প্রয়োজন হয়, তাহার ফলে কোন কোন স্থলে সংলাপের 
দৈর্ধ্য অপরিহার্য হইয়া উঠে। অতএব সাধারণ নাটকের আগিক হ্বার। 


ইহাদের মুল্য বিচার করিলে ভূল হই্বে। 
যদিও সাধারণ রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠাকাল বা ১৮৭২ খ্রীষ্টাব্দ হইতেই বাংল! 


নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগ স্ুচিত হইয়াছে এবং মনোমোহনের তিনখানি 
নাটক ইহার পূর্বেই প্রকাশিত হইয়াছে, তথাপি তিনি ঠাহার রচনার 
মাপ্যমে মধ্যযুগেরই ভিত্তিতল রচনা করিয়াছেন বলিয়া! তাহাকে মধ্য ুগেরই 
প্রতিনিধি বলিয়া নির্দেশে করিতে কোন আপত্তি থাকতে পারে না। 
মনোমোহন বসুর প্রথম রচনা “রামাভিষেক নাটক বা রামের 'অধিবাস বা 
বনবাস ॥ রামের বনবাসগমনই ইহার প্রকৃত বিষয় , অতএব "রামাভিষেক? 
অপেক্ষা ইহার রাম-বনবাস নামই অধিকতর যুক্তিসঙ্গত | দশরথের মৃত্যুর সঙ্গেই 
ইহার কাহিনী সমাপ্ত হইয়াছে । ইহার মধ্যে মনোমোহন একটি 
চঃমাহসিক পরীক্ষা করিয়াছিলেন--সংস্কত নাটকের আদশে উহার প্রন্তাবনায় 
নটনটার অবতারণা করিয়াও শেষ পর্যস্ত ইহাকে সংস্কত নাট্যাদশের 
বিরোধী করিয়! বি্বোগাত্মক পরিণতি দান কররয়াছেন-_ £ঠাই মনোমোহনের 
একমাত্র বিয়োগাজ্মক রচনা ) তাহার পরবর্তী পৌরাণিক রচনা “সতী নাটক 
খানিকেও তিনি সর্বপ্রথম অগ্ুরূপ বিয়োগাত্মক পরিণতি দান করিয়াছিলেন। 
কিন্তু “বহু রঙ্গভূমির অধিনায়ক ও সাধারণ পাঠকগণে'র আগ্রহাতিশয্যে 
তাহাতে একটি মিলনান্তক দৃশ্ঠ সংযুক্ত করিতে বাধ) হইয়াছিলেন__তাহা 
হইতেই মনোমোহন বুঝিয়াছিলেন যে, তৎকালীন সমাজে ইংরেজি 
নাটকের প্রভাবের ফল যাহাই হউক না কেন, দেশীয় আদর্শের প্রভাবও 
তাহাতে কম কার্যকরী ছিল না। সেইজন্ড কাহিনীর স্বাভাবিক গতি 
ব্যাহত করিয়াও তিনি তাহার সামাজিক দোষক্রটি. প্রদর্শনকারী 
প্রহসনগুলিকে পর্যন্ত মিলনাগ্মক পরিণতি দাঁন করিতে বাধ্য হইয়াছিলেন। 
কিন্ত 'রাষাভিষেক নাটকণখানির তাহার জীবিতাবস্থাতেই একাধিক সংস্করণ 
প্রকাশিত হইলেও, ইহার পরিপতি-বিষয়ক আর কোন পরিবর্তন করেন নাই। 
বিয়োগান্তক পৌরাণিক গীতাভিনয় রচনা বিষয়ে ইহ! তাহার একক কীতি হইয়া 


১৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


রহিয়াছে । তিনি তাহার এই করুণ-রসাত্মক রচনাটির মধ্য দিয়া একটি পরীক্ষা- 
মূলক কাধই যে করিতে চাহিয়াছিলেন, ভাহা ইহাদ্প্রস্তাবনায় নটের মুখ দিয়া 
এই ভাবে প্রকাশ করিয়াছেন, 

'এখানকার নব্য ব'লে কেন, নকল দেশে সকল কালে নব্/মাত্রেই শাস্তিরসকে বাঘের মত 
আর আগ্িরসকে পোষ! গশুকপাথী+ স্তায় জ্ঞান ক'রে থাকেন। সেটা ফেবল বয়সের দোষ। বরং 
এখনকার কৃতবিছ্া নব্যদলের মধ্যে অনেকে বাৎসল্য, সখা, করণ প্রভূতি রসের অনুরাগী আছেন। 
আর এখন তার্দের কাব্য ও সঙ্গীতাম্বাদশক্তি বিশুদ্ধ হওয়!তে এদেশে জঘস্ যাত্রার পরিবর্তে পুনধার 
নাট্যাভিনয় উদয় হচ্ছে। তার] চান--অভিনয়ের নায়ক-নায়িকার নির্মল চরিত্র হ'বে। নুষ্তরাং 
সত্যবাদী, জিতেন্দ্রিয়, শান্ত, দাস্ত, ধীর, এমন কোনো বীরপুরুষ সম্পর্কে করুণরসের কোনে! 
একটি অভিনয় যদি দেখাতে পারা যায়, তবে নিবিবার্দে যেমন সধমনোরঞ্রন হবে, এমন তার 
কিছু'তই না। 

কিন্ত তাহার পরবর্তী কর্ণরসাত্মক রচন 'সতী নাটকে'র একটি মিলনাত্মুক 
উপসংহারের জন্য “বু বঙ্গভূমির অধিনায়ক ও সাধারণ পাঠকগণে'র ষে আগ্রহ 
দেখ! গিয়াছিল, তাহা হইতে মনে হয়, করুণরসাত্মক রচনা সে যুগে তখনও 
“সর্জনমনোরঞ্জন' করিতে পারে নাই। 

'রামাভিষেক নাটক'খানি রচনার ভিতর দিয়াই মনোমোহনের গীতাভিনয় 
রচনার কতকগুলি বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইলেও, তাহার পরবর্তী 'পৌরাণিক রচনা- 
থানির মধ্য দিয়াই তাহাদের পূর্ণাঙ্গ প্রকাশ সম্ভব হুইয়াছে-_ প্রথম রচনাখানির 
ভিতর তাহার প্রয়াস অপরিণত ও অপরিস্ফুট ৰণিন্ন অনুভূত হয়। কৃত্তিবাস 
তাহার একান্ত অবলম্বন, কোন দিক দিয়াই তাহার কোন চরিত্রের উপরই 
তিনি নিজম্ব কোন মনোভাব আরোপ করিতে যান নাই। এই যুগেরই 
পরবর্তী নাট্যকার গিরিশচন্দ্র যেমন কৃত্তিবাসের ভাব অনেক সময় নিজের করিয়। 
লইয়া! তাহার পৌরাণিক নাটক নূতন রূপে প্রকাশ করিয়াছেন, মনোমোহন 
তাহা! করেন নাই। 'রামাভিষেক' কৃতিবাসী রামায়ণের অংশ-বিশেষের 
নাট্যরূপ মাত্র । তাহার অযোধ্যা বাংলা দেশেরই পক্কশেষ পানাপুকুরের তীরে 
অবস্থিত একটি গঞডগ্রাম, তীহার কৌশল্যা পুত্রের মলকামনায় মঙগলচণ্ডীর ব্রত 
উদ্যাপনে রত, পুত্রের অভিষেক উপলক্ষ্যে “পাড়া-প্রতিবাসিনী'দিগের সঙ্গ 
'আমোদ-আহ্লাদ' করিবার অভিলাষ করেন, পুত্রের বন-গমন উপলক্ষে 
বাঙ্গালী জননীর মতই সুদীর্ঘ বিলাপে' অশ্রন্গান করেন, তাঁহার দর্শরথ 
বহুবিবাহপ্রথা-পীড়িত বাংলার সমাজেরই একজন তুক্তভোগী প্রতিনিধি; 


মশোমোহন বস্থ 


সেইজন্ত তাহার এই পরিণাম দেখিয়া তাহার মন্ত্রী এই বলিয়া আক্ষেপ করেন, 
'ছায়! হায়! বহুবিবাহ কি অশেষ অনর্থের মূল !--কি অপ্রতিহতরণে সকল 
সুখ ও সকল ধর্ম নষ্ট করে! আজ নিশ্চয় জানলেম, পুরুষ যত রুতী হউন, 
যত সতর্ক থাকুন, তথাপি বহুবিবাহবুক্ষে বিষময় ফলোতপাদন হবেই হবে, তার 
সন্দেহ নাই (৩1২) 

দশরথের পরিণতির সুষোগটুকু অবলম্বন করিয়া মনোমোহন এখানে 
বাংলা দেশেরই একটি সমসাময়িক কুপ্রথার নিন্দা করিয়া লইয়াছেন। 
অযোধার রাজপথে “লাঙ্গল কাধে ও কান্তে হাতে" যে *্ছুষ্টজন চাষা দেখা 
দেয়, তাহাদের মুখের ভাষায় ও আচরণে তাহাদিগকে বাঙ্গালী বলিয়া চিনিয়। 
লইতে *ভূল হয় না। বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগের বাঙ্গালীর পুরাণ 
যে নাটকের উপজীবা হইয়াছিল, এইখানেই তাহার হ্ৃত্রপাত দেখিতে 
পাওয়া যায়। 

'রামাভিষেক' পাচ অঙ্কে সম্পূর্ণ হইলেও ইহার অঙ্কগুলি দীর্ঘ নহে, ইহার 
ব্ষয়বস্ত অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত বলিয়! অপ্রাসজিকপে ইহাতে সীতার মুখে রাম- 
কর্ঘক হরধন্ুভঙ্গের বিস্তৃত কাহিনী বণিত হইয়াছে । ইহাতে সঙ্গীতের 
সংখ্যাও অধিক নহে, সেইজন্ ইহাতে গীতাভিনয়ের লক্ষণ তত প্রকট হইয়৷ 
উঠতে পারে নাই। একটি মাত্র দৃশ্যে নর্তকীগণের নৃত্যগীত ও তৎসহ 
'বিূষক কর্তৃক মধ্যে মধ্যে আহা! আহা! হায়! সাবাস! সাবাস্‌ 
ইত্যাদি উক্তি ও বিবিধ অঙ্গভঙ্গী'র মধ্য দিয়া যাত্রার লক্ষণ অত্যন্ত প্রকট হইয়া 
উঠিয়াছে ; ইহাতে একান্ত যাত্রাস্ুলভ অন্য কোন চরিত্র নাই। 

প্রথম নাটকখানির মধ্য হইতেই মনোমোহনের ভাষার প্রাঞ্লতার পরিচয় 
পাওয়া যায়। যদিও সম্পূর্ণভাবে পাণ্তিত্যের সংস্কার হইতে তিনি তখনও 
মুক্তিলাভ করিতে পারেন নাই, তথাপি এই বিষয়ে তাহার সুচনা! দেখা 
দিয়াছে। ছুইজন কৃষকের মুখে যে গ্রাম্য বা ইতর ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন, 
শরহা দীনবন্ধুর অন্থুরূপ চরিত্রের অন্থকরণ-জাত। প্রথম সংস্করণে এই ভাষার 
মধ্যে যে 'যাবনিকত্ব দোষ" ছিল, তাহা পরবর্তী সংস্করণে তিনি নিজেই 
সংশোধন করিয়া লইয়াছিলেন। 

দক্ষনিন্দায় সতীর দেহত্যাগের স্থপরিচিত পৌরাণিক বৃত্বাস্ত লইয়৷ মনো- 
মোহন বস্থ “সতী নাটক” নামক যে গীতাভিনয়খানি রচনা করেন, তাহাই 
শান দিক দিয়া তাহার সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য রচনা । ইহাতে অধিকতর 


১৫ 


১৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


সংখ্যায় সঙ্গীত সংযুক্ত হওয়ায় ইহাকে পুর্ণতর গীতাভিনয় বা অপেরার রূপদান 
করিয়াছে। ইছার কাহিনী বিয়োগান্তক ) কারণ, সতীর দেহত্যাগই ইহার 
বণিতব্য বিষয়। মনোমোহন আশা করিয়াছিলেন, গীতাভিনয়ের মধে; 
বিয়োগাস্তক বিষয় 'আধুনিক রুচি'র অনুমোদন লাভ করিবে ) সেইজন্ত “সতী- 
নাটকে" তিনি প্রথম বিয়োগান্তক রূপই দান করিয়াছিলেন । কিন্তু প্রাচীন 
রুচির বিশেষ অনুরোধে নাটক প্রচারের কিয়দ্দিন পর তিনি ইহাতে “হর- 
পার্বতী মিলন' নামক একটি মিলনাত্বক উপসংহার যোগ করিতে বাধ্য হইয়া- 
ছিলেন। “অভিনয় ও সন্ত্রস্ত অভিনেতাদের স্ুবিধার্থ, ইহার “কেবল কুড়ি- 
খান৷ মাত্র মুদ্রিত হইয়াছিল। তিনি ভাবিয়াছিলেন, ইহার অধিক আব 
ইহার প্রয়োঙ্গন হইবে না। কিন্তু এখানেও তিনি একটি ভুল করিয়াছিলেন; 
কারণ, তিনি দেখিতে পাইলেন, তাহা "বহু রঙ্জভূমির অধিনায়ক ও সাধারণ 
পাঠকগণ ক্রমশ চাহিয়া পাঠান, মুদ্রিত না থাকাতে প্রাপ্ত হয়েন না_তবে 
বাহাদের বিশেষ প্রয়োজন, তাহার] হন্তে লিখিয়া লইয়া যান।” অতঃপর 
“তদভাব নিবারণার্থ নাটকের পুনমু্রাঙ্কন সুযোগে" তাহা নাটকের সঙ্গেই 
সংযুক্ত করিয়া দেওয়া হয়। ইহা হইতে একটি বিষয় স্পষ্ট বুঝিতে পারা 
যাইবে যে, মনোমোহন যাহাকে প্রাচীন রুচি বলিয়াছেন, তাহাই তদানীন্তন 
গীতাভিনয়-দর্শক্দিগের মধ্যে প্রচলিত কুচি ছিল-_নতুবা তিনি তাহার 
বিয়োগান্তক রচনাকে মিলনান্তক রূপ দান করিতে যাইতেন না। প্রচলিত 
রুচির নিকটই ত্তাহাকে নতি স্বীকার করিতে হইয়াছে । তবে তিনি এই 
সম্পর্কে পরামর্শ দিয়াছেন যে, “বিয়োগাস্ত নাটকপ্রিয় মহাশয়ের! সে অংশটি 
বর্জন এবং পুনমিলনান্থরাগী মহাশয়ের গ্রহণ পূর্বক অভিনয় করিতে পারেন ।' 
মনোমোহন ইহার পরবর্তী সমস্ত নাটকই মিলনান্তক করিয়। রচনা করিয়া- 
ছিলেন ; ইহ! হইতেই মনে হয়, /বিয়োগান্তক নাটক-প্রিয় মহাশয়'দিগের 
উপর তাহার আর বিশেষ আস্থা ছিল ন।। 

“সতী নাটকে'র প্রন্তাবনায় সংস্কৃত নাটকের রীতি অনুযায়ী মঙ্গলাচরণ ও 
'নটনটীর অবতারণ। করা হইয়াছে । উপসংহারের অতিরিক্ত অস্কটি বাদ দিলে 
ইহা! পঞ্চম অঙ্কে সম্পূর্ণ। সতীর দেহত্যাগের সঙ্গে সঙ্গেই ইহার যবনিকাপাত 
হইয়াছে; অতএব ইহা হইতে দক্ষষজ্ঞনাশ ও দক্ষের শাস্তিলাভের অংশ 
বঞ্িত হইয়াছে । দক্ষ, শিব কিংবা নারদ ইহাদের কাহারও চরিত্রের মধো 
কোন বৈশিষ্ট্য অনুভব করা বায় না) কেবলমাত্র ইহার! যে সকলেই বাঙ্গালী 


মনোমোহন বস্থু ১৭ 


তাহা চিনিয়। লইতে ভুল হয় না। পুরুষ চরিত্রের মধ্যে নারদের শিষ্ধ 
শান্তিরামের চরিত্রটির একটি বৈশিষ্ট্য আছে, ইহা নাট্যকারের মৌলিক সৃষটি। 
গীতাভিনয় এবং কোন কোন পৌরাণিক নাটকের মধ্যে যে বিষয়-বন্থনহীন তত্ব 
দ্শী এক একটি পাগল পুরুষ কিংবা পাগলিনী স্ত্রীর চরিত্র পরিকল্লিত হইত, 
ইহার মধ্যেই তাহার সুচন। দেখিতে পাওয়া যায়। শান্তিরাম ছড়া ও সঙ্গীতের 
ভিতর দিয়া সুগভীর তত্বকথ প্রকাশ করিয়াছে । কোন কোন গতাভিনয়ের 
মধ্য সঙ্গীতের সঙ্গে সঙ্গে তত্বপরিবেশনের যে একটি দায়িত্ব থাকে, ইহার মধ্যে 
এই চারত্রটির ভিতর দিয়াই তাহ! পালন করা হইয়াছে । নিতান্ত হাহা! ছড়ার 
মধ্য দিয়া নাট্যকার এই তত্বকথা সাধারণের চিন্তাকর্ষক করিয়া তুলিতে সক্ষম 
হইয়ছেন। ইহ] তাহার কম কৃতিত্বের কথা নহে। 


স্বীচরিত্রের মধো সতী ও প্রহ্থতি দুইটি চরিত্রই প্রধান। প্রস্থতির সস্তান- 
বাংসল্যের মধ্যে নাট্যকার বাঙ্গালী মাতৃহাদয়ের সহজ স্পন্দন অনুভব করিয়াছেন; 
কিন্ত সতীর চরিত্রের মধ্যে নাট্যকার কোন বৈশিষ্ট/ই ফুটাইয়! তুলিতে পারেন 
নাই। সুদীর্খ সংলাপের জন্তই এই চরিত্রটির রসম্ফৃতিত বাধ! হইয়াছে 
'সইস্ন্ত ইহ] নিতান্ত আড়ষ্ট এবং প্রাণহীন বলিয়া মনে হয়। অশ্বিনী, অশ্লেষা 
ও মঘা এই তিনটি ভগিণীর চরিত্র বাঙ্গাল নাট্যকার নিজগৃহের ছাফাতলে 
বলিয়া রচনা করিয়াছেন--ইহাদের ক্ষুদ্র ঈর্ষা ও অর্থহীণ দত্তের যে চিত্র 
নাটাঞার অঙ্কিত করিয়াছেন, তাহ! বাঙ্গাশীর পারিতারিক জীবনে নিতান্ত 
স্বলভ বলিয়াই এত বাস্তব হইয় উঠিয়াছে। স্বতন্ত্র পটভূমিকা হইতে আনীত 
কস্কেট সুরচিত আগমনী সঙ্গীত নাটপটির মধ্যে যুক্ত হইবার ফলেও ইহ। 
সমসাময়িক রলচৈতন্তের বাহন হইয়া । উম1-মেনকাপ সম্পকে উপর ভিগ্ডি 
করয়াই সে ধুগে আগমনী সঙ্গীত গচিত হইজাহিল। সতী-প্রতির প্রসঙ্গের 
সঙ্গে ইহার সম্পর্ক নাই; কিপ্ত মনোমোহন সতী-প্রস্থতির প্রসঙ্গের মধোই 
ইহা ক গ্থান দিয়াছেন। 


প্রথম পৌরাণিক নাটকখানির ভিতর দিয়! মনোমোহন যেমন বাংলার 
একট সমসামগ্তিক সামাজিক কুপ্রথার দোষকীর্ভন করিবার সুযোগ গ্রহণ 
করিঃাছেন ; কিংবা পরবর্তী একখানি পৌরাণিক নাটকের মধ্যেও যেমন তিনি 
উনবিংশ শতাব্ধীর বাংলার নবপ্রবুদ্ধ দেশাত্মবোধের ভাবটি প্রকাশ করিবার 
প্রয়াস পাইয়াছিলেন (পরে দ্রষ্টব্য), 'সতী” নাটকখানির মধ্যে তেমন কোন 


দ্বিতীয় ভাগ- ২ 


বাংল৷ নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


প্রচেষ্টা দেখিতে পাওয়! যায় না। এই দিক দিয়া পৌরাণিক নাটক হিসাবে 
ইহা অধিকতর সার্থকতা! লাভ করিয়াছে। 


হরিশ্চন্দ্রের আত্মত্যাগ বিষয়ক সুপরিচিত পৌরাণিক বৃত্তাস্ত অবলম্বন 
করিয়া মনোমোহন তাহার 'হরিশ্চন্দ্র নাটক রচনা করেন। ইহা একখানি 
করুশরসাত্মক মিলনাস্তক নাটক। করুণ রসের প্রাধান্টের জন্ত ইহার মিলনাস্তুক 
পরিণতিটি সুস্পষ্ট হইয়া উঠিতে পারে নাই-_-ইহার মধ্যে সম্পূর্ণ অপ্রাসঙ্গিক 
ভাবে উনবিংশ শতাব্বীর নবপ্রবুদ্ধ হিন্দু জাতীয়তার বাণী ঘোষিত হইয়াছে, 
পরাধীনতার গ্লানি ও বৈদেশিক শোষণের কথা ন্মরণ করিয়াও অন্থৃতাপ কর! 
হইয়াছে। 

মনোমোহন 'পার্থ পরাজয় নাটক অর্থাৎ বত্রবাহনের সঙ্গে অুর্ণনের পরাভব' 
নামক একখানি গীতাভিনয় রচন! করিয়াছিলেন । তাহার সর্বশেষ পৌরাণিক 
গীতাভিনয় “রাসলীল!' রাধারুফেের রাস-বৃত্বাত্ত অবলম্বন করিয়৷ রচিত । সঙ্গীতের | 
আধিক্যের জন্ত ইহ! নূতন যাত্রার রূপ লাভ করিয়াছে । 

মনোমোহন বঙ্গ ুষে ছুইখানি মাত্র পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক রচণ 
করিয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে 'প্রণয়-পরীক্ষা/ নাটক*খানিই প্রথম গরকাশ্ত 
হয়। বহুবিবাহ-কুপ্রথার দোষ কীর্তন কর! প্রথম যুগের নাট্যকারদ্িগের থে 
অন্ততম লক্ষ্য হইয়াছিল, তাহারই ধারা অন্ুবর্তন করিয়া মনোমোহন তাহার | 
এই নাটকখানি রচনা করেন । ইহাতে পূর্ববর্তী যুগের নাট্যকার রামনারায়ণ 
তর্করত্বের 'নব নাটক'খানিকেই অন্থকরণ কর! হইয়াছে ; এই বিষয়ক দীন 
ন্ুপ্রসিন্ধ প্রহসন 'জামাই বারিক* তখনও প্রকাশিত হয় নাই। তং 
রামনারায়ণের 'নব নাটকে'র মত ইহা বিয়োগাস্তক নহে । যদিও বিষয়টিকে 
বিয়োগাত্মবক পরিণতি দান করাই স্বাভাবিক ছিল, তথাপি মনোমোহন ভারতী 
নাট্যাদর্শের মর্যাদা রক্ষা করিয়া ইহার একটি সুন্দর মিলনাত্মক পরিণতি দান 
করিয়াছেন। সংস্কত নাটকের আদর্শেই মনোমোহন ইহাতে একটি “প্রস্তাব 
যোগ করিয়া নট ও নটীর মধ্যস্থতায় নাট্যকাহিনীর অবতারণা! করিয়াছেন। 
ধপ্রস্তাবনা'র মধ্যেই নটের মুখ দিয়া নাটকের উদ্দেস্ত ব্যক্ত হইয়াছে। 

রামনারায়ণ বাতীত মনোমোহনের এই নাটকখানির উপর দ্রীনবন্ধুর প্রভাব 
অনুভব করা যায়। দ্ীনবন্ধুর 'নীলদর্পণে'র এবং 'লীলাবতী'র প্রভাব ইহার কৌ? 
কোন অংশে হুস্পষ্ট হইয়। রহিয়াছে । সে কথা পরে বিস্তৃতভাবে আলোগিত 


মনোমোহছন বনু ১৯ 


হইবে। নাটকের কাহিনীর মধ্যে রামনারায়ণের 'নব নাটকে'র কাহিনীর 
প্রভাবই বিশেষ ভাবে লক্ষণীয়। কাহিনীটি সংক্ষেপে উল্লেখ করিলেই তাহ 
বুঝিতে পারা যাইবে। 

মানগড়ের জমিদার শান্তবাধুর প্রথমা স্ত্রীর কোন সন্তান ন। হইবার জন্ত 
মাতার অনুরোধে তিনি পুৰরায় বিবাহ করিলেন। তীহার প্রথমা স্ত্রীর নাম 
মহামায়া, দ্বিতীয়ার নাম সরলা । শান্তবাবু ছুই স্ত্রীর প্রতিই সমান ব্যবহার 
করেন, মহামায়াও সপত্বীকে প্রকাশ্তে আদর-যত্ব করিয়া থাকেন, কিন্তু মনের 
মধ্যে একটু হিংসার অন্তিত্বও অনুভব করেন। তিনিও বিশ্বাস করেন যে, 
শান্তবাবু তাহাকে তাহার সপত্বী হইতে অভিন্ন বলিয়াই বিবেচনা করেন। 
কিন্তু মহামায়ার এক দাসী ছিল, নাম কাজলা। সে তাহাকে এক ওষধের 
সন্ধান দিয়া বলিল, ইহা স্বামীকে খাওয়াইলেই বুঝিতে পারিবে, তিনি প্রকৃত 
কাহাকে বেশী ভালবাসেন । এই ওষধের গুণে স্বামী অজ্ঞান অবস্থায় যাহার 
প্রতি তাহার বেশী আসক্তি তাহার নিকট যাইবেন, অন্তাত্র তিষিতে পারিবেন 
না। কাজলার পরামর্শে স্বামীকে গোপনে এই ওষধ খাওয়াইয় মহামায়। 
পরীক্ষা করিয়া দেখিতে চাহিলেন। পরীক্ষায় দেখা গেল, স্বামী সরলার 
দিকেই অধিক অনুরাগী । জানিতে পারিয়া মহামায়ার মনে হিংসার আগুন 
দপ করিয়া জুলিয়া উঠিল। তিনি সরলার সর্বনাশ করিতে উদ্যত হইলেন, 
ষড়ন্ত্র করিয়া সরলাকে স্বামীর নিকট অবিশ্বাসের পাত্রী বলিয়া প্রতিপন্ন 
করিলেন, শান্তবাবু কুদ্ধ হইয়া সরলাকে গৃহ হইতে বিতাড়িত করিয়া দিলেন। 
অবশেষে শান্তবাবুর ভগিনীপতি নটবরের সহায়তায় মহামায়ার সকল চক্রান্ত 
ধরা পড়িল । কাজলা গৃহ হইতে বহিষ্কৃত হইল, মহামায়া বনে পলাইয়া গিয়! 
্যান্রহস্তে নিহত হইলেন। সরল! প্রত্যাবর্তন করিয়া স্থার্মীর সঙ্গে মিলিত 
ইইল। তাহার সংসারের কাটা দূর হইল। 

আপাতদৃষ্টিতে এই কাহিনীর একটি প্রধান ক্রটি এই বলিয়া মনে হয় যে, 
একটি অলৌকিক বস্ত দ্বারা ইহার ঘটনা-প্রবাহ নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে--তাহা! দৈব 
ষধ। কিন্তু দৈব ওষধের গুণ সম্পর্কে সে যুগের লাধারণ সমাজের বিশ্বাসের 
কথ! ছাড়িয়া দিলেও, এই বিষয়ে আরও একটি কথা উল্লেখযোগ্য যে, ইহাকে 
ঘটনার বাহিক অলঙ্কাররূপে গ্রহণ করা যাইতে পারে ) অর্থাৎ দৈব উষধ 
যতীতও মহামায়! বুঝিতে পারিতেন যে, শান্তবাবু সরলার গ্রতি অধিকতর 
মাদক, কারণ, ইহা! না হওয়াই অন্বাভাবিক | 'বিষবৃঙ্ষে'র কুনানন্দিনীর 


২৪ বাংল! নাট্যমাহিত্যের ইতিহাস 


অলৌকিক শ্বপ্নদর্শন দ্বারা যেমন ইহার ঘটনা-প্রবাহ নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে বলিয়া 
মনে হইতে পারে না, তেমনই দৈব ওষধের ক্রিয়াঘারাঁও ইহার ঘটনা নিয়নিত 
হইয়াছে বলিয়া বোধ হইবে না। এই বিষয়টি কাহিনী হইতে বাদ দিলেও 
ইহার পরিণতি অভিন্নর্ূপ হইত। 

ধপ্রণয়-পরীক্ষা” নাটকের কাহিনীতে ষে যথার্থ নাট্যগুণ আছে, তাহা 
অস্বীকার করিতে পারা যায় ন1। দুইটি বিরুদ্ধশক্তিকে নাট্যকার এখানে পর 
কৌশলে পরস্পরের সম্মুধীন করিয়াছেন_একদিকে মহামায়া ও কালার 
পাপশক্তি, অপর দিকে সরলার পুণ্যশক্তি ; এই ছুইটি শক্তিকেই নাট্যকার 
যথার্থ ছুর্জয় করিয়! তুলিয়াছেন বলিয়াই কাহিনীর পরিণতি অত্যন্ত কার্মকর' 
হইয়াছে বলিয়! বোধ হইবে । নাট্যকাহিনীর এইখানেই সাথকত1। 

'প্রণয়-পরীক্ষা' নাটকের মূল কাহিনীর ধারায় এই নাট্যুগুণ থাকিলেও ইহার 
অন্যত্র যে কয়েকটি ক্র প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাও উপেক্ষণীয় নহে। ইহাছে 
রসিক ও তরলার একটি উপকাহিনী আছে। মূল কাহিনীর সঙ্গে ইহার কোন 
যোগ স্থাপিত হইতে পারে নাই, প্রচুর অবকাশ থাকা সত্বেও কাহিনীর ঘটনা 
প্রবাহ কোন দিক দিয়াই ইহা নিয়ন্ত্রিত করে নাই | দীর্ঘক1ল নিরু্দিষ্ট ব্যত্তির, 
আকম্মিক ও অপ্রত্যাশিত আবির্ভাবের মধ্যে ইহাতে অস্বাভাবিকতার নি 
হইয়াছে। মনোমোহন এই বিষয়টি দীনবন্ধুর 'লীলাবতী" নাটক হইতে গ্রহ" 
করিয়াছেন । কিন্ত দীনবন্ধু হইতেও মনোমোহন এই বিষয়ে অধিকতর 
অস্বাভাবিকতা প্রশ্রয় দিয়াছেন বলিয়া বোধ হইবে। পূর্বেই বলিয়াষচি 
মনোমোহন দীনবন্ধর কতকগুলি ক্রুটিই অনুকরণ করিয়াছেন, তাহার কোনগ 
গুণ অনুসরণ করিতে পারেন নাই । ইহা তাহার অন্যতম নিদর্শন | 

স্থশীল! ও নটবরের কাহিনী এই নাটকের অন্ঠতম উপকাহিনী। মূ 
কাহিনীর সঙ্গে ইহা প্রথম হইতেই সম্পূর্ণ অবিচ্ছেগ্ক হইয়1 গড়িয়া না উঠিগে€ 
কাহিনীর পরিণতিতে নটবর চরিত্রের যে একটি বিশিষ্ট স্থান আছে, তাহ 
উপেক্ষা কর! যায় না । যে সকল নাটকের মধ্য দিয়! সামাজিক কুপ্রথার দো 
কীর্তন করা হইয়া থাকে, তাহাদের বিভিন্ন উপকাহিনী একই কুপ্রথার বিিঃ 
দিক অসংলগ্ন এবং বিচ্ছিন্নভাবে বর্ণনা করিয়া থাকে মাত্র ইহাদের পরস্পরের 
মধ্যে একটি অখগ্ড এঁক্যস্থত্রের প্রায়ই সন্ধান পাওয়া যায় না-_-ইহাতেও তাহা? 
ব্যতিক্রম দেখা যায় না। নটবর চগিত্রটি শেষ পর্যন্ত নাট্যকার কেবলমাং 
নিজের প্রয়োজনের 'অন্ুরোধেই মূল কাহিনীর মধ্যে আনিম্সা স্থাপন করি 


মনোমোহন বন ২১ 


ছন। 'প্রণয়-পনীক্ষা" নাটকের কাহিনীর একটি প্রধান গুণ এই যে, ইহার 
বটনা-কাল অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত,_-বিভিন্ন অস্কে বিভক্ত ইহার ঘটনাগুলি একট 
নিবিড় এঁক্য লাভ করিয়াছে; প্রথম হইতে ইহার ঘটনা শেষ পর্যস্ত একটি 
নাটকীয় গতিও লাভ করিতে পারিয়াছে--মনোমোহনের নাটকের ইহা! একট 
প্রধান গুণ । 


শান্তবাধই এই কাহিনীর নায়ক । নাট্যকার তাহাকে একটি আদর 
চরিত্ররূপে প্রতিপন্ন করাবরই চেষ্টা করিয়াছেন । অতএব তাহার মধ্য দিয়া 
নাটকীয় চরিত্রের বিকাশ আশা কর! যায় না। তথাপি ইহাতে কয়েকট 
নাণবিক গুণেরও স্পর্শ অনুভব কর! যায়। ট্টাহার সম্পর্কে নাট্যকার একটি 
রিত্রের মুখ দিয়া উল্লেখ করিয়াছেন, “তিনি যথার্থই শান্তণল, কিন্তু একবার 
চু হইলে আর কোন হিতাহিত জ্ঞান থাকে না।' এই নাটকের মধে। 
ঠাহার চরিত্রের শান্ত ও উগ্র এই দুইটি দিকই দেখান হইয়াছে। তাহার 
পান্তভাবের মধ্যে আদশবাদের যেমন সন্ধান পাওয়া যায়, "ঠাহার উগ্রমৃত্ির 
ভতরও তাহার ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়া বায় না। ঠাহার চরিত্রের ঠিতাহিত- 
ঘানশৃন্ট উগ্র ভাবের মধ্যে *ওথেলো'র ট্র্যাজিডির বী্ ছিল, কিন্তু নাটাকার 
হাহার সন্ধাবহার করিতে পারেন নাই, বরং শেষ পযন্ত কাহিনীর মো ঘুরাইয়। 
দয়া ইহাকে একটি কমেডির রূপ দিয়াছেন । ইহাতে কাহিনীর রস ধেমন 
বক্ষিপ্ত হইয়া পড়িয়াছে, মানবিকতার দিক দিয়! নায়ক-চরিত্রটির € সুমা সঙ্গতি- 
খুলি তৈমনি বিনষ্ট হইয়াছে । এৰচক্ষে পত্ধীকে বিশ্বাসহস্ত্রী দেখিতে পাইয়া এবং 
তাহার গর্ভে অপরের সন্তান রহিয়াছে জানিতে পারিয়া অনিহত্তে তিনি 
হাহার শধ্যাপার্্ে উপস্থিত হইয়াছেন সত্য; কিন্তু কেবল অসি আশ্ষাপন 
করিয়াই তিনি ক্ষান্ত রহিয়াছেন, ইহার অধিক আর অগ্রসর হন নাই। 
অতএব তাহার চরিত্রের হিতাহিত-জ্ঞানশুন্ততার দিকটিও বান্তবরূপ লাভ ক:রয়া 
কুটি উঠিতে পারে নাই। 

কাজলার চরিত্রই এই নাটকের খল (11181) চরিত্র; ইহাতে বান্তবতার 
সর্প 'আাছে। সরলার সর্বনাশ সাধন করিবার ভন্য সে য়্যন্ত্রের বিস্তৃত ফাঁদ 
পাতিযাছে, কিন্ত নিয়তির চক্রান্তে তাহাতে সরলার সর্বনাশ না হইয়া! যাহার 
হিতার্থে সে এই স্বণিত কার্য করিয়াছিল, তাধারই সর্বনাশ হুইয়াছে | মহামায়ার 
বার্থ বাতীত তাহার আর কোন লক্ষ্য ছিল না ) এখানে সরলার সঙ্গে তাহার 
কোন ব্যক্তিগত স্বার্থের বিরোধ স্যষ্টি করিতে পারিলে তাহার বড়যন্ত্রগুলি 


২২ বাংল! নাট্যলাহিত্যের ইতিহাস 


অধিকতর কার্ধকরী হইত । তথাপি এই খল-চরিক্রটির মধ] উচ্চাঙ্গের ট্র্যার্জিডি 
সৃষ্টি করিবার শক্তি ছিল বলিয়া অনুভূত হইবে। 

সরলার চরিত্রের উপর দীনবন্ধুর 'নীলদর্গণ” নাটকের সরলতার এবং 
'জীলাবতী” নাটকের লীলাবতী-চরিঞ্জের সুস্পষ্ট প্রভাব অনুভব করা যায়। ইহা 
আদরশ চরিত্র, ইহার পরিকল্পনায় নাট্যকার কোন মৌলিক কৃতিত্ব দেখাইতে 
পারেন নাই। 


শানস্তবাবুর প্রথম পত্রী মহামায়ার চরিত্রচির মধ্যে কোন কোন স্থানে 
বাস্তবতার স্পর্শ অনুভব কর! যায়। সেনিঃসন্তানা বলিয়াই স্বামীকে পুনরায় 
বিবাহ করিবার জন্ত মত দিতে বাধ্য হইয়াছে--সপত্বীর প্রতি তাহার মনোভাবট 
তাহার এই একটি কথায় বড় সুন্ধর প্রকাশ পাইয়াছে,_'আমিও মনে করি 
তারে মা'র পেটের বনের মতন ভালবাসি, কিন্তু তবু-কে জানে ছাই কি- 
তার মুখ দেখলে যেন বুক শুকিয়ে যায়।' সরল] সরলতার প্রতীক ; তাহার 
চরিত্র-মাধুর্ষের জন্ত সকলেই তাহাকে ভালবাসে, কিন্তু মহামায়া! তাহার সঙ্গ 
নিজের সম্পর্কের কথা স্মরণ করিবামাত্র শিহরিয়া উঠে। মহামায়ার এই 
চারিত্রিক দৌর্বল্যটির মধ্যে উচ্চাঙ্গ ট্র্যাজিডির বীজ ছিল। 
কতকগুলি বিষয়ে “প্রণয়-পরীক্ষা' নাটকের উপর দীনবন্ধুর প্রভাব অতান্ব 
স্পই। চরিত্র-স্থষ্টিতে এই প্রভাবের কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । মনোমোহনের 
সাধারণ নীতিবোধ উন্নত হইলেও ছুই একটি অশিষ্ট ইঙ্গিত এখানে তিনি দীনবন্ধুর 
নিকট হইতেই গ্রহণ কিষটছেন। । ইহাতে ননদ্‌-ভ'জেব। কথেংপ্কথনেব ভি 
দিয়! ষে এক স্থানে শালীনতার অভাব প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ। পূর্ববর্তী প্রহদন 
কারদিগেরই প্রভাবের ফল। মনোমোহন কোন কোন স্থানে দীনবন্ধুর নীল 
দর্পণে' ব্যবহৃত প্রবচনগুলি ব্যবহার করিয়াছেন ; যেমন, মূলা ক্ষেত ও বেঞ্ 
ক্ষেতের তুলনা, কুঁদের মুখে বাক ইত]াদি। 'নীলদর্পণেঃ এই প্রবচন গুলি 
ব্যবহার অত্যন্ত তাৎপর্যমূলক । 

'প্রণয়-পরীক্ষা” নাটকের ভাষা সম্পর্কে এখন কিছু উল্লেখ করিব। ইহা 
ছই শ্রেণীর কথ্য ভাষা ব্যবহৃত হইয়াছে-_-এক শ্রেণী পুরুষ-চরিত্রের, অপর শ্রে 
স্ী-চরিত্রের ৷ পুরুষ-চরিত্রের ভাষা কতকটা সাধু প্রকৃতির হইলেও তা: 
দীনবন্ধুর শিক্ষিত পুরুষ-চরিত্রের ভাষার মত এত আড়ষ্ট ও জটিল নহে-_দীনব 
হইতে মনোমোহনের ভাষা অনেকটা সরল হইয়া আলিয়াছে । বাংলা নাটকে 
মধ্যযুগের আদর্শ ভাষার স্থচনা এখানেই দেখিতে পাওয়া যায়। শ্্রীচরিরে 


মনোমোছন বস ও 


ভাষা কলিকাত| অঞ্চলের সাধারণ কথ্যভাষা হইলেও ইহা! ইতর লোকের ভাষা 
নহে__ইহার মধ্য দিয়াই আদর্শ কথ্যভাষার জন্ম হইয়াছে । কোন কোন স্থলে 
মনোমোহন দীনবন্ধুর ভাষার অনুকরণ করিলেও এই বিষয়ে তাহার একটি 
স্বকীয়তাও ছিল! তীহার ভাষা একদিক দিয়া গ্রাম্যতা ও অপর দিক দিয়া 
পঞ্চগীর বন্ধন হইতে মুক্ত হইয়া সর্বপ্রথম আদর্শ নাট্যরচনার উপযোগিতা লাভ 
করিয়াছে। 
মনোমোহন বন্ুর সবশেষ নাট্যরচনা “আনন্দময় নাটক" । ইহা তাহার 
সবশেষ রচনা হইলেও ইহার মধ্যে তাহার পরিণত প্রতিভার কোন পরিচয় 
পাওয়া যায় না, বরং ইহার রচনার পূর্বেই তাহার প্রতিভা নিঃশেধিত হইয়া 
গিয়াছিল বলিয়াই অনুভূত হইবে । ইহা সামাজিক নাটক হইলেও মুখ্য ভাবে 
কোন সামাজিক কুপ্রথার দোষ-কীর্ভন ইহার উদ্দেশ্য নে ; ইহার মুখ্য উদ্দেস্তটি 
সুম্পষ্ট হইয়া উঠিতে না পারিলেও প্রাসঙ্গিক ভাবে ইহাতে মগ্তপানের কুফল, 
বাল্যবিবাহের দোষ, ব্রাহ্ষধর্ম ও স্ত্ী-্বাধীনতার নিন্দা ইত্যাদি সকল বিষয়েরই 
উল্লেখ করা হইয়াছে । নাটকের ভরত-বাকাটি হইতে মনে হইতে পারে যে, 
ইহার রচনায় নাটকারের একটি সুম্পষ্ট উদ্দেশ্তও ছিল। ভরত-বাক্যটি এই 
প্রকার-_-'আমাদের এই ইতিহাস শুনে আজ অবধি বঙ্গ সমাজ যেন শিক্ষা পায় 
আর ষেন কেউ কন্তা সন্তানের প্রতি অবজ্ঞ। না করে, কন্ঠারত্ব আর পুত 
উভয়কেই যেন সমদৃষ্টিতে দেখে, সমান যত্ব করে (616)1 কিন্তু নাট্যকাহিনীর 
ভব দয। এই বিষয় স্ুস্প& ভবে গুকশ। পা নই । ভবুত-ব্যকে) এই, 
বিষয়ট এইভাবে উদ্দিখিত ন। থাকিলে এই নাট্যরচনায় ইহাই যে নাট্যকারের 
ন্দেস্ ছিল, তাহা কিছুতেই বুঝিতে পারা যাইত না। নাট্যকাহিনী সংক্ষেপে 
বর্ন করিলেই তাহ বুঝিতে পারা যাইবে। 
আনন্দময় চৌধুরী ইাসপুরের জমিদার । তাহার 'পর্বাধ্যক্ষে'র নাষ 
কান্তচন্ত্র। কান্তচন্ত্র অত্যন্ত ধূর্ত, সে সরল-প্রকূতির মনিবের সমস্ত সম্পত্তি 
করায়ন্ত করিয়া তাহার সকল স্বত্ব নিজে অধিকার করিয়া লইতে চাহিল! এই 
উদ্দেপ্তে মিথ্যা এক খুনের কথা তুলিয়া মনিবের যুবা পুত্র তুষণকে দেশত্যাগী 
করাইল, ভূষণের একমাত্র শিশুপুত্র অপহৃত হুইল, স্ত্রী পতিপুত্রের শোকে মৃত্য 
বরণ করিল? বৃদ্ধা মাতাও পুত্রের শোকে প্রাণত্যাগ করিলেন । পুলিশের ভয়ে 
বণ কানপুরে আত্মগোপন করিয়া রহিল। কিছুদিন পর সেখানেই পুনরায় 
বিবাহ করিল, তাহার ললিত নামক এক পুত্র জন্মিল, পুনরার স্ত্রী বখন পুর্ণ 
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গর্ভবতী তখন পিতার অন্থুখের সংবাদ জানিয়৷ নৌকাপথে স্ত্রীপুত্র লইয়৷ দেখে 
রওয়ানা হইল। পথিমধ্যে কাস্তচন্ত্র কর্তৃক নিযুক্ত একদল ডাকাত তাহাদের 
নৌকা ডুবাইয়া দিল। তিন জন তিন দিকে ভাসিয়া গেল। ভূষণের পড় 
কিরণশশী কান্থবাবুর ঘাঁটে আসিয়া উঠিল। কান্তবাবুর স্ত্রী কল্যাণী তাহাকে 
তাহার নিজের গৃহে তুলিয়া লইলেন, তিনিও সেই সময় পুর্ণ গর্ভবতী ছিলো: 
কান্তবাবুর পাঁচ কন্তা, পুনরার কন্তাসন্তান প্রসব করিলে তিনি পত্বীকে বিতাড়িত 
করিয়া দিবেন বলিয়! জানাইয়াছেন। প্রায় একই সময় কিরণশশী এক পুত্র এব 
কল্যাণী পুনরায় এক কন্তাসস্তান প্রসব করিলেন । কান্তবাবুর তিরস্কারের ভা 
কল্যাণী নিজের কন্তাসস্থানটি কিরণকে দিয়া তাহার পুত্রসস্তানটি নিজে এচৎ 
করিলেন। ন্টভয়েই াহার গৃহে মানুষ হইতে লাগিল; বালকের নাম হইল 
নির্মল এবং বালিকার নাম হইল নির্মল । নিরুদ্দিষ্ট পুত্রের জন্য চিন্তা কবিতে 
করিতে আনন্দবাবু অনুম্থ হইয়া পর়িলেন। এদিকে ভূষণ ব্রহ্মচারীর বেশে 
গয়াতীর্থে বাস করিতেছিলেন, সেখানে ্টাহার পিতার একজন বিশ্বস্ত কর্মচারীর 
মুখে কান্তবাবুর সকল ষড়যন্ত্রের কথা জানিতে পারিয়া দেশে ফিরিতে মনগ্ 
করিলেন। তাহার পুত্র ললিতও রক্ষা পাইয়াছিল, সে কলিকাতায় লেখাপঙ। 
করিতে গিয়৷ মাতা এবং ভ্রাতার সঙ্গে মিলিত হইল | পিতা কিছুদিনের মধো 
আসিয়া তাহাদের সঙ্গে মিলিত হইলেন, তাহার প্রথম পক্ষের নিরুদি 
সন্তানেরও সাক্ষাৎ পাওয়! গেল। অতঃপর নান! বাধাবিদ্ব উত্তীর্ণ হইয়া সকলে 
মিলিয়া গিয়া আনন্দবাবুর সঙ্গে মিলিত হইলেন । কান্তবাধুকে কো” দণ্ড ন' 
দিয়া আনন্দবাবু তাহার সপত্বীক কাণীবাসের ব্যবস্থা করিয়! দিলেন । 

ইহা! মনোমোহনের পূর্ববর্তী সামাজিক নাটকখানির মত মিলনান্তক 
হইলেও ইহা সংস্কৃত নাটকানুষায়ী প্রন্তাবনা-নান্দী-সুত্রধার-নট-নটী-বঙ্জিত | ইহা 
প্রকাশিত হইবার পূর্বেই গিরিশচন্দ্র কয়েকখানি প্রসিদ্ধ সামাজিক নাক 
কলিকাতার রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইয়া গিয়াছে, তাছ। সত্বেও ইহাতে গিরিশচন্ছের 
কোন প্রতাক্ষ প্রভাব অন্থভব কর! যায় নাঃ বরং কোন কোন অংশে দীনবন্ধু 
প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে। 

এই নাটকের সর্বপ্রধান ক্রুট ইহার কাহিনী । এই ক্রটির জন্াই ইহার 
চরিত্রস্থষ্টিও কোন দিক দিয়া সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই। উপরি-উদ্ধৃত 
ভরত-বাক্টি হইতে বুঝিতে পারা যাইবে যে, নাট্যকার একটি বিশেষ সামাজিক 
উদ্দে্ঁ-প্রণোদিত হইয়াই ইহার রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন, কিন্তু রচনার দোষে 
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হার বক্তব্য বিষয়টি অস্পষ্ট হইয়া পড়িয়াছে বলিয়! ইহা! নাট্যকারের উদ্দেস্তুও 
সার্থক করিতে পারে নাই । অতএব সকল দিক দিয়াই ইহ! মনোমোহনের: 
একথানি ব্যর্থ রচন] । 

ইহা অতিরিক্ত ঘটনা-ভারাক্রান্ত বলিয়া বোধ হইলেও ইহার অধিকাংশ 
ঘটনাই নেপথ্যে ঘটয়াছে এবং তাহা! কেবল মাত্র বিভিন্ন চরিত্রের মৌখিক 
ব্নার ভিতর দিয়াই দর্শকের সম্মুখে পরিবেশন করা হইয়াছে, সেইজন্য 
ইহাতে অভিনয়ের অনুপযোগী সুদীর্ঘ স্বগতোক্তি এবং সংলাপের আশ্রয় লইতে 
হইয়াছে। যে সকল ঘটনার জের টানিয় ইহার কাহিনী অগ্রসর হইয়াছে, 
তাহ! সমস্তই নাট্যকাহিনী হ্ুত্রপাতের পূর্নেই, এমন কি, কোন কোন ঘটন। 
ভাহার বহু পূর্বেই সংঘটটত হইয়াছে; অতএব ইহাদের ক্রিয়। কার্ধকরী বলিয়া 
বোধ হইতে পারে না। ঘটনার অসন্তাব'তা এবং চরিনগুলির অস্বাভাবিকতার 
কথা বাদ দিলেও ইহার বিচিত্র পটনারাশি বে ভ্টিল নুহ রচন1 করিয়া 
রাখিয়াছে, তাহা ভেদ করিয়া ইহার ভিতরে প্রবেশ করা এক প্রকার দুরূহ 
বলিয়া বোধ হইবে। 


পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে, নাটকখানির উপর দীনবন্ধু প্রভ্ভাব কোন কোন 
স্থানে অত্যন্ত ম্পই হইয়া! উঠিয়াছে। কাহিনী-পরিকল্পনার মধ্যেই ইহার পর্্চিয় 
পাওয়া যায়। দীনবন্ধুর 'পীলাবতী” নাটকখানির কাহিনীগত প্রভাব ই£ার উপর 
মত্যন্ত স্পষ্ট তাহাতে জমিদার হরবিলাসের নিকুদ্দিষ্ট পুত্র 'অরবিন্দকে কেন্দ্র 
করিয়াই যেমন কাহিনী পরিকল্পিত হইয়াছে, ইহাতেও তেমন জমিদার আনন্দ- 
বাবুর নিরুদ্দিষ্ট পুত্র ভূষণের বৃত্তান্তকে কেন্দ্র করিয়াই কাহিনী পরিকল্পিত 
হইয়াছে । দীনবন্ধুই দীর্ঘকাল-নিকদ্দিষ্ট চিত্রের আকশ্মিক পুনরাবির্ভাবের 
রোমান্টিক বুন্তান্ত লইয়া বাংলায় নাটক রচনার হুত্রপাত করিয়াছিলেন) 
মনোমোহনের এই নাটকখানির ভিতর দিয়া তাহারই প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়া 
বায় মাত্র । কিন্তু নির্দিষ্ট চরিত্রের সংখ্যা দীনবন্ধুর নাটকের মত ইহাতে একটি 
কিংবা ছুইটি নে, বরং বু । ইহাতে এই বহুসংখ্যক চরিত্রের সুদীশর্থ নিরুদ্দেশ- 
চীবনের প্রায় সর্বত্রই অত্যন্ত মাকস্মিকভাবে সমান্তি ঘটিয়াছে। এইজন্) ইহার 
রসস্ষ্টি একেবারেই ব্যর্থ হইয়াছে । 

এই নাটকের মধ্যে কয়েকটি মুসলমান রাইয়তের চরিত্র আছে--মনোমোহন 
তাহাদের চিত্র অঙ্কিত করিবার কালে দীনবন্ধ-রচিত 'নীলদর্পণ' নাটকের চারিটি 
রাইয়ৎ চরিত্র সম্মুখে স্থাপন করিয়া লইয়াছিলেন। তাহাদের উক্তিগুলির মধ্যে 
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-নীলকর কর্তৃক অত্যাচারিত তোরাপের কঠম্বরই যেন শুনিতে পাইতে ছি,_. 
“আমিন নুমুন্দির গুতোয় পাঁজর! ভাঙি যাচ্ছে। তার উপর ছেই নয়া মাচটের 
চাপানে ঘাড়, দোমড়াতে চায়! মোগার কি নাংলা গরুর ঘাড় করতা (২1৩) ?' 
এই ভাষা ব্যবহার করিবার প্রতি মনোমোহনের যে কোন আস্তরিক প্রেরণা 
ছিল, তাহা! নহে -সমসাময়িক নাট্যসাহিত্য হইতেও অনুরূপ ভাষার ব্যবহার লুপ্ত 
হইয়া গিয়াছিল, তবে ইহা! একান্তভাবেই দীনবন্ধু অন্ুকরণ-জাত | ভাষার দ্দিক 
দিয় বরং মনোমোহন তাহার পূর্ববর্তী সামাজিক নাটকখানিতে যে যুগটৈতন্তের 
পরিচয় দিয়াছেন, ইহার মধ্যে তাহার সন্ধান পাওয়া যায় না। নিঃশেধিত 
প্রতিভার যুগে ইহা। রচিত হইয়াছে বলিয়৷ ইহার মধ্য দিয়া মনোমোহনের কোন 
মৌলিক কৃতিত্বই প্রকাশ পাইতে পারে নাই। 

ইহার কাহিনীর আর একটি প্রধান ক্রি হুইল এই যে, ইহা যখন একটি 
সুনির্দিষ্ট পথ ধরিয়া নিশ্চিত পরিণতির সম্মুখীন হইয়াছে, সেই সময়ই ইহার 
মধ্যে আর একটি ঘটন! যোগ করিয়া! ইহার এই পরিণতি অনাবশ্তক বিলম্থিত 
করা হইয়াছে । যখন ভূষণবাবু পত্রীপুত্রের সঙ্গে মিলিত হইয়া সকলকে সঙ্গে 
লইয়া পিতার সঙ্গে সাক্ষাৎ করিতে যাইতেছেন, তখন পথিমধ্যে কান্তচন্ত্রে 
চক্রান্তে এক মিথ্যা অপরাধের দায়ে তাগার এক পুত্রকে পুলিশ গ্রেপ্তার করিল-- 
তারপর এক অলৌকিক চরিত্রের সাহায্য তাহার মুক্তি সাধিত হইলে কাহিনীর 
অভিলধিত পরিণতির আর কোন বাধা রহিল না। ইহাতেই মনে হইবে, 
-নাট্যকাহিনী-সম্পর্কিত মনোমোহনের যথার্থ কোন শিল্পবোধ ছিল না-_তাহা 
'হুইলে অন্ততঃ তাহার এই ত্রটি প্রকাশ পাইত না। 

মনোমোহনের পূর্ববর্তী সামাজিক নাটকখানির কাহিনীর একটি প্রধান গুণ 
এই ছিল যে, ইহার ঘটনা-কাল অত্যন্ত পরিমিত ছিল-_কিস্তু ইহার বিভিন্ন 
ঘটনার মধ্যে সুদীর্ঘ সময়ের ব্যবধান রহিয়াছে--এইজন্তও ইহার কাহিনীর রস 
'নিবিড় হইয়া! উঠিতে পারে নাই। 

ইহার মধ্যে ছুইটি চরিত্রই একটু সজীব বলিয়৷ অনুভূত হয়__একটি 
'কাস্তচন্দ্রের ও অপরটি রাধু সরকারের ; এতত্যতীত আর সকল স্ত্রী-পুরুষ চরিত্রই 
.একান্ত নির্জীব বলিয়! অনুভূত হইবে। কান্তচন্ত্র ইহার খল ( ছঃ11%1) ) চরিত্র 
রাধু তাহার সহচর। যদিও মনোমোছন একখানিও বিয়োগান্তক সামাজিক 
নাটক রচনা করেন নাই, তথাপি তাহার ছইখানি সামাজিক নাটকেই 
বিগ্লোগান্তক নাটকের অনুরূপ খল-চরিজের স্থান দিয়াছেন-_অতএব যে কাহিনী- 


মনোমোহন বনু খ৭ 


খারা ট্র্যাজিডি হওয়াই স্বাভাবিক ছিল, তাহা ঘারাই তিনি কমেডির সা 
করিয়াছেন) ইহার ফলাফলও যাহা হইবার, তাহাই হইয়াছে। ইহার অন্ততম 
পূর্ণাঙ্গ আদর্শমুখী চরিত্র ভৈরবী যাত্রা বা গীতাভিনয়ের প্রভাব-জাত বলিয়া 
অনুভূত হইবে। ইছার রাজেশ্বরের চরিত্রটিও অনুরূপ গ্রভাবেরই ফল। উপরের 
আলোচনা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, মনোমোহনের সামাজিক নাটক 
রচনার কোন প্রতিভা ছিল না, তাহার প্রতিভা গীতাভিনয় রচনার বা গ্রাচীন 
যাত্রাগুলিতে নূতন রূপ দিবারই প্রতিভা) সমসাময়িক সামাজিক নাটকসমূের 
প্রভাবের বশবর্তী হইয়া তিনি এই শ্রেণীর নাটক রচনায় হস্তক্ষেপ করিলেও 
ইহাদের উপর তাহার প্রতিভান্ুযায়ী যাত্রার বৈশিষ্্যই আরোপ করিয়াছেন-- 
ইহাদের অস্তপিহিত নিজন্থ কোন বৈশিষ্ট্যের তিনি সন্ধান পান নাই। সেইজন্তই 
পরবর্তী নাট্যকারাদিগের উপর তাহার প্রভাব কার্করী হইতে পারে নাই। 

্রাঙ্মমমাজকে আক্রমণ করিয়া মনোমোহন 'নাগাশমের অভিনয়" নামক 
একখানি গ্রহমন রচন| করিয়াছিলেন। নাট্যকারের ব্যক্তিগত মনোভাৰ 
অতিক্রম করিয়া কোনদিক দিয়াই ইহা রসোত্তীর্ণ হইতে পারে নাই। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
€১৮৭২--১৯০০ ) 


জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর 


বাংলা নাটক রচনার মধ্যযুগে বাস্তব জগৎ ও প্রত্যক্ষ জীবন পরিত্যাগ 
করিয়া ইহার মধ্যে যে আদর্শবাদের প্রতিষ্ঠা হইয়াছিল, জ্যোতিরিজ্ত্রনাথ ঠাকুর 
তাহার একজন প্রথম পূজারী । কোন মৌলিক প্রতিভার প্রেরণায় উদন্ধ হইয় 
তিনি নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হন নাই, প্রত্যক্ষ জীবনের প্রতি তাহার কোন 
সুগভীর সহানুভূতির পরিচয় পাওয়! যায় না, কিংবা তাহার জীবন-বোধ ব্যন্ভি- 
অথবা সমাজ-জীবনের সুগভীর স্তরও স্পর্শ করিতে পারে নাই--অন্ুকরণ ও 
অনুবাদই তাহার প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল; এই ছুইটি বৈশিষ্ট্যঘারাই তিনি বাংল 
নাট্যনাহিত্যের আদিধুগের সঙ্গে মধ্যধুগের সেতু রচন1 করিয়াছেন। 
পূর্ববর্তী যুগের সঙ্গে জ্যোতিরিন্্রনাথের কোন্‌ কোন্‌ বিষয়ে পার্থক্য ছিল, 
তাহা প্রথমেই এখানে স্ুম্পষ্টভাবে নির্দেশ করা প্রয়োজন ; কারণ, অনেকেই 
তাহাকে প্রথম যুগেরই প্রতিনিধি বলিয়! তুল করিয়াছেন। এই ভুলের একটি 
প্রধান কারণ এই যে, তিনি বাংলা নাট্যসাহিত্যের প্রথম যুগের অন্ঠতম প্রধান 
একটি বৈশিষ্ট্য একান্তভাবে আশ্রয় করিয়াছিলেন-__-তাহা অন্বাদ। পূর্বেই 
বলিয়াছি, মধ্যযুগের নাট্যসাহিতে) অন্থবাদের প্রবণত! বিশেষভাবে হাস পাইয়া 
গিয়াছিল, অথচ জ্যোতিরিন্্নাথের প্রায় ৩৩খানি নাটকের মধ্যে প্রায় সব 
কয়খানিই অন্থবাদ। ইহার উত্তরে বলা যাইতে পারে যে, মধ্যযুগের প্রথমভাগে 
আবিভূর্তি হইবার ফলে জ্যোতিরিক্রনাথ পূর্ববর্তী যুগের প্রভাব সম্পূর্ণ অতিক্রম 
করিয়া যাইতে পারেন নাই; বিশেষত জ্যোতিরিজ্রনাথের মধ্যে মৌলিক 
প্রতিভার প্রেরণা ছিল না) সেইজন্ত অন্ুবাদই তাহাকে একান্তভাবে আশ্রয় 
করিতে হইয়াছিল। কিন্তু তাহা সত্বেও তাহার মধো পূর্ববর্তী যুগের জীবনবোধ 
এবং সমাজ-চৈতন্তের একান্তই অভাব ছিল। রামনারায়ণ নিজেও কয়েকথানি 
সংস্কত নাটকের বাংলা অনুবাদ রচন! করিলেও তাহার লামাজিক প্রহনগুলির 
ভিতর দিয়! তাহার যে ন্থুগভীর জীবন-বোধ ও ব্যাপক সমাজ-দৃষ্টির পরিচয় 


জ্যোতিরিজ্্নাথ ঠাকুর ২৯ 


পাওয়। গিপ্বাছে, জ্যোতিরিজ্্রনাথের মধ্যে তাহাদের একান্তই অভাব ছিল। 
বিশখানির অধিক বাংল। নাটক রচনা করিলেও জ্যোতিরিন্ত্রনাথ বাংলার 
সামাজিক জীবনের বৃহত্তর পটভূমিকায় একখানি নাটকও রচনা করেন নাই-- 
তাহার প্রহসনগুলির সঙ্গেও বাংলার বাস্তব সমাজ জীবনের কোন প্রত্যক্ষ যোগ 
নাই। অথচ আদিষুগের রামনারায়ণ-মধুক্দন-দীনবন্ধু ইহাদের প্রত্যেকেরই 
সমাজ কিংবা জীবন সম্পর্কে এক একটি বিশিষ্ট চৈতন্ত তাহাদের রচনার ভিতর 
দিয়া রসরূপ লাভ করিয়াছে। বাস্তব সমাজ ও প্রত্যক্ষ জীবন সম্পর্কে 
ইহাদের প্রত্যেকেরই এক একটি বিশিষ্ট ও ন্ুম্পষ্ট বক্তব্য ছিল-জ্যতিরিক্্- 
নাথের তাহ! ছিল না। তাহার পরিবর্তে একটি আদশ ম্বপ্রলোকই তিনি তাহার 
কল্পনার বিহারক্ষেত্র করিয়া লইয়াছিলেন-_-ইহাই মধাযুগের একটি বিশিষ্ট ধর্ম 
ছিল। এই যুগের নাট্যসাহিত্যে বাংলার প্রত্যক্ষ সমাজ-জীবন গৌণ হইয়। 
পড়িয়াছিল, তাহার পরিবর্তে কতকগুলি আদর্শ ই মুখ্য হইয়া উঠিয়াছিল। 
জেঠাতিরিন্্রনাথ একান্তভাবে এই আদর্শবাদেরই সেবক ছিলেন বলিয়! তাহাকে 
বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগেরই প্রতিনিধি বলিয়! নির্দেশ করিতে হয়। 

বঙ্কিমচন্দ্র যেমন তাহার 'আনন্দ-মঠে'র ভিতর দিয় অষ্টাদশ শতাব্ধীর এক 
নিরক্ষর লুঠনকারী পশ্চিমা দশ্সাদলের মধ্যে উনবিংশ শতাবীর নবোড়ূত 
দেশাত্মবোধের পরিচয় প্রকাশ করিয়াছেন, ইহার পৃধেই জ্যোতিরিজ্জনাথ এই 
বিষয়ে আরও বহুদূর অগ্রসর হইয়! গিয়াছিলেন। উনবিংশ শতান্দীর শেষার্ধে 
অখণ্ড ভারত অবলম্বন করিয়৷ দেশাত্মবোধের যে নবজাগরণ বাংল! দেশে জন্ম- 
লাভ করিয়াছিল, তাহার পরিচয় প্রকাশ করিবার জন্য তিনি খ্রিষ্টপূর্ব তৃতীয় 
শতকের আলেকজাগার কর্তৃক ভারত আক্রমণের বৃত্তান্ত অবলম্বন কগিয়াছিলেন। 
একমাত্র আদর্শকেই জয়মাল্য দিয়া বরণ করিয়া লইবা আগ্রহে বাস্তবতার 
দাক্িত্বকে ষে কতদূর মস্বীকার করা যাইতে পারে, ইহা তাহার একটি বিশিষ্ট 
প্রমাণ। 

জ্যোতিরিন্ত্রনাথের নাট্যকার-জীবনের হুত্রপাত হইবার মাত্র পাচ বৎসর 
পূর্বেই ভারতীয় হিন্দু জাতীয়তাবাদের অগ্রদুত সুপ্রসিদ্ধ হিন্দুমেলার "অনুষ্ঠান হয়। 
নব্যশিক্ষিত বাঙ্গালী যুব-সম্প্রদায়ের মধ্যে ইহার প্রভাব অত্যন্ত সুদূরপ্রসারী 
হইয়াছিল । এই সম্পর্কে জ্যোতিরিজ্্নাথ তাহার জীবন-স্থৃতিতে উল্লেখ 
করিয়াছেন, “হিন্দুমেলার পর হুইতে কেবলই আমার মনে হইত--কি উপায়ে 
দেশের প্রতি লোকের অন্রাগ ও স্বদেশ-গ্রীতি উদ্োধিত হইতে পাঁরে। শেখে 


ক বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


স্থির করিলাম, নাটকে এঁতিহানিক বীরত্ব-গাথা ও ভারতের গৌরব-কাহিনী 
কীর্তন করিলে হয়ত কতকটা উদ্দেশ সিদ্ধি হইতে পারে । এই উদ্দেস্টেই তিনি 
নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন এবং প্রথম কয়েকখানি নাটক রচনা করিলেন। 
কিন্ত ইহাদের কতকগুলি ক্রুটিও অপরিহার্য হইয়া! উঠিল। কারণ, প্রাচীন 
এতিহাসিক বিষয়বস্ত নাট্যকারের সমসাময়িক একটি বিশিষ্ট ভাবের বাহন 
করিবার ফলে নাটকের এঁতিহাঁসিকত্ব যেমন বিনষ্ট হইল, তেমনই ইহাদের মধ্যে 
একটি অথও রস নিবিড় হইয়া উঠিতে পারিল না। কারণ, প্রাচীন গ্রীসের 
পান-পাত্রে আধুনিক সোডা-লিমোনেড, পরিবেশন কর! যাইতে পারে না। 
আলেক্জাগ্ডারের ভারত আক্রমণের কালে উনবিংশ শতাবীর অখণ্ড ভারত 
সম্পকিত হিন্দু জাতীয়তাবোধের অস্তিত্ব ছিল না) সেইজন্য এই বিষয় অবলম্বন 
করিয়া! নাটক রচিত হইলে ইহার চরিত্রসমূহ বিকৃত না করিয়া এই ভাব কিছুতেই 
প্রকাশ কর! যাইতে পারে না। তদুপরি ঘটনাসমূহ ইতিহাসের পথে অগ্রসর 
হইতে বাধ! পায়। তাহা হইলে দেখা যাইতেছে, এই শ্রেণীর নাটক এতিহাসিক 
নাটক হইতে পারে না) যাহা হয়, তাহার রোমার্টিক নাটক বলিয়! পরিচয় 
দেওয়! যাইতে পারে। জ্যোতিরিস্ত্রনাথ এঁতিহাসিক বীরত্ব-গাথা কীর্তন 
করিবার নামে এই প্রকার কয়েকখানি রোমার্টিক নাটক মাত্র রচন! করিয়াছেন। 

কিন্ত আনুপুধিক রোমার্টিক নাটক এবং জ্যোতিরিন্্রনাথের এই রোমার্টিক 
নাটকেও পার্থক্য আছে। আন্ুপুধিক রোমার্টিক নাটকের মধ্যে মাট)কার যে 
স্বাধীনতা গ্রহণ করিতে পারেন, জ্যোতিরিন্ত্রনাথ তাহার এই শ্রেণীর কয়েকখানি 
নাটকে তাহা গ্রহণ করিতে পারেন নাই ) কারণ, এঁতিহাসিক বিষয়বস্ত অবলম্বন 
করিবার ফলে এঁতিহাসিক ঘটনার মূল ধারা তাহার পক্ষে পরিত্যাগ কর! সম্ভব 
হয় নাই। অতএব একদিক দিয়া ইতিহাস এবং অপর দিক দিয়! একটি বিশিষ্ট 
রাজনৈতিক চৈতন্য ইহাদের উভয়ের মধ্যে পড়িয়া জ্যোতিরিজ্্নাথের এই শ্রেণীর 
নাটকগুলির যথার্থ রসশ্ফু্তি সম্ভব হয় নাই। বিশেষত এঁতিহাসিক চরিত্রগুলি 
তাহার বিশিষ্ট মতবাদ ব! ভাব-প্রকাশের বাহন হিসাবে ব্যবহার করিবার জন্য 
অনেক সময়ই ইহাদের পূর্বাপর সামঞজন্ত রক্ষা পায় নাই, তাহার ফলে চরিত্র- 
সৃষ্টির মধ্যেও ত্রুটি দেখ! দিয়াছে । ও 

জ্যোতিরিক্্রনাথের জীবনম্থতি হইতে উপরে যে অংশ উদ্ধৃত কর! হইয়াছে, 
তাহা হইতেই বুঝিতে পার! যাইবে যে, উনবিংশ শতাববীর নবপ্রবুদ্ধ দেশাত্ম- 
বোধের চৈতন্ত প্রকাশ করিবার জন্তই তিনি ভারতের প্রাচীন ইতিহাস অবলম্বন 


জ্যোতিরিক্নাথ ঠাকুর ৩১, 


করিয়া! নাট্যরচনায় প্রবৃত্ত হইয়ছিলেন-_একটি বিশিষ্ট ভাব প্রকাশ করাই ছিল 
তাহার মুখ্য উদ্দেস্ত, ইতিহাস কিংবা না্যশিল্পের মর্যাদা রক্ষা তাঁহার মৃখা 
অভিপ্রায় ছিল না। তাহার এঁতিহাসিক নাটকগুলি একটি আধুনিক ভাব- 
প্রকাশেরই বাহন হইয়াছে মাত্র, বস্তনিষ্ঠা এবং এঁতিহাসিক তথ্য-পরিবেশনের 
দিক দিয়া ইহাদের প্রায় কোন মৃল্যই নাই 
জেযাতিরিজ্্রনাথের নাট্যরচনাকে প্রধানত চারি শ্রেণীতে বিভক্ত কর! যাইতে 
পারে--এঁতিহাসিক বিষয়াশ্রিত নাটক, গীতিনাটক, প্রহনন এবং অন্তবাদ। 
তিনি চারিখানি ইতিহাস-বিষয়াশ্রিত নাটক রচনা করেন এবং ইহাদের মধ্যেই 
তাহার নিজন্ব বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাওয়া যায়। কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, তাহার: 
তথাকথিত এতিহাসিক নাটকগুলি রোমান্টিক লক্ষণাক্রাস্ত ; অতএব 
ইহাদিগকে এতিহাসিক নাটক ন! বলিয়! রোমার্টিক নাটক বলিয়! উল্লেখ করাই 
কর্তব্য। এই চারিখানি নাটকের মধ্যে তিনি শ্রীষ্টপূর্ব তৃতীয় শতাবব'তে 
আলেকজাগারের ভারত আক্রমণের বিবরণ হইতে আরম্ত করিয়া! বাংলার মধ্য- 
যুগের ইতিহাসোক্ত বর্ধমানরাজ কষ্ণরাম রায়ের'বৃত্াত্ত পধস্ত গ্রহণ করিয়াছেন। 
মধুসদন প্রবর্তিত ধারা অন্থসরণ করিয়া! রাজস্থানের কাহিনী অবলম্বন 
করিয়াও তিনি ছুইখানি নাটক রচনা করিয়াছেন । তাহার তিনখানি নাটকের 
মধ্যে দেশাত্মবোধ প্রতিষ্ঠা করিবার জন্ত যে ছুই পরম্পর-বিরোধী শক্তি তিনি 
অবলম্বন করিয়াছিলেন, তাহা হিন্দু এবং মুসলমান । কিন্তু হিন্দু এবং মুসলমান 
একই দেশের সন্তান, সেইজন্য তাহাদের বিরোধের ভিতর দিয়া দেশাত্মবোধের 
পরিবর্তে অনেক সময় সাম্প্রদায়িক স্থার্থঘন্বেরই পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 
হিন্দুমেলার প্রতিষ্ঠার যুগে যে জাতীয়তা প্রসার লাভ করিয়াছিল, তাহা প্রর্কত- 
পক্ষে হিন্দু জাতীয়তা) এই হিন্দু নবজাগৃতির ভাব উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধের 
বাঙ্গালী হিন্দুর সমগ্র চিন্তার-জগৎ আশ্রয় করিয়াছিল। জ্যোতিরিন্্রনাথের এই 
নাটক কয়খানির ভিতর *দিয়! ইহারই সর্বপ্রথম অভিব্যক্তি দেখ! গিয়াছিল। 
কিন্তু তাহা সন্বেও জ্যোতিরিজ্রনাথের কোন সন্কীর্ণ সাম্প্রদায়িক বুদ্ধি ছিল এমন 
কথা বলিতে পারা যায় না। নবজাগ্রত এই হিন্দুজাতীয়তার ভাবটি অন্ত কোন 
উপায়ে প্রকাশ করার কৌশল তাহার আয়ত্ত ছিল না বলিয়াই মধ্যযুগের হিন্ছু- 
ইসলমানের রাজনৈতিক বিরোধ অবলম্বন করিয়াই তিনি তাহা প্রকাশ করিতে 
বধাসস্ত হইয়াছিলেন। এখানে উল্লেখযোগ্য, তাহার তথাকথিত এই লকল 
ভাষার পক্ষপাভিনীটক একখানিও যৌলিক রচন! নহে, ইহারা অনুবাদ মাত্র । 
দ্বিতীয় ভাগ ..৩ 


এই ৰাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


এঁতিহাসিক নাটকগুলির পর জ্যেতিরিক্রনাথের গীতি-নাটক কযখানির কথ! 
উল্লেখ করিতে হয় । তিনি তিনখানি ক্ষুপ্রাকৃতি গীতিনাটিক রচনা করেন, কিন্ত 
ইহাদের মধ্য দিয়া জ্যোতিরিক্্নাথ নিজস্ব কোন বৈশিষ্ট্য প্রকাঁশ করিতে পারেন 
নাই। তাহার প্রথম গীতি-নাটকখানি রচিত হইবার পূর্বেই রবীন্দ্রনাথের গীতি- 
নাটক রচনার যুগের সূত্রপাত হয় । তিনি প্রত্যক্ষভাবে তাহা দ্বারা অনুপ্রাণিত 
হইয়। ইহাদের রচনায় হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন সত্য, কিন্তু ইহার গীতি-অংশ 
আনুপুধিক রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক রচিত। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীতগুলি ইহাদের মধ্য 
ব্যবহৃত হইয়াছে বলিয়াই ইহাদের মূল্য প্রকাশ পাইয়াছে ; কাহিনী-অংশেও 
রখন্্রনাথের গীতিনাটকগুলির প্রভাব ইহাদের মধ্যে অত্যন্ত প্রকট । অতএব 
ইহাদের মধ্যে যাহার শিল্পকীতি সমুজ্জল হইয়া আছে, তিনি রবীন্দ্রনাথ, 
জ্যোতিরিক্দ্রনাথ নহেন । সুতরাং ইহাদের মধ্য হইতে জ্যোতিরিন্দ্রনাথের কোন 
পরিচয় পাইবার উপায় নাই। 

একথানি প্রহসন রচনার ভিতর দিয় জ্যোতিরিজ্্রনাথের নাট্যকার-জীবনের 
সত্রপাত হইলেও, প্রহনন-রচনার প্রেরণাও জ্যোতিরিন্ত্রনাথ্রে মৌলিক বা নিজন্থ 
ছিল না। পূর্ববর্তী যুগের প্রহসন রচনার ধারাটি অনুসরণ করিয়াই তিনি 
তাহার যুগে প্রহসন রচনায় প্রবৃত্ত হন, কিন্তু পূর্ববর্তী যুগের প্রহমন-রচগ্লিতাদিগের 
জীবন-দৃষ্টি এবং শিল্পবোধ তাহার ছিল না বলিয়াই তাহার রচিত প্রহসন কয়খানি 
নিতান্ত প্রাণহীন বলিয়। বোধ হইবে । বাংলার সামাজিক জীবনের ঘে একটি 
বৃহন্র বান্তব ক্ষেত্র আছে, তাহা জ্যোতিপিন্দ্রনাথের নিকট অপরিচিত ছিল; 
€সইজন্ তাহার কোন প্রহসনের মধ্যেই কোন সমাজ- এব- জীবন-জিজ্ঞাসা নাই । 
ইহারা তরঙ্গ-বিক্ষু সমুদ্রের উপরিভাগে ভাসমান স্বল্লায়ু ফেনপুজের মত-_ 
তরঙ্গের উপরেই ইহাদের জন্ম, তরঙ্গের উপরেই ইহাদের লয় - সমুদ্রের সুগভীর 
তলদেশে যে অনন্ত রত্বদস্তার আছে, ইহারা তাহার সন্ধানও জানে না! 
জে)াতিরিন্দ্রনাথের প্রহমন কয়খানিও সমাভ্র সুগভীর তলদেশের কোন সন্ধান 
রাখে নাই, ইহারা উপরিভাগেই শুভ্রহান্তের ফেনঃপুঞ্জ বিস্তার করে মাত্র । 

বাংলার সমাজ-জীবনের বৈচিত্র্যের সঙ্গে জ্যোতিরিন্দ্রনাথের ঘনিষ্ঠ পরিচয় 
ছিল ন! বলিয়া, তিনি ধে কয়খানি মাত্র প্রহসন রচনা করিয়াছেন, তাহাদের 
মধ্যে বৈচিত্র্য কিংবা মৌলিকত!1 কিছুই দেখ।ঠঁতে পারেন নাই ; এমন কি মা 
ছুইখানি মৌপিক প্রহসন রচনা করিবার পরই তাহাকে অনুবাদের উপর 

_ খসবলম্বন 

করিয়া আরও ছুই তিনখানি প্রহসন রচনা করিতে হয়। এমন 


জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাকুর ৩৩ 


মৌলিক রচন। ছইখানিও পূর্ববর্তী নাট্যকার দীনবন্ধুর অনুকরণে রচিত? কিন্ত 


দীনবন্ধুর অনুকরণ করিতে গিম্মাও জ্যোতিরিজ্নাথ দোষটুকুই অনুকরণ 
করিয়াছেন, গুণটুকুর অনুকরণ করিতে পারেন নাই। 


জ্যোতিরিক্্রনাথের প্রায় সকল রচনাই অন্ুবাদ। তিনি সংস্কতের প্রায় 
নকল নাটকই বাংলায় অনুবাদ করিয়াছেন, তদুপরি ফরাসী ভাষা হইতে 
নাটক এবং কয়েকখানি প্রহসনেরও অস্ুবাদ করিয়াছেন । ইংরেজী নাটকও 
একখানি অন্থবাদ করিয়াছেন ) শেষ জীবনে তিনি কেবলমাত্র অস্থবাদের কার্ধেই 
আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন । একান্তভাবে প্রাচীন সংস্কত ও বৈদেশিক ভাষা 
হইতে অনুবাদ করিবার ফলে জ্যোতিরিজ্্রনাথের দৃষ্টি কোনদিনই বাংলার নিজস্ব 
জলবায়ুর মধ্যে সীমাবদ্ধ হইয়া থাকিতে পারে নাই। বাংলা নাট্যসাহিত্যের 
মধ্যযুগে নিজস্ব জলবায়ুর বাস্তব পরিবেশ উপেক্ষা করিবার যে প্রবণতা দেখা 
দিছিল, জ্যোতিরিক্দ্রনাথের মধ্যে তাহার প্রথম উল্লেখযোগ্য পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছে। একান্তভাবে জাতির প্রত্যক্ষ ও বাস্তব জীবন উপেক্ষা করিয়া কোন 
নাট্যকারই যে কোন দিক দিয়াই সাফল্য লাভ করিতে পারেন না, জ্যোতি- 
বিন্্রনাথ তাহার প্রমাণ । তাহার নাটক বাংল! নাটাসাহিত্যের এতিহাসিকদের 
অনুসন্ধানের বিষয় হইলেও সাধারণ পাঠকের নিকট কিংবা প্রত্যক্ষ অভিনয়ের 
ক্ষেত্রেও মূল্যহীন হইয়াছে । 

জ্যোতিরিন্দ্রনাথ রুচি ও ভাষার দিক দিয়া পূর্ববর্তী যুগের নাট্যকার হইতে 
মনেক দুর অগ্রসর হইয়া আসিয়াছিলেন। ইহাও বাংলা নাট্যসাহিত্যের 
মধ্যযুগেরই একটি বৈশিষ্ট্য ছিল। ঠাকুর-পরিবারের উন্নত রুচিবোধ তাহার 
শাটক ও প্রহসন কয়খানির রচনায় নিয়োজিত হইলেও তখনও দীনবন্ধুর প্রভাব 
এতই প্রবল ছিল যে, তাহাকে অন্ততঃ তাছার প্রথম প্রহসনখানির মধ্যে তাহা 
'কতকাংশে শ্বীকার করিয়া লইতে হইয়।ছিল ; কিন্ত পরে তিনি সহজেই সেই 
প্রভাব কাটাইতে পারিয়াছিলেন । বিশেষতঃ দীনবন্ধুর মত তাহার বাঙ্গালীর 
বাস্তব বা গ্রাম্যজীবন ভিত্তি ছিল ন! বলিয়া, এই বিষয়ে তিনি সহজেই শ্বাধীন 
'মাদরশ অস্ছসরণ করিবারও স্ুষোগ লাভ করিতে পারিয়াছিলেন। 

জ্যোতিরিজ্্রনাথ যদিও সংস্কত নাটকের অন্বাদই অধিক করিয়াছেন, 
শধাপি তাহার ভাষ! কদাচ সংস্কত-ঘে' য1! কিংব! পণ্ডিতী বাংল] ছিল না। তিনি 
ধাসস্তব সহজ ও সরল ভাষায় অন্থবাদ করিয়াছেন, কিন্তু তিনি আলালী 


ভাবার পক্ষপাতী ছিলেন না--কদাষ্ট(তিনি তাহা ব্যবহার করেন নাই। যদিও 
ছিতীয় ভাগ --৩ 


৩৪ বাংলা নাট্যসাছিত্যের ইতিহাস 
পূর্ববর্তী যুগে রামনারায়ণ-মাইকেল-দীনবন্ধু এক শ্রেণীর চরিত্রে আলালী ভাষার 
ব্যাপক প্রয়োগ করিয়াছেন, তথাপি জ্যোতিরিন্ত্রনাথ তাহাদের সে পথ পরিত্যাগ 
করিয়াছেন । ইহাও বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগেরই একটি বৈশিষ্ট্য ছিল, এই 
যুগের নাটকে আলালী ভাষার প্রয়োগ অপ্রচলিত হইয়া গিয়াছিল। বঙ্ধিমচন্ত 
আলালী ও পণ্ডিতী বাংলার মধ্যগ যে ভাষা আদর্শ ভাষা বলিয়! উল্লেখ 
করিয়াছেন, জ্যোতিরিক্দ্রনাথের ভাষা সেই ভাষা। সংস্কৃতের ব্যাপক অনুশীলনের 
ফলে তিনি যে সংস্কৃত শব্দসম্পদের সন্ধান পাইয়ীছিলেন, তাহা তাহার অন্নবাদ- 
রচনায় ব্যবহার করিয়৷ বাংলা ভাষাকে সেই যুগে সমৃদ্ধ করিয়াছিলেন । ইই: 
তাহার সাধনার একটি বিশিষ্ট দান । কিন্তু তাহার ভাষার সহজাত প্রাণশক্তি ছিল 
না, রামনারায়ণ-দীনবন্ধু,। এমন কি মধুহ্দন-মনোমোহনও তাহাদের রচনায় € 
প্রবাদ-প্রবচন ও শব্দশৈলীর ব্যবহার করিয়াছেন, জ্যোতিরিক্দ্রনাথের রচনা 
ইহার একান্ত অভাব ছিল 7 সেইজন্ত তাহার ভাষ। নিপ্রাণ ও কৃত্রিম*্বলিয়া বো? 
হয়। বাংলা নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগে এই'ভাষাই প্রায় সকলের আদর্শ হইয়াছিল, 
এরতিহাসিক বিবয়বস্ত অবলম্বন করিয়া অখণ্ড ভারতীয় দেশাত্মবোধমলক 
যে কয়খানি নাটক জ্যোতিরিন্দ্রনাথ রচনা করেন, তাহাদের মধ্যে "পুরু-বিক্রম 
নাটক অন্ঠতম | গ্রীক দেশীয় দিখ্িজয়ী বীর সেকেন্দর শাহর ভারত আক্রমণ 
ও পাঞ্জাব দেশীয় নরপতি পুরুর সহিত তাহার যুদ্ধের কাহিনী লইয়া ইই' 
রচিত। রাজা পুরুর বিক্রম ব্যতীতও ইহার মধ্যে কুনু প্রদেশের রা? 
এঁলবিলার সহিত পুরুর প্রেম, এঁলবিলার প্রপয়াকাজ্ষী পাঞ্জাবের অন্যত: 
রাজা তক্ষণীলের সেকেন্দর শাহর নিকট আত্মসমর্পণ, তক্ষশীলের ভগিন* 
অম্বালিকার সঙ্গে সেকেন্দর শাহর প্রেম ইত্যাদির কাহিনীও ইহাতে বদি 
হইয়াছে। প্রকৃতপক্ষে দেশাত্মবোধ ইহার লক্ষ্য হইলেও প্রেমভাব ইহার 
মধ্যে প্রাধান্ত লাভ করিয়া গিয়াছে । সেইজন্। ইহাতে নাট্যকারের উদ্দে£ 
সিদ্ধিলাভ করিতে পারে নাই। যদিও সেকেন্দর শাহর ভারত আক্রমণের 
সময় অখণ্ড ভারতীয় জাতীয়তাবোধের উদ্মেষ হয় নাই তথাপি ইহা 


উনবিংশ শতার্বীর শেষ £ভাগে উদ্ভুত ভারতীয় নূতন জাতীয়তাবোধের বাহন 
করা হইয়াছে । বক্তৃতার ও সঙ্গীতে এই ভাবটি প্রকাশ করা হইয়াছে-_ 
মিলে সবে ভারত-সন্তান এক তান মনপ্রাণ, 
গাও ভারতের যশোগান ৰ 
ভারতভুমির তুল্য আছে কোন স্থান 
কোন অনি হিমান্তি নান ইত্যাদি 


জ্যোতিরিজ্ত্রনাথ ঠাকুর ৩% 


কিন্ত তথাপি পুরুকে তাহার পাঞ্জাবের ম্বরাজ্যে পুনঃপ্রতিষ্ঠিত করিয়া যখন 
সেকেন্দর শাহ পুর্ব ভারতের গঙ্গাতীরবর্তী দেশগুলি জয় করিবার অভিপ্রায় 
জানাইলেন, তখন পুরু আর তাহার সে কার্ষে বাধা দিয়া অখণ্ড ভারতের স্বাধীন 
গৌরব রক্ষা! করিবার প্রয়াস পাইলেন না। তিনি প্রণয়িনীর সঙ্গে মিলিত 
হইয়া স্বরাজ্যে শান্তিতে বাস করিতে লাগিলেন । 

নাটকটি বিয়োগান্তক | ইহার মধো কাহিনীর (কোন জটিলতা নাই, কিংবা 
চরিত্রের কোন ক্রমবিকাশ নাই 3) যথার্থ নাট্যরচনার কোন কৌশল ইহাতে 
প্রদশিত হইতে পারে নাই। ইহার সংলাপ অনাবহ্ঠক দীর্ঘ ও পুনরুক্তি-দোষ- 
দুষ্ট, বীরত্ব শৃন্তগর্ভ বক্তৃতায় পধবসিত | রক্তমাংসের চরিত্র ইহাতে প্রায় নাই 
বলিলেই চলে । 

বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস লেখকগণ গ্াতিপিন্ত্রনাথের পুরুবিক্রম 
নাটকখানিকে তাহার অন্ততম মৌলিক রচনা বলিয়াই জানিতেন। ইহার 
প্রধান কারণ, তাহার অন্ঠান্ত 'অনুবাদ নাটকের ক্ষেত্রে তিনি যেমন তাহা 
অনুবাদ বলিয়! নিজেই উল্লেখ করিয়াছেন এই নাটকখানির বিষয় তেমন 
কিছুই করেন নাই। বরং এই বিষয়ে তিনি তাহার আত্মজীবনীর মধ্যে 
যাহা উল্লেখ করিয়াছেন, তাহাতে কতকটা বিভ্রান্তির স্থষ্টি হইয়াছে । তিনি 
তাহাতে ইহার সম্পর্কে লিখিয়াছেন, “""আমি “পুরুবিক্রম” নাটকখানি রচনা 
করিয়া ফেলিলাম। লিখিয়াই গুগুদাদাকে বইখানি আগ্যোপাস্ত শুনাইলাম। 
ঠহার এ নাটকখানি খুব ভাল লাগিল তিনি ছাপাইতে বলিলেন । 
“পুরুবিক্রমণ প্রকাশিত হইল বটে, কিন্তু প্রথম সংস্করণে এবারও আমি নাম 
গোপন করিলাম ।' 

এমন কি, আগ্মজীবনীর আর একটি উক্তিতে তিনি এই নাটক যে তাহারই 
মৌলিক রচনা, তাহা এক প্রকার স্পষ্ট করিয়াই উল্লেখ করিয়াছেন। তিনি 
তাহাতে লিখিয়াছেন, “ “পুরুবিক্রম” শেষে গুজরাটি ভাষাতেও অনুদিত হয় । 
ইউরোপের বিখ্যাত সমালোচক ও সংস্কতবিদ্ভায় পারদর্শা 971৬0 155? 
সাহেব গুজরাটি সাহিত্যের সমালোচনা প্রসঙ্গে 'পুরুবিক্রমে'র বিস্তর প্রশংসা 
কবিয়াছিলেন, কিন্তু এখানি যে আমারই বাংল! 'পুরুবিক্রমের' অন্বাদ তাহ! 
তিনি জানিতেন ন!।” 

এইজন্তই বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস লেখকগণ এ যাবৎ ইহাকে 
জ্যোতিরিজ্রনাথের মৌলিক রচনা 'বলিয়াই £মনে করিয়! আসিয়াছেন। কিন্ত 


৩৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


সম্প্রতি মুনীর চৌধুরী ঢাক! বিশ্ববিভ্ালয়ের বাংল! বিভাগ হইতে প্রকাশিত 
“সাহিত্য পত্রিকা্ম (নবম বর্ধ, দ্বিতীয় সংখ্যা, শীত ১৩৭২, পৃঃ ১২৫-১৭৬) 
জী! রাসিন ও জ্যোতিরিন্দ্রনাথ' নামক প্রবন্ধে বিস্বীত আলোচনা করিয়া 
দেখাইয়াছেন যে জ্যোতিরিন্ত্রনাথের 'পুরুবিক্রম” নাটকখানিও তাহার অন্থান্ঠ 
নাটকের মতই এক বিশেষ প্রক্কৃতির অনুবাদ ব্যতীত আর কিছুই নহে। এই 
প্রবন্ধখানির জন্য তিনি বাংল! সাহিত্যের অন্থসন্ধানকারী মাত্রেরই ক্ৃতজ্ঞতা- 
ভাজন হইবেন। কারণ, ইহা দ্বারা বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে প্রচলিত একটি 


ভ্রান্ত ধারণার দুর হইয়াছে । 


১৬৬৫ ত্রীষ্টাঝে ফরালী নাট্যকার জ" রাসিন "আলেকজাগার দি গ্রেট? নামে 
যে নাটক রচনা করেন, তাহাই জ্যেতিরিন্দ্রনাথের 'পুরুবিক্রম' নাটকের ভিত্তি 
স্বক্ূপ ব্যবহৃত হইয়াছে । জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ফরাসী জানিতেন, স্থতরাং মূল 
ফরাসী ভাষা হইতেই তিনি অনুবাদ করিবার সুযোগ গ্রহণ করিয়াছিলেন। 
রবাট ক্রস বস্ওয়েল এই নাটকখানির ইংরাজি অনুবাদ প্রকাশ করেন। উদ্ভয় 
নাটকের ভূমিকালিপি তুলনা করিলেই ইহাদের সম্পর্ক যে কত ঘনিষ্ঠ ছিল, 
তাহা বুঝিতে পারা যাইবে। 


জা রাসিনের “আলেকজাগার দি গ্রেটে'র ভূমিকালিপি এই গ্রকার 
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পুক্ুবিক্রমের ভূমিকালিপি এই প্রকার 
সেকেন্দর শাহ গ্রীনদেশীয় সম্রাট 
পুক্ু রাজা 
নীলা পাঞ্জাব দেশীয় ছুই নরপতি 


এফেটিয়ন সেকেন্দর শার সেনাপতি 


জ্যোতিরিন্রনাথ ঠাকুর ৩৭ 


সেকেন্দর শাহর প্রহরীগণ 

ও সৈম্ভগণ 

পুরুষ প্রহরী ও সৈম্তগণ 

তক্ষণীলের রক্ষক ও একজন গুপ্তচর 

চারিজন ক্ষুত্র রাজকুমার 

এঁলবিলা কুল্প, পর্বতের রাণী 
অন্বালিকা তক্ষশীলের ভগিনী 
স্বহাসিনী এলবিলার সখাহয় 
স্থশোভনা 

একজন উদাসিনী গায়িকা 


ইহাতে দেখিতে পাওয়। যাইবে, জা! রামিনের আলেকজাগ্ডার জ্যোতিরিজ্- 
নাথের সেকেন্দর শাহে, এবং পুরু, তক্ষশীলা ও এফেটিয়ন চরিত্রগুলি উভয় 
ক্ষেত্রেই স্বনামেই প্রকাশ পাইয়াছে। তারপর 451৪ এঁলবিলায় এবং 
0190010:1% অম্বালিকায় পরিণত হইয়াছে । এতত্ব্যতীত “পুরুবিক্রমে” কয়েকটি 
যে নূতন চরিত্র উদ্ভাবিত হইয়াছে, তাহাদের কেহই নাটকে কোন মুখ্য অংশ 
গ্রহণ করিতে পারে নাই। প্রধান চরিত্র প্রত্যেকটিই ফরাসী নাটকেরই 
অন্থকরণে কল্পিত হুইয়াছে। 


পুরুবিক্রম মৌলিক নাটক বলিয়! ভ্রান্তি উৎপন্ন করিবার আর একটি প্রধান 
কারণ, ইহার প্রারস্তিক অংশ বা প্রথম অঙ্কের প্রথম গর্ভাঙ্ক অংশটুকু মৌলিক। 
ইহাতে প্রাচীন ভারতের ইতিহাসের পটভূমিকায় যে ভাবে কাহিনীটি আনিয়া 
উপস্থাপনা করা হইয়াছে» তাহাতে ইহার মধ্যে কাহারও অনুকরণ আছে 
বলিয়। মনে করা কঠিন হইবে । কিন্তু পরবর্তী গর্ভাঙ্ক হইতেই কাহিনী পূর্বোক্ত 
ফরাসী নাটককে অন্থসরণ করিয়াছে । এই অন্থকরণের পরিমাণ বুঝাইবার জন্ত 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ রচিত পুরুবিক্রমের কিছু অংশের সঙ্গে ফরাসী নাটকের 
ইংরেজি অন্থবাদের সামান্ত কিছু অংশ এখানে তুলন! করিলেই যথেষ্ট হইবে। 
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৩৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 
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জ্যোতিরিন্্রনাথ তাঁহার “পুরুবিক্রম+ নাটকের প্রথম হইতেই ইহার যে 
কিভাবে অনুকরণ আরম্ভ করিয়াছেন, তাহা ইহার প্রথম অঙ্কের দ্বিতীয় 
গর্ভাঙ্কের এই অংশ হইতে বুঝিতে পারা যাইবে-_ 


অন্বালিক1। কি !--মহারাজ! দেবতার! ধার সহার, সমস্ত সসাগর! পৃথিবী ধার অধীনতা 
স্বীকার করেছে সমস্ত নরপতি ধার পদ্দান হ হয়েছে, দেই প্রবল প্রতাপ স্রাটু সেকেন্দার শাহর সঙ্গে 
যুদ্ধ করতে আপনি সাহদ করছেন? না! মহারাজ! আপনি এখনও তবে ঠাহাকে চেনেন নি। 
দেখুন, ঠাছার বাহুবলে কত কত রাজা ভশ্মনাৎ হয়ে গেছে, কত কত দেশ ছারখার হয়েছে, কত 
কত রাজ! বিনষ্ট হয়েছে,_-এই সকল দেখে শুনে মহারাজ ! কেন বিপদকে আহ্বান কচ্ছেন? 


আরও কিছু অংশ দেখা যাইতে পারে-_ 
জ রাসিনের রচনায় পাওয়। যায়, 


2922165 


ডা) ৪1090101909 ৪1089 1015 7৮ 202 006 910109 ? 
0£ 81] 130 055099 9:05 2083109 11109 100 

1795৩ ] 06997৮60. & 08৮0 109৮ 2090168 ? 

107 00৮ 6০ 00:85 7039,009 1)698 ০6:81:6৪ ? 
10097061998 1)6 0:9912)9 17170 6090 1779:508011)005 

[10 17890. &1) 906: 61790 25 1780176 10108118006, 
4৯000. 58970770 1৮8৪ ০৫ 188৪ ৪৮010000 000910 


1[]11)17009 206) 10:90০0৮10) 20019 ০:৮০: 01 0018 099 , 


জ্যোতিরিজ্দ্রনাথ ইহার অনুবাদে লিখিয়াছেন-- 


তক্ষদীল। এত রাজ! থাকতে আমার উপরই যে তার এত্ত অনুগ্রহ ? তিনি কি বেচে বেছে 
আমাকেই তাঁর এই নীচ অধন্য অনুগ্রহের পাত্র বলে যনে করেছেন? মহারাজ পুকুর সঙ্গে কি তিনি 
সধ্যত। স্থাপন করতে পারেন ন1? হা! তিনি এ বেশ জানেন যে, মহারাজ পুরু এরূপ নীচ নন" 


জ্যোতিরিজনাখ ঠাকুর ৩৯ 
যে ভার এই লজ্জাকর গঠিত প্রস্তাবের প্রতি কর্পপাতও করবেন। বুঝেছি, তিনি এয়প একটি 


কাপুরুষ চান। যে নির্বিবাদে তার অধীনতা| স্বীকার করবে, আর আমাকেই সেই কাপুরুধ বলে 
তিনি স্থির করেচেন। 


তারপর আরও দেখা যাইতে পারে-- 
016019116 
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গ্যোতিরিন্দ্রনাথ ইহার অনুবাদে লিখিয়াছেন,- 


অন্থালিকা। ও কথ বলবেন না; জাপনাকে তিনি কাপুরুষ বলে ঠাওয়ান নি। বরং ঠার 
সকল শত্রগণের বধ্যে আপনাকে অধিক সাহসী বীরপুরুষ যনে করে আপনারই সঙ্গে আগে 


৪০ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বন্ধুতা করবার জন্ বাগ্র রয়েছেন। তিনি এই মনে করেছেন, যে যদি আপনি এই যুদ্ধে অন্ত্রধারগ 
না করেন, তা হলে তিনি অনায়াসে আর নকলের উপর জয়লাভ করতে সমর্থ হবেন। এ সত্তা 
বটে, তিনি সমস্ত পৃথিবীকে পদানত করবার জন্ত প্রতিনিয়ত চেষ্টা কচ্চেনঃ কিন্তু এও তেমনই সত 
যে, তিনি যাকে বন্ধু বলে একবার শ্বীকার করেন, তার প্রতি কখনও দাসবৎ আচরণ করেন না) 
তার সহিত সখ্যতা করলে কি মহারাজ ! মর্ধাদার হানি হয়? তা বোধ হয়, আপনি কখনই মনে 
করেন না। তা যদি মনে করেন, তা হলে আমাকে এতর্দিন কেন নিবারণ করেন নি? দেখুন, 
সেকেন্দর শা আমার প্রেমের আকাঙ্ায় প্রতিদিন এখানে গোপনে দূত প্রেরণ কচ্চেন। আপনি 


ত| জানতে পেরেও আমাকে নিবারণ করেন নি, বরং তাতে আপনি উৎদাহ প্রদান 
করেছেন। 


পুরুবিক্রম নাটকের সর্বত্রই এই প্রকার অনুকরণে নিদর্শন পাওয়া যায়। 
তবে পুরুর বিক্রমের কাহিনী অবলম্বন করিয়! হিন্দুর বীরত্বগৌরব প্রকাশ করাই 
এই নাটকের উদ্দেশ্য ছিল বলিয়া আলেকজাগারের ৰীরত্ব কথাকে এখানে 
অনেকাংশে সংক্ষিপ্ত করিয়া পুরুর বীরত্বব্যঞ্ক সংলাপকে অনেকখানি নাট্যকার 
নিজের কল্পনার পাহায্যে বিস্তৃত করিয়াছেন। নাটকের মধ্যে এই অংশই 
কেবলমাত্র মৌলিক, কিন্ত তাহাই সর্বাপেক্ষা শক্তিহীন । 


পূর্বেই বলিয়াছি, এই নাটকে দেশাত্মবোধের পরিবর্তে প্রেম-ভাবই 
প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । এঁলবিলার প্রণয়-ন্বপ্রের- ব্যর্থতাই এই নাটকে শেষ 
পর্যন্ত মুখ্য হইয়া উঠিয়াছে বলিয়াই ইহার মধ্যে বিস্লোগাস্তক নাটকের বেদনার 
ভাবই অধিকতর কাধকর হইয়াছে । 


*পুরুবিক্রম* নাটক রচনার পর জ্যোতিরিক্্রনাথ রাজস্থানের কাহিন' 
অবলম্বন করিয়৷ দেশাত্মবোধক ছুইখানি নাটক রচনা] করিলেন; তাহাদের 
প্রথমখানির নাম 'সরোজিনী-নাটক' | কাহিনী-বিস্তান ও চরিত্রস্থষ্টির মধ 
ইহাতে মাইকেল মধুনুদন দত্বের “রুষ্ণকুমারী” নাটকখানির প্রভাব অত্যন্ত শপ! 
হইলেও, ইহার মধ্যে একখানি পাশ্চাত্য নাটকেরও প্রত্যক্ষ প্রভাব অনুভ, 
করা বায়। এই বিষয়েও মুনীর চৌধুরী “সাহিত্য পত্রিকা '( প্রাগুক্ত, বর্ষ 
১৩৭৩, পৃঃ ১৭১-২৬২ ) “সরোজিনী ও ইফিজিনিয়া” শীর্ষক একটি প্রবন্ধ রন 
করিয়া সর্বপ্রথম সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন । সরোজিনীর কাহিনীটি সংক্ষে৫ 
এই-_ 

দিল্লীর সুলতান আলাউদ্দীন যখন দ্বিতীয় বার চিতোর আক্রমণ করিবা; 
সঙ্ধল্প করিতেছিলেন, তখন মেবারের রাশ! লক্ষপসিংহ তাহার কুল-দেবও 


দ7/1এজআনাথ ঠাকুর ১ 


চতুভূজা দেবীর মন্দির হইতে এক কপট আকাশ-বাণী শুনিতে পাইলেন যে, 
'সরোজ-কুম্ম সম” তাহার পরিবারের কোনও রমণীকে দেবীর সম্মুখে বলি না 
দিলে এবং তাহার দ্বাদশ পুত্র যুদ্ধক্ষেত্রে নিহত না হইলে চিতোর আলাউদ্দীনের 
আক্রমণ হইতে রক্ষা পাইবে না। মন্দিরে এক মুসলমান ব্রাঙ্গণের ছদ্মবেশে 
ভৈরবাচার্য এই নাম লইয়া পৌরোহিত্য কার্ধে নিষুক্ত ছিল--সে নিজেই এই 
কপট দৈববাণী করিয়াছিল, কিন্তু রাণা লক্ষ্মণসিংহ ইহা বিশ্বাস করিয়! নিজের 
কন্া সরোজিনীকে দেবীর সন্বুখ বলি দিয়া চিতোর নিষ্ষণ্টক করিতে 
চাছিলেন। সরোজিনীর প্রণয়ীর নাম বিজয়সিংহ, তাহার সঙ্গে সরোজিনীর 
বিবাহের কথাও প্রায় স্থির হইয়াছিল, নান] কারণে বিবাছের কার্ষে বিলন্ব 
হইতেছিল। বিজয়সিংহ ইহাতে ঘোর আপত্তি করিলেন এবং এই বিষয় লইয়া' 
লক্পসিংহের সঙ্গে তাহার বিরোধ বাধিয়! গেল। লক্মণসিংছের মহিষী বিজয়- 
সিংহের সহায়তায় সরোজিনীর নিরাপত্তার জন্য চেষ্টা করিতে লাগিলেন ? 
কিন্ত সরোজিনী যখন জানিতে পারিল যে, এই বিষয় লইয়া বিজয়সিংহের 
সঙ্গে তাহার পিতা লক্ষ্ণসিংহের বিবাদ বাধিয়া গিয়াছে এবং এইজন্য তিনি 
তাহাকে বিজয়সিংহের হস্তে সমর্পণ করিবেন না বলিয়া ঘোষণ! করিয়াছেন, 
তখন সরোজিনী নিজেই চতৃতূর্জার নিকট আত্মদান করিবার জন্ত ব্যগ্র হইয়া 
উদ্ভিল। বলির আয়োজন যখন সম্পূর্ণ হইল, সেই মুহূর্তে বিজয়সিংহ সস 
সদলবলে সেই মনদির-প্রাঙ্গণে আবিভূ্তি হইয়া! সরোজিনীকে উদ্ধার করিয়া 
লইয়া গেলেন। রাজপুতদিগের মধ্যে আত্মকলছের সুযোগ লগা আলাউদ্দীন 
চিতোর আক্রমণ করিলেন। তাহাকে বাধা দিতে গিয়! রাপা লক্ষণসিংহ 
তাহার ছাদশ পুত্র সহ নিহত হইলেন। বিজয়সিংহও নিহত হইলেন । 
আলাউদ্দীন পন্মিনী ভ্রমে সরোজ্িনীকে যখন ধরিতে আসিলেন, সেই মুহূর্তে 
সরোজিনী অলন্ত অগ্নিকুণ্ডে ঝাপ দিয়া মৃত্যু বরণ করিল। অস্তান্ত রাজপুত 
ললনাদিগের সহিত পদ্মিনী ইতিপূর্বেই সেই পথের অনুবতিনী হুইয়া- 
ছিলেন। 


এই কাহিনীর সঙ্গে গ্রীক নাট্যকার ইউরিপিদিস রচিত 'ইফিজিনিয়া আযাট 
অলিস* নাটকের কাহিনীটি তুলনা কর! যাইতে পারে ! কারণ, কেহ কেহ মনে 
করিয়াছেন, জ্যোতিরিক্রনাথের 'সরোজিনী'নাটকের উপরোক্ত গ্রীক নাটকখানির 
'প্রভাব' আছে। নিযোদ্ধত শ্রীক নাটকের কাহিনীটি হইতেই বুঝিতে পার 


9২ বাংলা নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


যাইবে, 'সরোজিনী' নাটক ইহার'মাত্র প্রভাবের ফলেই রচিত হয় নাই, বরং 
্রতাক্ষ অন্বকরণের ফলেই রচিত হইয়াছে। গ্রীক নাটকের কাহিনীটি এই- 

উয়ের বিরুদ্ধে প্রেরিত গ্রীকৃ সৈশ্বাহী নৌ-বহর অলিসের বন্দরে আসিয়া 
অচল হইয়! পড়িয়াছিল। একদিন রাজপুরোহিত কলচাস দৈববাণী শুনাইলেন 
'ষে, আগামেমননের কন্ঠা! ইফিজেনিয়াকে দেবী ভায়নার উদ্দেস্তে বলি দিতে 
হষইটবে, নতুবা গ্রীক নৌবহর ট্রয়ের পথে অগ্রসর হইতে পারিবে না। 
আগামেমনন স্ত্রীর নিকট এক পত্র লিখিয়! কন্ঠ! ইফিজেনিয়াকে এযাশিলেশের 
সঙ্গে বিবাহ দিবার কথ! লিবিয়া অলিসে সত্বর পাঠাইয়া দিতে বলেন। সেই 
মুহূর্তেই আগামেমনন অন্থশোচনায় দগ্ধ হস্টয়া কন্ঠাকে না পাঠাইবার জ্ 
পুনরায় নির্দেশ দেন। কিন্তু পথিমধ্যে মিলিনস সেই পত্র কাড়িয়া লয়। 
ইফিজেনিয়াকে সঙ্গে লইয়! মা অলিসে আসিয়া! উপস্থিত হন। কিন্তু সেখানে 
আসিবামাত্র তিনি স্বামীর উদ্দেস্ের বিষয় জানিতে পারেন। এ্যাসিলেশ 
ইফিজেনিয়াকে রক্ষা করিবার জন্য প্রতিজ্ঞাবদ্ধ হয়। কিন্তু ইফিজেনিয়া 
নিজেই দেশবাসীর মঙ্গলের জন্য নিজের প্রাণ বিসর্জন করিবার স্বল্প করেন। 

উডের রান্স্থানের কাহিনীর সঙ্গে ইহার মধ্যে জ্যোতিরিজ্রনাথ অতি 
সহজেই কতকটা এঁক্যের সন্ধান পাইয়াছিলেন। হেলেনের সৌন্দর্য যেমন ট্া 
ধ্বংসের কারণ হইয়াছিল, তেমনই পদ্মিনীর সৌনদর্ষও চিতোর ধ্বংসের কারণ 
হইল। এই কাহিনীর মধ্যেই জ্যোতিরিজ্রনাথ নিজস্ব মনোভাব অনুযায়ী 
হিন্দু জাতীয়ভাবোধ প্রচার করিবার উদ্দেশ্তে কোন কোন মৌলিক অংশেরও 
যোজন! করিয়াছেন, কিন্তু তাহা কাহিনীর সঙ্গে সর্বত্র সহজ সংযোগ স্থাপন 
করিতে পারে নাই। 

সরোজিনী নাটকখানি ছয় অঙ্কে সম্পূর্ণ। রাজপুত মহিলাদিগের আত্ম 
ত্যাগের চিত্রটি বিস্তৃতভাবে বর্ণনা করিয়। ঘট অন্থটি এই নাটকের অন্তু 
করা হইয়াছে__নতুবা পঞ্চমান্কেই কাহিনী সমাপ্ত হইবার পক্ষে কোন বাধা 
ছিল না। এই অংশই নাট্যকারের মৌলিক রচনা । নাটকের শেষ দৃশ্বে জলঙ্ত 
চিতার সপ্থুখে রাজপুত রমনীদিগের এই গানটি বার বার উল্লেখ কর! হইয়াছে) 


গীনটি কিশোর রবীন্দ্রনাথের রচনা 
হগ হ্বর চিতা, দ্বিউণ, দ্বিওণ. 
পরাণ স'পিবে বিধব1 বাল] । 
হুলুক বলুক চিতার আগুন 
জুড়াবে এখনি প্রানের ভ্বাল । 


জ্যোতিরিজ্নাথ ঠাকুর ৪৩ 


এবং সর্বশেষে ভরত বাক্যের মত ভারতের পরাধীনতার হুর্ভাগোর কথা দীর্ঘ 
কবিতায় এই ভাবে স্মরণ করা হইয়াছে-_ 


স্বাধীনতা-রত্বহারা, অসহায়, অভাগ! জননি। 
ধন.মান-যত পরশ্হস্তগত 
পর-শ্িরে শোভে তব মুকুটের মণি । ইত্যাদি 


'সরোজিনী' নাটক সম্পর্কেও বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে এযাবৎ কতকগুলি 
্রাস্ত মত প্রচলিত ছিল। একজন বাংল! সাহিত্যের বিশিষ্ট ইতিহাস লেখক 
ইহার সম্পর্কে বলিয়াছেন, 'সরোজিনী'র “আখ্যানে প্রাচীন গ্রীক নাট্যকার 
এউরিপিদিসির “ইফিগেনেইয়া হে এন্‌ আউলিদ্দি' নাটকের প্রবল ছায়াপাত 
হইয়াছে । জ্যোতিরিন্দ্রনাথ মূল গ্রীক পড়েন নাই, সম্ভবতঃ রেণার ফরাসী 
অন্ুবাদই ইহার উপজীব্য ছিল ।” “সরোজিনী' পুরুবিক্রমের মতই অন্রবাদ মূলক 
রচনা । অনুবাদের আদর্শ গ্রীক নাটক নয়, গ্রীক নাটকের কোন ফরাসী 
অন্গুবাদও নয়। জা রাসিন করুক রচিত ফরাসী নাটক 17078616ই 
'সরোজিনী'র মূল। 


গ্রীক নাট্যকার ইউরিপিদিস খ্রিষ্টপূর্ব চতুর্থ শতাবীতে “ইফিজেনিয়া 
খাট অলিস' নামক নাটক রচনা করেন। গ্রীক পুরাণের একটি কাহিনী 
অবলম্বন করিয়! নাটকটি রচিত হইয়াছিল । তারপর সপ্তদশ শতাবধীর শেষার্ধে 
ফরাসী নাট/কার জ"! রাসিন এই কাহিনী অবলম্বন করিয়া তাহার “ই ফিজেনিয়া' 
নাটক রচন| করেন। ইহাই জ্জ্যোতিরিন্দ্রনাথের 'সরোজিনী” নাটকের ভিত্তি 
স্বরূপ ব্যবহৃত হইয়াছে, পুরাপুরি গ্রীক নাটকটি নহে। “সবোদ্জিনী' নাটক 
রচনাতেও জ্যোতিরিক্ত্রনাথ কি দ্দাবে মূল ফরাসী নাটককে অম্মসরণ করিয়াঞ্ছেন, 
তাহ! উভয় নাটকেরই একটি সংলাপের তুলনামূলক বিচার করিলেই বুঝিতে 
পারা যাইবে। 
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৪৪ বাংলা নাট্য সাহিত্যের ইতিহাস 


লন্মণ। না রামদাস তা নয় হা! সেই সুখী যেরাজপদের মহান্‌ ভার হতে 
মুক্ত ! যেসামান্ত অবস্থায় মনের সুখে কালযাপন করে। 
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বিজয়। মহারাজ! এই সামান্য জয়লাভে বিশেষ কোন গৌরব নাই । ভগবান করুন যেন আরও 
প্রশত্ততর গৌরব-ক্ষেত্র আমাদের জন্য উদ্ুত্ত হয়। এইবার যবনদের বিরুদ্ধে যদি জয়লাভ করতে 
পারি--আপনার পিতৃবা ভীষদিংহের অপমানের যদি প্রতিশোধ দিতে পারি--যদি সেই লম্পট 


জালাউদ্দীনের মস্তক ন্বহস্তে ছেদন করতে পারি--তাঁ হলেই আমার মনক্কাষনা পূর্ণ হয়। 
€( কিয়ৎক্ষণ পরে ) 


মহাগাজ একট1 জনরব শুনে আমি অত্যন্ত আনঙ্গিত হয়েছি শুনতে পাই নাকি রাজকুমারী 
সরোজিনীকে এখানে এনে তার সহিত উদ্বাহ বন্ধনে আমাকে চিরসুখী করবেন । 
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79 02061)027? 5120 1085 0০10 015৩ 5105 ০01063 101067 ? 


লক্ষণ । ( চমকিত হইয়া ) আমার দুহিতা ? সরোজিনী? কে বল্লে তাহাকে 
এখানে আন! হবে? 


ইছ! হইতেই বুঝিতে পারা ধাইবে যে জ্যেতিরিজ্্নাথের 'সরোজিনী+ নাটক 
জ'। কাসিনের 1775262)9 র অনুকরণ মাত্র । 


টডের রাজস্থানের কাহিনী অবলম্বন করিয়! মাইকেল মধুহুদন দত্ত যে বাংলা 
নাটক রচনা! করিবার ধার! প্রবর্তন করিয়াছিলেন, তাহাই অন্থসরণ করিয়া 


জ্যোতিরিজনাথ ঠাকুর ৪৫ 


জ্যোতিরিক্্রনাথ 'অশ্রমতীঃ নামক একথানি পূর্ণাঙ্গ বিয়োগান্্ক নাটক রচনা 
করেন। ইহাতে চিতোরের রাপা প্রতাপসিংহের শেষ জীবনের একটি কাহিনী 
অবলম্বন কর! হইয়াছে । কাহিনীটি সংক্ষেপে এই-_ 

প্রতাপসিংহের কন্তার নাম অশ্রুমতী; যেদিন মোগলসৈস্ত প্রথম চিতোর 
আক্রমণ করে, সেইদিন তাহার জন্ম হইয়াছিল বলিয়া তাহার এই নাম রাখা 
হইয়াছিল। শৈশবাবধিই অশ্রমতী ভীল সর্দারের পরিবারে মানুষ 
হইতেছিলেন, তারপর যৌবনে উত্তীর্ণ হইলে ভীল সর্দার প্রতাপের হস্তে 
তাহাকে প্রত্যর্পণ করে-_তখন হলদীঘাটের যুদ্ধের পর প্রতাপ রাজধানী ত্যাগ 
করিয়া! সপরিবারে অরণ্য ও পর্বতে আশ্রয় লইয়াছিলেন। প্রতাপ কর্তৃক 
মানসিংহের অপমানের প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার জন্য মানসিংহ প্রতাপের 
কন্ত! অশ্রমতীকে হরণ করিয়া মোগল-হত্ডে সমর্পণ করিবার ষড়যন্ত্র করিলেন। 
একদিন মোগলসৈত্ত আশ্রয়স্থল হইতে অস্রমতীকে হরণ করিয়া লইয়া যায়। 
রাজকুমার সেলিম গ্রতাপের বিরুদ্ধে মোগলসৈগ্ঠের অধিনায়ক হইয়।! চিতোর 
আক্রমণ করিয়াছিলেন। তিনি অশ্রমতীকে দেখিয়! যুদ্ধ হইয়! যান এবং 
তাহাকে বিবাহ করিবার সঙ্কল্প করেন। অশ্রমতীও সেলিমকে দেখিয়া মুগ্ধ 
হন--এবং তিনিও এই বিবাহে আনন্দের সঙ্গে সম্মতি দান করেন। প্রতাপের 
কন্ত1! মোগলের সঙ্গে পরিণয়-পাশে বদ্ধ হইতেছে জানিতে পারিয়া গ্রতাপের 
গৌরবোজ্জল পরিবারকে এই কলঙ্কের হাত হইতে ত্রাণ করিবার জন্ প্রতাপের 
ভ্রাতা শক্তসিংহু আকবরের সভাকবি পৃর্থীরাজের সঙ্গে অশ্রমতীর বিবাহ দিবার 
সঙ্কল্প করিলেন। ইহাতে সেলিমের মনেও এক মিথ্যা সন্দেহের উদয় হইল 
যে, অশ্রমতী পূর্থীরাজের প্রতি অনুরাগিণী। এই সন্দেহের বশবর্তী হইয়া 
তিনি পৃর্থীরাজকে বধ ও অশ্রমতীকে অস্ত্রাধাতে অজ্ঞান করিয়া! ফেলিয়। চলিয়া 
যান। শক্তসিংহ অশ্রুমতীকে লইয়া গিয়! পুনরায় প্রতাপের নিকট অর্পণ 
করেন। প্রতাপ তখন মৃত্যুশয্যায়। তিনি তাহার কণ্তার সেলিমের প্রতি 
অন্ুরাগের কথ! জানিতে পাতিয়1 তাহাকে বিষপান করিয়া মৃত্যুবরণ করিতে 
আদেশ দিলেন । তারপর শক্তসিংহের মুখ হইতে তাহার নিষ্কলঙ্কতার কথ! 
জানিয়া তাহাকে আজীবন কৌমাধ ব্রত অবলম্বন করিয়া! যোগিনীর জীবন 
যাপন করিতে বলিলেন। প্রতাপের মৃত্যু হইল। ১ 

'অশ্রমতী' নাটকের মধ্যে মাইকেল মধুহদন দত্তের “কৃষকুমারী। 
'নাটকখানির প্রভাব অত্যন্ত সুম্পষ্টভাবে অনুভব করা বায়। বিশেষত 


৪৬ বাংল! নাট)সাহিত্যের ইতিহাস 


অশ্রমতীর চরিত্র ও কুষ্ণকুমারী-চরিত্র প্রায় অভিন্ন উপাদানে গঠিত বলিয়াই 
অনুভূত হইবে। নায়িকা অশ্রুমতীর মৃত্যুর ভিতর দিয়! নাট্যকাহিনী সমাপ্ত 
হয় নাই সত্য, কিন্তু তাহা হইলেও তাহার জীবনের পরিণতিও মৃত্যুর মতই 
ভয়াবহ। ষে বিষ অধর-সংলগ্ন করিয়াও শেষ পর্যস্ত পিতার কথায় তিনি নামাইয়। 
লইয়। আসিয়াছিলেন, তাহার ক্রিয়া তাহার মধ্যে নিবৃত্ত হয় নাই। নাটকের 
শেষ দৃশ্ঠে তাহাকে দেখিলাম শ্মশানচারিণী, প্রণয়াম্পদ সেলিমও তাহাকে 
মৃত বলিয়া মনে করিয়াছেন,-- অতএব শেষ মুহূর্তে তাহার প্রতি তাহার পিতার 
অনুগ্রহ মৃত্যু-নিগ্রহেরই নামান্তর মাত্র। 

রাজকুমার সেলিমের চরিত্রটি এই নাটকের অন্ততম লক্ষ্য করিবার বিষয় 
শেষ মুহূর্তে তাহার মানসিক দন্দটি মানবিক অনুভূতিতে সরস হইয়' 
উঠিয়াছে। প্রতাপ ও মানসিংহের দ্বন্দের ভিতর পড়িয়া ছুইটি প্রম্ফুটোনুখ 
পুষ্পকোরক যে কি ভাবে শুকাইয়! গেল, অশ্রু ও সেলিমের চরিত্রের ভিতর 
দিয় নাট্যকার তাহা! পরম সহানুভূতির সঙ্গে চিত্রিত করিয়াছেন । 

রাজস্থানের ইতিহাসের পর মধ্যযুগের বাংলার ইতিহাস অবলম্বন করিয়া 
জ্যোতিরিন্ত্রনাথ একখানি দেশাত্মবোধক নাটক রচন1 করিয়াছিলেন--তাহার 
নাম “ম্বপ্পময়ী' নাটক | বর্ধমানের রাজা রুষ্খরাম রায়ের বিরুদ্ধে শুভসিংহের 
বিদ্রোহের কাহিনী অবলম্বন করিয়া এই নাটক রচিত। কৃষ্ণরামের কন্তার 
নাম স্বপ্রময়ী | কি ভাবে বে শুভানংহ সাধুর ছস্মবেশ ধরিয়। স্বপ্নময়ীর প্রণয় লাভ 
করিয়! বর্ধমান রাজপ্রাসাদ-সম্বপ্ধে সকল সংবাদ অবগত হইলেন এবং একদিন 
প্রাসাদ আক্রমণ করিলেন, তারপর তাহার অন্ুচর স্থরজমল প্রাসাদে অগ্রি- 
সংযোগ করিয়! দিয়! বুদ্ধ রাজার মুত্যু ঘটাইল--এই সকল কাহিনী ইহাতে 
বণিত হইয়াছে। শুভসিংহ হিন্দুর প্রতি অত্যাচারকারী ওরঙ্গজীবের অনুগত 
রাজা কৃষ্চরাম রায়ের বিরুদ্ধে বুদ্ধ ঘোষণা করিবার উদ্দেশে বর্ধমানের 
প্রাসাদ আক্রমণ করিয়া অর্থ সংগ্রহের চেষ্টা করেন, বর্ধমান-রাজছুহিতা 
্বপ্নময়ীকে দেশাত্মবোধে উদ্ধ্ধ করিয়! দিয়া! এই বিষয়ে তাহার সহায়ত! 
লাভ করেন। বৃদ্ধ রাজার মৃত্যুর পর স্তবপ্রময়ীকে প্রবঞ্চনা করিয়া তাহার 
কাধোদ্ধার করিবার জন্য খআত্মীনিতে শুভসিংহ আত্মহত্যা করেন, স্বপ্রময়ীও 
উন্মার্দিনী হইয়া! নিরুদ্দেশ হইয়া! যান। 

এই নাট্যকাহিনীর মধ্যে দেশাত্মবোধ জাগ্রত করিয়া তুলিবার অবকাশ 
খুব প্রচুর ছিল না, সেইজন্ত ইহাতে যাহা জাগ্রত করিয়া তোল! হইয়াছে 


জ্যোতিরিজনাখ ঠাকুর ৪৭ 


তাহা সাম্প্রদায়িক বিদ্বে। বিধর্মী ওরঙগজীব হিম্ুদিগকে নানা দিক হইতে, 
উৎপীড়ন করিতেছেন, এইজন্য: তাহার বিরুদ্ধে শুভসিংহের বিড্রোহ। অতএক 
ধর্ম ইহার লক্ষ্য, দেশ ইহার লক্ষ্য নহে। উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে 
£হিন্দুমেলা'র ভিতর দিয়া এ দেশে যে দেশাত্মবোধের উন্মেষ হইয়া- 
ছিল, তাহা এই হিন্দু সাম্প্রদায়িকতার প্রভাব হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত ছিল 
না--জ্যোতিরিজ্্রনাথের এই নাটকখানির মধ্যে তাহারই পরিচয় পাওয়া 
যাইবে। 

স্বপ্রময়ীর চরিত্রও জ্যোতিরিক্্রনাথের পরিকলিত এক আদশ চরিত্র। 
ইহার মধ্যে রক্তমাংসের সম্পর্ক খুব সহজে অন্ভব করা যায় না। 
জ্যোতিরিজ্্নাথের এই একই শ্রেণীর তিনটি চরিত্র অশ্রমতী, সরোজিনী ও 
্বপ্রময়ীর মধ্যে স্বপ্নময়ীর পরিকল্পনা সবাপেক্ষা অবাস্তব) সেইজন্ তাহার 
স্বপ্রময়ী নাম সর্বাপেক্ষা সার্থক | 

শুভনিংহের চরিত্রটি নাট্যকার নায়কোচিত গুণদীপ্র করিতে চা হিয়াছিলেন, 
কিন্তু তাহার এই প্রয়াস সার্থক হইয়াছে বলিয়া মনে হইবে না। অন্ান্ত 
চরিত্রের মধ্যেও উল্লেখ করিবার মত কিছুই নাই। 

জ্যোতিপিজ্্রনাথের গীতিনাট্য সম্বন্ধে এখন কিছু বলিতে হয়। রাধারুষের 
দৌল-লীলা অবলম্বন করিয়! তাহার 'বসন্ত-লীল!” রচিত) ইহার কাহিনীর 
মধ্যে কোন বৈচিত্র্য নাই, সঙ্গীতগুলিই ইহার বৈশিষ্ট্য, কিন্তু ইহারও 
সঙ্গীতগুলি রবীন্দ্রনাথ কতৃকি রচিত, অতএব ইহার মধ্যেও জ্যোতিরিজ্রনাথের 
নিজস্ব কোন বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইবার স্থযোগ পায় নাই। 

জ্যোতিরিজ্ত্রনাথের 'পুনর্বসস্ত' নামক ক্ষুদ্র গীতিনাট্যখানিতে রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম যুগের গীতিনাট্গুলির প্রভাব এতই সুষ্পষ্ট যে, ইহার মধে; তাহার 
নিজস্ব কোন প্রতিভা বিকাশ পাইবার সুযোগ পায় নাই। ইহার সঙ্গীত, 
সংলাপ ও কাহিনী সমন্তই রবীন্ত্র-ভাবে অনুপ্রাণিত, জেটোতিরিজ্রনাথের নিজস্ব 
নাট্যরচনার ধারার সঙ্গে ইহার যোগ নাই। ইন্ত্রকে উর্বশীর প্রতি আসক্ত 
সন্দেহ করিয়! শচীদেবী অভিমান করিলেন, অভিমানের সমাপ্তির সঙ্গে লঙগে 
নাট্যকাহিনীর যবনিকাপাত হুইল। রবীন্দ্রনাথ-রচিত প্রেমসঙ্গীতগুলিই এই 
নাটিকার বৈশিষ্ট্য; অতএব ইহার জন্ত কৃতিত্ব তাহারই প্রাপ্য --জ্যোতিরিন্্- 
নাথের প্রাপ্য নহে। 

জ্যোতিরিজ্রনাথের '্যানভঙ” নামক গীতিনাটিকার মধ্যে হদন-ভদ্মের 


৪৮ বাংলা না্লাহিতে)র ইতিহাস 


বৃতবাস্তটি অৰলম্বন কর! হইয়াছে । নাটিকার পরিশিষ্টে 'কুমার-সম্ভব' কাব্যের 
তৃতীয় সর্শের কতকাংশের পদ্যান্বাদ দেওয়া হইয়াছে। ইহার কাহিনীর 
পরিকল্পনায় কালিদাসের প্রেরণ! রহিয়াছে এবং ইহার মধ্যে যে কয়েকটি 
উল্লেখযোগ্য সঙ্গীতের যোজনা কর! হইয়াছে, তাহাও রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক 


রচিত। জ্যোতিরিন্্রনাথের নিজস্ব বলিতে ইহার মধ্যেও কিছুমাত্র নাই। 
প্রহসন রচনায় জ্যোতিরিক্্রনাথের বৈশিষ্ট্য তাহার প্রথম রচনাখানির 


ভিতর দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছিল, ইহার নাম “কিঞ্চিৎ জলযষোগ'। আঙ্গিকের 
দিক দিয়! ইহার মধ্যে দীনবন্ধুর প্রভাব অনুভূত হইলেও, ভাবের দিক দিয়া 
ইহ! দীনবন্ধুর ছায়াটুকুও স্পর্শ করিতে পারে নাই। মগ্তপান, বেশ্ঠাসক্তি, 
্রী-শ্বাধীনতার প্রতি ব্যঙ্গবিদ্ধরপ ইত্যাদি বিষয় পুববর্তী প্রহসন-রচয়িতাদিগের 
নিকট হইতে তিনি গ্রহণ করিয়াছেন। এই সকল বিষয়ের কুফল কিংবা 
পারিবারিক ও সামাজিক জীবনের উপর ইহাদের প্রতিক্রিয়া দেখান তাহার 
ইচ্ছা ছিল না__ইহারা তাহাকে কেবল মাত্র লঘু হান্তের সুলভ উপকরণ 
'জোগাইয়াছে ৷ হান্তরসের স্বথগভীর স্তরে যে এক অতি নুক্মু করুণ রস 
প্রচ্ছন্ন হইয়। থাকে, জ্যোতিরিন্্রনাথ তাহার সন্ধান পান নাই) দীনবন্ধু 
তাহার সন্ধান জানিতেন। অতএব আঙ্গিকের দিক দিয়া জ্যোতিরিক্দ্রনাথ 
গ্ীনবন্ুর কতকটা অনুকরণ করিলেও* দীনবদ্ধুর সেই সুগভীর অস্ত 
অনুলরণ করিতে পারেন নাই। দীনবন্ধুর দোষটুকু তিনি অনুসরণ করিয়াছেন, 


কিন্তু তীহার গুণটুকু অন্থকরণ করিতে পারেন লাই। 
£কিঞ্চিৎ জলযোগে'র বিষয়বস্ত নিতান্ত সাধারণ। এক বেকার ব্যক্তি 


পাওনাদারের তাড়। খাইয়া শিক্ষিতা মহিল! বিধুমুখীর পরিতাক্ত পাক্কীতে 
ঢুকিয়া পড়ে। বেহারারা, তাহাদের কত্রী পান্ধীতে - প্রবেশ করিয়াছেন ভাবিয়া 
তাহাকে লইয়াই গৃহে আসিয়া উপস্থিত হয়। বেকার পেরুরাম পার্ী হইতে 
গোপনে নামিয়া সেই বাড়ীতেই আশ্রম্ব লয়। অতঃপর বিধুষুখী একজন গ্রী্ট- 
ধর্মপ্রচারকের সঙ্গে গভীর রাত্রে বাড়ী ফিরেন, পেরুরামের সঙ্গে তাহার 
সাক্ষাৎ হয়, তীহার স্বাধী তাহাকে সন্দেহ করেন কিনা পেরুরামের সাহায্যে 
তিনি তাহা পরীক্ষা করেন? দেখা গেল, তিনি তাহাকে প্ররুতই সন্দেহ 
করেন। বিধুমুখীও পেরুরামের নিকট প্রাপ্ত এক টুক্রা চিঠিতে জানিতে 
পারেন, তাহার স্বামী এক বেস্তার প্রতি আসক্ত ।. পেরুরামের সহায়তার 
উভয়ের গ্রাতি উভয়ের সন্দেহের নিরসন হয়। পেকুরাম সেই গৃছেই 


জ্যোতিরিকন্ত্রনাথ ঠাকুর ৪৯ 


উন্ভয়ের অনুগ্রহে একটি চাকুরি লাভ করে, তাহারও বেকার জীধনের 
অবসান হয় । 

কাহিনীর অন্বাভাবিকতার কথা বাদ দিলেও ইহার বিস্তাসের মধ্য দিয়। 
নাট্যকার যে একটি ষথার্থ নাটকীয় কৌশল দেখাইয়াছেন, তাহ! অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই। সে ধুগের প্রহসনগুলির অধিকাংশই নক্সা জাতীয় হইত, 
অর্থাৎ তাহাতে. চিত্রের পার্থখে চিত্র স্থাপন করিয়া সমাজের রূপ অঙ্কিত করা 
£ইত। তাহাতে বিভিন্ন চিত্রের ভিতর দিয়া কাহিনীগত একটি স্থনিবিড় এঁক্য 
গড়িয়া উঠিবার অল্পই স্থযোগ লাভ করিত। কিন্তু জ্যোতিরিজ্জনাথের এই 
প্রথম প্রহসনখানির বিভিন্ন দৃণ্ত, চরিত্র ও ঘটনাগুলি এমন ভাবে পরম্পর 
মাপেক্ষিক করিয়া পরিকল্পিত হইয়াছে যে, কাহিনীর শেষ মুহুর্তে আসিঙ়া। না 
পৌছিলে কাহারও সম্যক তাৎপর্য উপলব্ধি করিতে পারা যায় না । ইহ! নাটকীয় 
কাহিনী-পরিকল্পনার একটি বিশিষ্ট গুণ। জ্যোতিরিজ্ত্রনাথের যে এই গুণ আয়ত্ব 
ছিল, তাহ তাহার প্রথম রচনাখানি হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে । কিন্তু ইহা 
নাটকের বহিরঙ্গগত গুণ, অস্তরঙ্গগত গুণ নহে । 

“কিঞিতৎ জলযোগে"র মধ্যে চরিত্রস্থষ্টির কোন প্রয়াস সার্থকতা লান্ড করিতে 
পারে নাই। ইহার নায়ক] বিধুমুখী বনহুরূপীর মত অভিনয় করিয়াছেন মাত্র। 
স্বীশিক্ষার নামে সেদিন সমাজে ধাহারা আতঙ্কগ্রস্ত হইয়া পড়িয়াছিলেন, ইহার 
সঙ্গে কোন প্রত্যক্ষ পরিচয় স্থাপন না করিয়াই ধাহারা এক অমুলক ভয়ে সেদিন 
কন্টকিত হইয়াছিলেন, তাহাদেরই মনোভাব এই বিধুমুখী-চরিত্র-পরিকল্পনার 
ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। পূর্ববর্তী যুগের প্রহসনগুলি যেমন বাংলার 
ূলিমাটির উপর দিয়া নিজেদের পথের চিহ্ন খকিয়৷ চলিয়াছিল, এই যুগে তাহা 
এই সর্বপ্রথম ধুলিমাটির উধের্ব উঠিয়া! গেল। 
£ সামাজিক প্রহুসনও যদ্দি বাস্তব জীবনের প্রত্যক্ষ ক্ষেত্র হইতে উপাদান সংগ্রহ 
করিতে পরান্ুখ হয়, তবে কোন উদ্দেস্তাই যে তাহা দ্বারা সিদ্ধ হইতে পারে না, 
ভাহার প্রমাণ জ্যোতিরিক্্নাথের “অলীকবাবু' নামক প্রহসন । সামাজিক 
প্রহসনের ভিতর দিয়া অধিকাংশ নাট্যকারই তাহাদের বিশিষ্ট সামাজিক 
৷ হতবাদগুলি প্রকাশ করিয়াছেন সত্য, কিন্ত তথাপি এই উদ্দেস্ড সাধন করিতে 
গিয়া প্রত্যক্ষ জীবন ও জগৎকে বাছারা উপেক্ষা করিয়াছেন, তাহাদের বক্তত্য 
অম্প্ট ও উদ্দেস্ঠ ব্যর্থ হইয়াছে । “অলীকবাবুর সমাজ ও চরিত্র-পরিকল্পনা 
কান বাত্তব ক্ষেত্র হইতে উদ্ধৃত হয়. নাই, নাট্যকারের নিজন্ব কল্পনার ক্ষেত্র 

দ্বিতীয় ভাগ---৪ 


৫ বাংল! ন+টাচ।িকযর ইতিহাস 


হইতেই উদ্ভুত হইয়াছে; সেইজন্ত ইহার মধ্যে নাট্যকারের একটি বিশিষ্ট বক্তব্; 
থাকিলেও তাহা স্ুম্পষ্ট ও কার্যকর হইয়া উঠিতে পারে নাই । বঙ্কিমের উপন্যাস 
পাঠ করিয়া ধনিকন্তা হেমাঙ্গিনী কি ভাবে উপন্যাসের নায়িকার মত আচরৎ 
করিতেছে, তাহার ব্যঙ্গচিত্র ইহাতে প্রদ্শিত হইয়াছে এবং ইহাতে নাট্যকার 
হেমাঙ্গিনীর চরিত্র হইতে সকল প্রকার স্বাভাবিকতা৷ বর্জন করিয়! তাহাকে 
একটি যাত্র! গানের সখীর মত সাজাইয়া৷ আসরে দাড় করাইয়াছেন। প্রহসনে 
অস্বাভাবিকতা আপাতফলদায়িনী হইলেও পরিণাম-নিক্ষলা । আন্ুপৃবিক 
অস্বাভাবিকতা! এই প্রহসনখানিকে পরিণাম-নিক্ষল করিয়াছে। 


ইহার প্রধান চরিত্র অলীক। ইহার কোন বান্তবরূপ নাই, ইহ ছায়ারগ 
মাত্র । মিথ্যাবাদী ভণ্ড ও প্রবঞ্চক চরিত্রও যথার্থ বাস্তব অথচ হাস্তরসোজ্জল 
করিয়া চিত্রিত করা যাইতে পারে এবং ইতিপূর্বেই বাংলা নাট্যসাহিত্যে তাহার 
প্রয়াসও ষে কোন কোন ক্ষেত্রে সার্থক হইয়াছে তাহাও সত্য, কিন্তু অলীক- 
চরিত্রের সঙ্গে তাহাদের কোন যোগ নাই। ইহা অবসর-বিনোদনের জন্য 
বৈঠকখানায় বসিয়া এক নিঃশ্বাসে শেষ করিয়! ফেলা একটি হাক্কা গল্পের মত। 
ঞ্জোরাল গল্পের ষে একটি ধর্ম আছে, ইহার তাহাও নাই) ইহার কাহিনীর 
কোন অংশেই কোন ওৎসুক্য স্থষ্টি করিবার প্রয়াস নাই, ঘটনার উত্থান-পতন 
নাই, কাহিনী একটানা কতকগুলি বক্তৃতার ভিতর দিয়া! যেন শেষ পর্যন্ত গড়াই 
গিয়াছে, আপনার শক্তিতে অগ্রসর হইয়া যাইতে পারে নাই। 


মুর্খ ও ভগ্ুচরিত্র অলীক কেবলমাত্র প্রতারণার উপর নির্ভর করিয়া ধনিকন্। 
হেমাঙ্গিনীকে বিবাহ করিতে চাহিয়াছিল। কিন্তু সে স্বয়ং এই প্রতারণার 
জাল যে-ভাবে পাতিয়াছিল, তাহাতে তাহার উদ্দেশ্য মুহূর্তেই ব্যর্থ হয়! যাইবার 
উপক্রম হইয়াছিল। এই বিষয়ে সে গদাধর নাঁমক আর এক ধূর্তের সহায়ত 
লাভ করিয়াছিল এবং সে ষখন তাহার সকল উদ্দেশ্ঠ প্রায় সার্থক করিয়া তুলিবা? 
উপক্রম করিয়াছিল, সেই মুহূর্তেই সে নিজে হইতেই সকল বিষয় প্রকাশ করি' 
দিয়া! অলীকের সকল স্বপ্ন নিষ্ষল করিয়া! দিল | গদাধরের আচরণ এই প্রহসনের 
মধ্যে সর্বাপেক্ষা অস্বাভাবিক । মে কপটতার আশ্রয় গ্রহণ করিয়! অলীকে 
* সকল মিথ্যা কথা! সতা প্রতিপন্ন করিয্না দিলেও, অলীক এই বিষয়ে কিছু 
'জানিত না) অথচ একই গদাধর কখনও হিন্দুস্থানী সাজি, কখনও চীনাম্য 
_ সাজিয়া, কখনও সম্রান্ত বাঙ্গালী সাজিয়া একই দৃত্টের মধ্যে যে একজন বিঃ 


জ্যোতিরিজ্রনাথ ঠাকুর €১ 


ব্যক্তিকে বারবার প্রতারণা করিতেছে, ইহার পরিকল্পনা যেমন অস্বাভাবিক, 
তেমনই পীড়াদায়ক বলিয়া মনে হইবে। 

হেমাঙ্গিনীর পিতা! সত্যসিস্কু বাবুর আচরণ যেমন অস্বাভাবিক, সন্তাস্ত 
ব্যক্তি জগদীশবাবুর আচরণও তেমনই অসঙ্গত | জগদীশবাবু তাহার 'পদ.রজঃ 
প্রত্যাশিত' নিতান্ত অন্ুগৃহীত এক ব্যক্তির পত্র প্রাপ্তিমাত্র তাহার পুত্রের সঙ্গে 
সাক্ষাৎ করিবার জন্ত স্বয়ং তাহার অন্থসন্ধান করিয়া! তাহার গৃহে আসিয়া একাকী 
উপস্থিত হইলেন। প্রহসনের শেষাংশে অলীককে সকল দিক দিয়! প্রতারক 
প্রতিপন্ন করিয়া ইহার উপসংহার করিতে হইবে, যেন ইহাই মনে করিয়া 
নাট)কার তাহার অবতারণা করিয়াছেন । * কাহিনীর পরিণতি পর্যস্ত ইৎসুক্য 
(888191789) রক্ষা করিতে ন! পারিলে নাটকই হউক, প্রহননই হউক, কাহারও 
উদ্দেশ্য যে সফল হইতে পারে না, 'অলীকবাবুই তাহার প্রমাণ । জ্যোতিরিন্্রনাথ 
বাংলার বিস্তৃত প্রাণরস-সমুজ্জল প্রান্তরের সবুজ তৃণান্তীণ ভূমির উপর দিয়া 
নগ্পপদে পদচারণ! করিতে পারেন নাই ; তাহা হইলে বাঙ্গালীর বিচিত্র জীবনের 
স্পর্শে ষে পুলক-শিহরণ অন্থতব করিতে পারিতেন, তাহা হইতে তাহার প্রহসন 
রচনা সার্থকতর হইতে পারিত। কৃত্রিম পরিবেশের মধ্যে সুনিবিড় জীবনরসের 
অভাব আছে, ইহা বহরূপীর অঙ্গসজ্জার মত--এই সজ্জা বাহিরের, অন্তরের 
নহে। সেইজন্ই ০:%8তিএ2নাথের 'অলীকবাবু ক্ষণিক চোখ ভুলাইলেও মনের 
উপর দাগ কাটিতে পারে না। 

দীনবন্ধু মিত্রের “বিয়ে পাগলা বুড়ো'র অন্থুকরণে যে সকল প্রহসন 
অনতিকাল ব্যবধানে রচিত হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে জ্যোতিরিজনাথের *ছিতে 
বিপরীত' অগ্ততম । এক বুদ্ধ কৃপণ চতুর্থ বার দার পরিগ্রহ করিতে গিয়! কি 
প্রকার লাঞ্ছনা ভোগ করিয়াছিল, তাহারই একটি গতাঙ্গগতিক কাহিনী ইহাতে 
সংক্ষিগুভাবে বণিত হুইয়াছে। “ইহার মধ্যে কোন গুঢ় ইঙ্গিত কিংবা! কু 
রসাভ।স নাই, দীনবন্ধুর অনুকরণ ইহাতে এত প্রকট যে ইহাতে নাট্যকারের 
কোন মৌলিক বৈশিষ্ট্য প্রকাশের অবকাশ ঘটে নাই। 

জ্যোতিরিজ্ত্রনাথের “দায়ে পড়ে দার-গ্রহ' নামক প্রহসনখানি বিখ্যাত 
ফরানী লেখক মোলিয়ের কৃত “মারিয়াজ ফোসে' নামক প্রহসনের ছায়াতলে 
রচিত হইলেও, ইহার মধ্যে নাট্যকার যে ছুইটি স্বাধীন দৃশ্তের অবতারণা 
করিয়াছেন, তাহা বিশেষ উপুভোগ্য হইয়াছে-_একটি দৃষ্ঠ এদেশের একজন 
নৈষারিক পঞ্তিত এবং আর একটি দৃষ্ত একজন বৈদান্তিক পর্ডিতকে অবলখন 


৫২ বাংল! নাটাসাছিত্যের ইতিহাস 


করিয়া পরিকল্পিত। দৃপ্ত ছুইটির পরিকল্পনার হুক্ম রসবোধ এবং গভীর 
পাঙডিত্যের পরিচয় প্রকাশ পাঁইলেও, কাহিনীর সঙ্গে ইহারা ছুনিঝিড় যোগ 
গ্বাপন করিতে পারে নাই) অতএব লমগ্রভাবে গ্রহমনখানির উপর ইহাদের 
কোন কার্কর প্রভাব নাই__কেবলমাত্র বিচ্ছিন্ন দৃহঠ হিসাবেই ইহাদের মূল্য 
স্বীকার করিতে হয়। কাহিনীর অন্তান্ত অংশে বিজাতীয় লক্গণ অত্যন্ত গ্রকট 
বলিয়া ইহার যথার্থ রসোপলদ্ধিতে বাধা হয়। 


তৃতীয় অধ্যায় 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ 


(১৮৭৭--১৯১২) 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ হার সমসাময়িক কালে বাংল! নাট্যকাররূপে সর্বাধিক 
জনপ্রিয়তা অর্জন করিয়াছিলেন । তিনি তাহার নিজন্ব প্রতিভা ও অধ্যবসায় 
দ্বারা বাংল! নাট্যরচনার তৎকালীন প্রচলিত ধারাটি বহুদূর পর্যন্ত অপ্াসনব 
করিয়া দিয়াছিলেন ; তাহার সমসাময়িক এবং পরবর্তী কাল পর্ধস্তও সেই ধারা 
অনুমরণ করিয়া! বাংলার কয়েকজন বিশিষ্ট নাট্যকার নিজেদের বশ প্রতিষ্ঠা 
করিয়৷ গিয়াছেন। গিরিশচন্ত্রের প্রতিভার বৈশিষ্টযটুকু বুঝিতে পারিলেই 
এই যুগের সকল প্রতিষ্ঠাবান্‌ নাট্যকারেরই বৈশিষ্ট্যের পরিচয় লাভ কর! 
সহজ হুইবে। 

গিরিশচন্দ্র তাহার নাট্যকার-জীবনের সুত্পাত হইতেই তাহার 
সমসাময়িক সমাজের রস ও রুচি সম্পর্কে অত্যন্ত লতর্ক ও অবহিত ছিলেন। 
তিনি প্রথম হইতেই এই বিষয়ে উন্মুক্ত ও সজাগ ঢৃষ্টি লইয়া নাট্যরচনায় 
প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন, একান্ত আত্ম-সচেতনতার পরিবর্তে প্রত্যক্ষ সমাজ-চৈতন্ত 
দ্বারাই তাহার নাট্যসাহিত্য সঞ্জীবিত করিয়া লইয়াছিলেন। ইহাই 
গিরিশচন্দ্র জনপ্রিয়তার সর্বাপেক্ষা! উল্লেখযোগ্য কারণ। ইংরেজ সমালোচকের 
এই উক্তি যদি সত্য বলিয়া স্বীকার করিতে হয় যে, %809 ৪95৪ 
01850256:80 ০ & 79100. ভা1)97) 07810751098 1003181)90. 1099 ৪1দ878 
0:00.0990 1018 71৯7৪ 101 706:07008008 10 616 610686:6 0£ 1019 ০0) 
6100৩, 05 6099 50605 0? 1019 ০1) 61006 800. £0 006 806098608০0 
01৪ 9, 6100৩, তাহা হইলে গিরিশচন্ত্রকে বাংলা সাহিতোর সর্বশেষ্ঠ নাটা- 
কার বলিয়! নির্দেশ করিতে হয়; কিন্তু এই সঙ্গে এই কথাও দ্বীকার করিতে 
হয় যে, তাহার শ্রেষ্ঠত| তাহার সমসাময়িক কালের গণ্ভী উতীর্ণ হইয়। আসিতে 
পারে নাই। অতএব ইংরেজ নাট্যকার সেক্সপীয়র কিংবা সংস্কৃত নাট্যকার 
কালিদাসের সঙ্গে তাহার তুঁলন। হইতে পারে না। কিন্তু তাহার রচনার 
বিস্তৃতি ও বৈচিত্র্য অনেক সময় এই ভ্রম উৎপাদন করিয়া থাকে । 

গিরিশচন্ত্রের যখন আবির্ভাষি হয়, তখনও বাংল! নাট/সাহিতো)র ছইটি ধারা 


৫৪ বাংল! নাটসাহিত্যের ইতিহাস 


পরস্পর স্বাতঙ্্য রক্ষা করিয়া অগ্রসর হইয়! চলিয়াছিল__একটি গীতাভিনযবের 
ধারা ও অপরটি ইংরেজী নাট্যসাহিত্যের প্রত্যক্ষ প্রভাব-স্থষ্ট বাংলা নাটকের 
ধারা। পাশ্চাত্য আদর্শে উদ্ধন্ধ মাইকেল-দীনবন্ধু প্রবতিত ধারার সঙ্গে 
মনোমোহন বন্ধ প্রমুখ নাট্যকারগণ প্রবতিত “নূতন যাত্রা” বা গীতাভিনয়ের 
ধারাটির মধ্যে যোগ স্থাপন করাই গিরিশচন্ত্রের জীবনের সর্বপ্রধান কীতি। 
দেশীয় রস ও রুচির আবহাওয়ার মধ্যেই গিরিশচন্দ্র সাধনার হ্বত্রপাত 
হইয়াছিল ; এক অবৈতনিক যাত্রার দলের মধ্য দিয়াই তিনি সর্বপ্রথম নাট্য- 
জগতে প্রবেশ করিয়াছিলেন ; এমন কি, মাইকেল মধুনুদন দত্তের 'শমিষঠা 
নাটকখানির মধ্যে নৃত্যগীত যুক্ত করিয়া ইহাকে একখানি পূর্ণাঙ্গ যাত্রার রূপ 
দিয়া তিনি তাহাদের প্রতিষ্ঠিত যাত্রার দলে ইহা সর্বপ্রথম অভিনয় করিয়া- 
ছিলেন। তীহার যাত্রাভিনয়ের এই সংস্কার শেষ জীবন পর্ধবস্ত কোনদিনই 
সম্পূর্ভাবে তাহার মধ্য হইতে বিদুরিত হইয়া যা নাই। ইহার একটি গ্রধান 
গুণ এই হইল যে, তাহার নাট্যরচন! কোনদিনই দেশীয় রস-সংস্কার হইতে সম্পূর্ণ 
মুক্ত হইতে পারিল না, তাহার সমগ্র জীবনের নাটাসাধনা দেশীয় সংস্কৃতিকে 
অবলম্বন করিয়াই বিকাশ লাভ করিল) ইহা তাহার ব্যাপক জনগ্রীতির 
'অন্ততম সহায়ক হুইল। 
গিরিশচন্দ্রের আবির্ভাবকালে গীতাভিনয়ের বন্ুল প্রচলন থাকিলেও, তখন 
নব্য ইংরেজী-শিক্ষিত অভিজাত সম্প্রদায়ের মধ্যে ইউরো ্সীয় নাট্যকলানমোদিত 
অভিনয়ের সমাদর ক্রমাগতই বাড়িয়া! চলিতেছিল। ৬ সেই যুগে ইংরেজি 
আদর্শে রচিত নাটক সংখ্যায় যেমন অল্প ছিল, তেমনই তা কেবলমাত্র 
উচ্চশিক্ষিত এবং অভিজাত সম্প্রদায়ের মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল। জাতীয় চৈতন্ত 
কংব। জাতীয় রস-প্রেরণার সঙ্গে তাহার কোনই যোগ ছিল না বলিয়া! এই 
সকল নাটকের অভিনয় এতদ্দেশীয় জনসাধারণের কৌতুহল নিবৃত্তি করিতে 
সমর্থ হইলেও, জাতীয় রসপিপাসা চরিতার্থ করিতে সক্ষম হইল না। 
'পিরিশচন্ত্র সেই যুগে বাংল! নাট্যসাহিতযোর এই অভাবটুকু পুর্ণ করিলেন। 
তিনি নাট্যরচনার ভিতর দিয়া বাঙ্গালীর নিজন্ব জাতীয় রস নিবেদন করিয়া 
বাংল নাট্যসাহিত্যকে সবপ্রথম বথার্থ জাতীয় গৌরব দান করিলেন । বাংলা 
না্্যসাহিত্যের এই জাতীর রূপের মধ্যে পাশ্চাত্য নাটকের আঙ্গিক আন্ুপুবিক 
ব্যবহৃত ন! হইলেও ইহ! ছারা বাঞ্জালী দর্শকের রসপিপাস! নিবৃত্তির কোন 
অন্ুযার ছইল না। গিকিশচ্জ গাছার নাট্যরচনায় ইউরোপীয় ভাবাদশের 


গিরিশচঙ্জ ঘোষ ৫৫ 


পরিবর্তে দেশীয় রস ও রুচিরই মুখরক্ষা করিতে যত্ধবান্‌ হইয়াছিলেন বলি 
চিরস্তন সাহিত্য-বিচারে শেষ পর্বন্ত তাহার নাটকের যে মূল্যই নির্ধারিত হউক, 
নমসামগ্িক বাজালী দর্শকের প্রত্যক্ষ রস-বিচারে যে তাহা উত্বীর্ণ হইয়াছিল, 
এই বিষয়ে সন্দেহের কোন অবকাশ নাই। 

বহিরঙ্গের দিক দিয়াই ষে কেবল গিরিশচন্দ্র *দেশীয় যাত্রার প্রভাব স্বীকার 
করিয়াছিলেন তাহাই নহে, তাহার নাট্যসাহিত্যের অন্তর্বস্তর সঙ্গেও জাতীয় 
অনুভূতির যোগ অত্যন্ত নিবিড় ছিল। প্রধানত উনবিংশ শতাব্ষীর শেষ 
ভাগের বাংলার নাগরিক সমাজই তাহার নাটাসাহিতোর ভিত্তি। তখন 
এই সমাজ ইংরেজি-প্রভাবের প্রথম বিপর্যয় কাটাইয়া উহ্ভিয়া নিজের মধ্যে 
কতকটা আত্মস্থ হইয়াছে ; এই অবস্থায় তখন সে নিজের প্ররুত পরিচয় লাভ 
করিবার জন্ত স্বভাবতই আগ্রহান্বিত হইয়! উঠিয়াছিল। সাহিত্য ও সমাজের দিক 
দিয়া বঞ্ষিমচঞ্জ্জ এবং আধ্যাত্মিক দিক দিয়! রামকৃষ্$-বিবেকানন্দ সেই পরিচয় 
প্রকাশ করিয়া বাঙ্গালীর সম্মুখে তাহা স্থাপন করিলেন। গিরিশচন্দ্রও সেই 
আদশের প্রতি লক্ষ্য রাধিয়াই অগ্রসর হইলেন 3) নাটকের মধা দিয়া বাংলার 
নিজস্ব জাতীয় পৌরাণিক মহিম। কীর্তন করিয়া, সমাজের চিরা৪গ্ত কুপ্রথা- 
গুলির প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়া, এতিহাসিক চরিত্রগুলির গৌরব গ্রচার করিয়া 
তিশি সেই যুগের নাগরিক সমাজের সম্থথে এক উচ্চ জাতীয় আদশ স্থাপন 
করিবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন এবং এই কার্ষে তিনি যে বিপুল অধ্যবসায় ও 
হবগভীর আন্তরিকত। প্রদর্শন করিয়াছিলেন, তাছাতেই দেশের জনসাধারণের 
মধ্যে ইহাদের প্রভাব বহুদূর পর্যন্ত কার্ধকর হইয়াছিল। কলিকাতার নাগরিক 
সমাজের নিকট যখন এই দেশের পৌরাণিক বিষয়বস্তসমুহ উপেঙ্গিত, সামাজিক 
াদর্শসমূহ শ্রদ্ধেয় ও এঁতিহাসিক চরিত্রসমূহ অপরিচিত হইয়া পড়িয়াছিল, 
সেই সময় তিনি তাহার সন্থুখে ক্রমাগত নাটকের পর নাটক রচনা ও তাহাদের 
অভিনয় করিয়া! এই সকল বিষয় সম্পর্কে সকলের সহানুভূতি জাগ্রত করিয়া 
 ইপিয়াছিলেন। সেই ধূগে এই অধ্যবসায়ী নাট্যকারের আবির্ভাব না হইলে, 
এই কার্য এত সহজে সম্ভব হইত না। 

গিরিশচন্্র ছিলেন বথার্যই বাংলার জাতীর নাট্যকার। তিনি পৌরাণিক 
নাটকের ভিতর দিস) বাংলারই পুরাণ-কথা প্রচার করিয়াছেন । বাংলা- 
দেশের চতুঃসীমা অতিক্রম করিয়া তাহার দৃষ্টি হিন্ুসংস্কতির মৌলিক আদর্শ 
স্বান করিতে যায় নাই'। সেইজক্ত বান্সীকির পরিবর্তে কতিযাস, ফেোব্যাসের 


৫৬ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


পরিবর্তে কাশীরাম দাস, যুকুন্দরাম, রামেশ্বর, ভারতচন্দ্রই তাহার অবলম্বন ছিল। 
বাংলার নিজন্ব জাতীয় সংস্কতির উপর এত সুগভীর মমত! ইতিপূর্বে বাংলা 
সাহিত্যে আর কেহ দেখাইতে পারেন নাই। যদিও সেই যুগে মাইকেল 
মধুহদন দত্ত এবং বহ্কিমচঞ্জরের প্রভাব বশত ভারতীয় পৌরাণিক চরিত্রসমূহ নৃতন- 
ভাবে ব্যাখ্যা! করিবার প্রবৃতি দেখা দিয়াছিল, তথাপি গিরিশচন্দ্র সেই যুগে 
আবির্ভৃত হইয়াও এই বিয়ে বাংলার জাতীয় সংস্কৃতির নিজস্ব ধারাটিই অনুসরণ 
করিয়! চলিয়াছিলেন । মাইকেল রাম, লক্ষণ ও রাবণ-চরিত্রের অভিনব পরিচয় 
প্রকাশ করিলেন, বঞ্চিমচন্দ্র কৃষ্ণ-চরিত্রের ব্যাখ্যায় শ্রীকৃষ্ণের নৃতন পরিচয় 
দিলেন ) কিন্তু গিরিশচন্দ্র তাহাদের পরবর্তী হইয়াও সেই পথ পরিত্যাগ করিয়া 
ইহাদের সম্পর্কে বাংলার নিজম্ব জাতীয় পরিচয়টিই অন্থুসরণ করিয়া চলিলেন। 
সেই যুগের বাংলা সাহিতো এই ছুইজন মনীষীর প্রভাব অস্বীকার করিয়া প্রাচীন 
সনাতন পথে অগ্রসর হওয়া কম সাহসিকতার কথা ছিল না; কিন্তু গিরিশচন্ত 
অন্তান্ত কোন বহিরঙ্গের দিক দিয়া তাহাদের সামান্ট প্রভাব স্বীকার করিযা 
লইলেও, মূল পৌরাণিক চরিত্রগুলির পরিকল্পনায় জাতীয় আদশের প্রাতিই শ্রদধ 
প্রদর্শন করিয়াছেন__নৃতনত্বের মোহে, কিংবা অন্ভকরণ-প্রিয়তার বশবর্তী হইয়া 
জাতীয় আদর্শ হইতে নষ্ট হন নাই। ইহার মধ্যে গিরিশচন্দ্রের প্রতিভার যে 
বিশেষ একটি পরিচয় পাওয়া! যায়, তাহা গভীরভাবে চিত্ত! করিয়া দেখিবার বিসয় 
এবং ইহার তাৎপর্ধ বুঝিতে পারিলেই গিরিশচন্দের সমগ্রা সাধনার মূল শন্তি 
যে কোথা হইতে আসিয়াছিল, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যায় । 
গিরিশচন্দজ্রের পৌরাণিক নাটকগুলির ভিতর দিয়! বাংলার প্রাচীন কৰি 
কৃতিবাস, কাশীরাম দাস, মুকুন্দরাম, রামেশ্বর প্রভৃতির চির-পরিচিত বিষয় 
বস্তসমূহ ₹1টকীয় রূপ লাভ করিয়াছে মাত্র-_অস্তরের দিক দিয়া তাহাদের বোন 
পরিবর্তন সাধিত হয় নাই । উনবিংশ *তাকীতে চারিদিক দিয়া বঙ্খন বাংলার 
সাংস্কীতিক উপাদানসমূহ পাশ্চাত্য জ্ঞানব্জ্ঞানের মাপকাঠিতে বিচার করিয়া 
গ্রহণ ব৷ বর্জন করিবার ছিডিক পড়িয়া গিয়াছিল- বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে খন হিন্দু 
শাস্ত্রের বিশ্লেষণ হইতেছিল, সেই যুগে আবিভূতি তইয়া এবং সমসাময়িক 
জনসাধারণের মধ্যে নাটারস পরিবেশনের ব্রত গ্রাহণ করিয়াও গিরিশচন্ত্র এই 
নূতন পথ পরিত্যাগ করিয়া যে কতদূর ছ্ুঃসাহসিকতার কাজ করিয়াছিলেন" 
তাহা সহজেই অনুমান কর! যাইতে পারে ? কিন্তু সেইদিন গিরিশচঞ্জ নিভেও 
পাশ্চান্তা আদর্শের মোহে বিভ্রান্ত সমান্জর সুখে এই জাতীর আদর্শটি হদি 
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আবিল করিয়া দিতেন, তাহা হইলে যেদিন এই জাতির মধো পুনরায় দ্বৈর্ধ' 
ফিরিয়! আসিয়াছিল, সেদিন আর এই প্রাচীন আদর্শটির প্রকৃত পরিচয় উদ্ধার, 
করাও অসম্ভব হইয়া পড়িত। যে কৃত্তিবাস, কাশীরাম, মুকুন্দরাম বাঙ্গালীর 
জাতীয় সংস্কৃতির প্রবাহ আজ পর্যস্ত অন্গু্ন রাখিয়া! চলিয়াছে। সাংস্কৃতিক 
বিপর্যয়ের যুগে গিরিশচন্ত্র তাহাদের কথ! এই ভাবে বাঙ্গালীর শ্বৃতিপথের 
সম্মুখে ধরিয়া না রাখিলে, আজ তাহদের সঙ্গে আমাদের অন্তরের 
যোগ অনুভব করা! কঠিন হইয়! পড়িত। 1 উনবিংশ শতাব্ধীর বাংলার নবযূগের 
পঞ্চমুণ্তীতে নিজের সাধন-পীঠ ভান নিিগিদ রা যুগগুরুর, 
বীজমন্ত্র অস্তরে জপ করিয় 
গিরিশচন্দ্ের পৌরাণিক নাটকে বাঙ্গালার প্রাণরসের সহজ স্পন্দন 
অনুভব করিতে পার! যায়। বাংলার পুরাণ বাঙ্গালীর নিজস্ স্থষ্টি; তাহার নিজস্ব 
সুখ-ছুঃখান্ভৃতি দ্বারা তাহার পুরাণ চিহ্নিত করিয়! দিয়াছে; গিরিশচজ্জও এই 
সংস্কৃতির ধারাই তাহার নাটকের মধ্যে অনুসরণ করিয়াছেন, কোন পাণ্ডিত্যের 
প্রেরণায় ইহাদ্িগকে অতিক্রম করিয়! গিয়। ইহাদের সুদূর উৎস সন্ধান করিতে 
যান নাই। 
মধাধুগে গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ধের ভিতর দিয়া বাঙ্গালীর প্রাণরসের সহজ 
অভিব্যক্তি দেখ! গিয়াছিল); উনবিংশ শতার্ীতে এই গৌড়ীয় ধর্মের যখন নব. 
অভ্যুদয় হয়, তখন গিরিশচন্ত্র তাহার নাটকের ভিতর দিয়া ইহার মুল আদর্শটি 
প্রচার করিয়! এই কাধ বহুদূর অগ্রসর করিয়া দিয়াছিলেন। একথা! সকলেই 
স্বীকার করিবেন যে, গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্মের মূল আদর্শটি বৃন্দাবনদাস রচিত 
'তন্তভাগবতে'র ভিতর দিয়াই সর্বাধিক সার্গকতার সঙ্গে প্রকাশিত হইয়াছে। 
গিরিশচন্দ্র চৈতন্তজীবনী-বিষয়ক নাটকগুলির মধ্যে সেইজক্ত 'চৈতন্তভাগবত'- 
কেই অবলম্বন করিয়াছিলেন । তাহার পৌরাণিক নাটকগুলি যেমন কুত্তিবাস,. 
কাশীরাম দাসেরই সহজ নাট্যরূপ, তাহার চৈতন্ত-জীবনীবিষয়ক নাটকগুলিও- 
তেমনই বুন্দাবনদাস রচিত “চৈতন্তভাগবতের' নিতান্ত সহজ নাটারপ । 
ঠাহার চৈতন্ত-ধর্ষরিষযয়ক নাটকগুলির মধ্য দিয়া সে-যুগে পুনরায় গৌড়ীয় 
বৈধণবধর্ষের অভ্যুত্থান হইয়াছিল 7 কারণ, ইহাদের ভিতর দিয়া গিরিশচন্দ্র যে 
ভাব-বন্তা প্রবাহিত করিয়াছিলেন, তাহ! উনবিংশ শতার্ধীর বুদ্ধি ও বিচারমূলক- 
ধর্মপ্রেরণা হইতে জাত নহে, তাহা পঞ্চদশ যোড়শ শতাব্ষীর ভাবাবেগ হইতে; 
উৎসারিত। উনবিংশ শতান্ধীর বাঙ্গালীর ধর্ম পাশ্চাত্য শিক্ষাজাত বুদ্ধি- 
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ও বিচারের উপর প্রতিঠিত হইয়াছিল; কিন্তু গিরিশচন্ত্র উনবিংশ 
শতাব্ধীতে আবিভূ্তি হইয়াও, ইহার প্রভাব অতিক্রম করিয়া, পঞ্চদশ ষোড়শ 
শতার্ধীর বাংলার বিশিষ্ট জাতীয় ধর্মের সত্যন্বরূপটির উদ্ধার সাধন করিয়াছেন। 
গিরিশচন্দ্রের নাটকের ভিতর দিয়া! আমরা সুদুর মধাযুগের ভক্তিবিহ্বলতাই 
প্রত্যক্ষ করিলাম । শুধু চৈতন্ত-জীবনীবিষয়ক নাটকের মধ্যেই নহে, গিরিশচন্ত 
এই ভাবটি তাহার পৌরাণিক, সামাজিক কিংবা জীবনী নাটকে, যেখানেই 
অনুকুল একটু অবসর পাইয়াছেন, সেখানেই প্রকাশ করিবার প্রয়াস পাইয়া- 
ছেন। যদিও পরবর্তী ছুইএকখানি নাটকের ভিতর দিয়া গিরিশচন্দ্র যুক্তিবাদের 
উপরই ধর্মকে প্রতিষ্িত করিবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন, তথাপি একথা সত্য যে, 
গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্মের অহৈতুকশী ভক্তির প্রভাবই তাহার উপর অধিকতর কার্ধকর 
হইয়াছিল। যদিও ইহার আদর্শ রতিহাসিক কালে চৈতন্তদেব কর্তৃকই এদেশে 
প্রবর্তিত হইয়াছিল, তথাপি গিরিশচন্দ্র তাহার কয়েকটি পৌরাণিক চরিত্রের 
ভিতর দিয়া এই আদর্শ প্রচার করিয়াছিলেন । মহাভারতের কৃষ্ণ, রামায়ণের 
রাম, ভারতীয় মধ্যযুগের বিভিন্ন সাধকের এতিহাসিক চরিত্র প্রভাতির ভিতর 
দিয়াও গিরিশচন্দ্র অতি সহজেই এই আদর্শটি প্রচার করিতে সক্ষম হইয়া- 
ছিলেন। এই আদশের সঙ্গে বাঙ্গালীর আধ্যাত্মিক চৈতন্যের স্থুনিবিড় যোগ 
ছিল বলিয়া, তাহার এই বিষয়ক নাটকগুলি অতি সহজেই বাঙ্গালী দর্শকের 
একান্ত নিজস্ব বলিয়া গৃহীত হইল। বাংলার মধ্যযুগকে গিরিশচন্দ্র যেন আরও 
প্রায় ছই শতাবী অগ্রসর করাইয়া! দিলেন । 

ভারতের জাতীয় চরিত্রগুলির প্রতি গিরিশচন্ত্র অপরিসীম শ্রদ্ধাবান্‌ ছিলেন । 
পৌরাণিক চরিত্রগুলির প্রতি পূর্ণ মধাদ! রক্ষা করিয়া! যেমন তিনি তাহার 
পৌরাণিক নাটকলমূহ রচন! করিয়াছেন, তেমনই ভারতীয় সাধকদিগের মধ্য 
হইতে কয়েকটি শ্রেষ্ঠ চরিত্র অবলম্বন করিয়া! কয়েকখানি নাটক রচন! কিয়া 
তিনি তাহাদের প্রতি ভক্তিনিবেদন করিয়াছেন । পৌরাণিক চরিত্রকে যেমন 
তিনি কোথাও নূতন ব্যাখ্যা দিবার প্রয়াস পান নাই, তেমনই এই সকল 
চরিত্রকেও তাহাদের এ্রতিহাসিক এবং জনশ্রুতিমূলক পরিচঠ্রে ভিতর দিয়াই 
প্রকাশ করিয়াছেন। যেখানে নির্ভরযোগা ইতিহাসের অভাব, সেখানেই তিনি 
প্রচলিত জনশ্রুতি অবলম্বন করিয়াছেন, কিন্তু কোথাও নিজের কর্পানা এবং 
অতিশক্নোক্তি দ্বার! তাহাদিগকে বিকৃত করিয়1 তুলেন নাই । জনশ্রুতি ইতিহাস 
অয় সত্য, কিন্ত জনশ্রুতিরও একটি বৈজ্ঞানিক মূল্য আছে--জনস্রুতি মাত্রই 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ €& 


সমাজের জনমন-স্থষ্ট ও জনমন-্বারাই কীতিত ) জনসাধারণ বিশেষ কোন 
বিষয় সম্পর্কে কি ধারণ! পোষণ করে, জনশ্রুতির মধ্য দিয়া তাহাই প্রকাশ পান ; 
অতএব জনশ্রতিরও যে একটি মূল্য আছে, তাহ! অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 
গিপিশচন্দ্ের নাটক জনসাধারণের জন্ত রচিত, অতএব জনমন-স্থষ্ট শ্রুতির উপর 
নির্ভর করিবার ফলে তাহা তাহাদের প্রীতিকরই হইয়াছিল। কিন্তু যেখানে 
এঁতিহাসিক তথ্যের অভাব নাই, সেখানে তিনি পরম অধ্যৰসায়ের সঙ্গে তথ্য 
সংগ্রহ করিয়া স্ুনিপুণভাবে তাহ! তাহার নাট্যরচনায় নিয়োগ করিয়াছেন । 
তবে তিনি এঁতিহাসিক তথ্যের মর্যাদা রক্ষার জন্ত জাতীয় চরিত্রকে ও কোন 
স্ছলেই অশ্রদ্ধেয় করিয়া তুলেন নাই । তাহার জীবনী-নাট্যের উদ্দেশ্য মহিমা- 
কীর্তন, তথ্য পরিবেশন নহে ; অতএব যে সকল তথ্য মহিমা-প্রচারেরই 
সহায়ক, তাহাই কেবল তিনি তীহার নাটকের জন্ত সংগ্রহ করিয়াছেন--যে তথ্য 
দ্বার! তাহার অবলঘিত চরিত্রের মহিম।! ক্ষুপ্র হয়, সে তথ্য তিনি তাহা হইতে 
পরিহার করিয়াছেন । যুক্তি, তর্ক, বিচার, বিবেচনার পথে তিনি কোনদিন 
অগ্রসর হন নাই, হৃদয়ের পথই তাহার পথ; সেইজন্ত যুক্তিতর্ক দিয়া কোন 
মত্যই তিনি প্রতিষ্ঠাও করিতে যান নাই, হাদয় দিয়াই তিনি তাহা। প্রতিষ্ঠা 
করিয়াছেন । তাহার নাটকের মধ্যে তিনি যে সকল চরিত্রের মহিম! কীর্তন 
করিয়াছেন, তাহাদিগকেও সেইভাবেই প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন । হৃদয়ের পথ 
সহজ পথ, ইহা সাধারণ বাঙ্গালীর চিরপরিচিত পথ। এই পথেই বাংলার 
শ্রেষ্ঠ সাধকগণের আবির্ভাব হইয়াছিল ; অতএব এই পথেই অগ্রসর হইবার 
ফলে গিরিশচন্দ্র অতি সহজেই সাধারণ বাঙ্গালীর হৃদয় অধিকার করিতে সমর্থ 
হইয়াছিলেন। 
গিরিশচন্দ্রের যেমন একটি সুস্পষ্ট আধ্যাত্মিক বোধ ছিল, পারিপাস্থিক 
বাস্তব সমাজ-সম্পর্কে তাহার তেমন কোন বিশিষ্ট ধারণা ছিল না। বাস্তব 
পরিবেশের আলোচন! তিনি “নর্দম! ঘাট!' বলিয়া ঘুণা করিতেন । প্রয়োজনের 
মম্তরোধে তাহাকে কয়েকখানি সামাজিক নাটক রচনা করিতে হইলেও, তিনি 
যে তাহার স্বাভাবিক প্রতিভার সহজ প্রেরণায় তাহা রচনা করেন নাই, তাহা 
তিনি নিজেই স্বীকার করিয়াছেন। যদিও উনবিংশ শতাব্পীর শেষ ভাগে 
ংলার কয়েকজন মনীষী এদেশের হিন্দুসমাজ সম্পর্কে নান! দিক হইতে গভীর 
'াবে ভাবিয়া দেখিতেছিলেন, তথাপি গিরিশচন্দ্র দৃষ্টি সে দিকে জাদৌ 
আকৃষ্ট হয় নাই। তাহার প্রতিভা ছিল ভাবমুখী, বন্তমুর্খী নহে ; সেইজন্ত 
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সমাজ-সংস্কার সম্পর্কে তিনি বিশিষ্ট কোন যতবাদ গ্রচার করিতে যান নাই । 
কয়েকটি সামাজিক বিষয়-সম্পর্কে নাট্য রচনা করিবার জন্ত বদ্ধুবান্ধৰ এবং কোন 
কোন সমাজ-সংস্কারক কর্তৃক অনুরত্ধ হইয়া ষে কয়খানি নাটক তিনি রচন! 
করিয়াছিলেন, তাহ।দের কাহারও সঙ্গে তাহার নিজের অন্তরের কোন যোগ 
স্থাপিত হইতে পারে নাই। সেইজন্য তাহার রচিত পৌরাণিক নাটকসমূহের 
তুলনায় ঠাহার সামাজিক নাটক কযখানি শক্তিহীন হইয়া আছে। 

ইংরেজী সভ্যতার সংস্পর্শে আসিয়! এদেশের শিক্ষিত জনসাধারণের মধ্যে 
সর্বপ্রথম আত্মস্বাতস্ত্রবোধের জন্ম হইয়াছিল। ভারতীয় হিঙ্গুর সামান্তিক 
আদর্শের সঙ্গে পাশ্চাত্ত্য সমাজের আত্মস্বাতস্ত্রাবোধের মৌলিক বিরোধ আছে। 
আত্মবোধ বিলুপ্ত করিয়াই হিন্দুর সামাজিক জীবন গড়িয়া! উঠিয়াছে। অতএব 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগে ষে সকল মনীষী সমাজ-সংস্কারে মনোযোগী 
হুইয়াছিলেন, স্ঠাার! হিন্দুর সামাজিক আদশের এই মৌলিক তত্বটি বিশ্বৃত 
হইয়া, এই দেশের উপর পাশ্চাত্য আদর্শ ই প্রতিষ্ঠ। করিতে চাহিয়াছিলেন। 
গিরিশচন্দ্র এই দলের লোক ছিলেন না, তিনি প্রাচীনপস্থী ছিলেন ; সেইজন্ 
চিরাচরিত সমাজ-ব্যবস্থা সম্পর্কে তিনি নৃতন করিয়1 কিছু ভাবিয়৷ দেখিতে যান 
নাই। এক কথায় বলিতে গেলে, প্রত্যক্ষ সমাজ তাহার লক্ষ্য ছিল না, তাহার 
লক্ষ্য ছিল আধ্যাত্মিক আদর্শ। সেইজন্য বাংলার সমাজ-জীবন হইতে যথার্থ রস 
তিনি সংগ্রহ করিতে পারেন নাই । 'বিশেষত, গিরিশচন্দ্রের সামাজিক অভিজ্ঞত। 
ছিল নিতান্ত সীমাবদ্ধ । অনুভূতি দ্বার ভাবলোকের এশ্বরধ লাভ করিতে পার! 
যায়, কিন্তু প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা না থাকিলে বস্তলোকের রসের সন্ধান পাওয়া যায় 
না। সেইজন্ত দেখিতে পাওয়া খায়, ষে গিরিশচন্দ্র ভাবমার্গের বু উর্ধে 
আরোহণ করিয়! অমরাবতীর সৌন্দর্য সৃষ্টি করিয়াছেন, তিনি বাস্তব অভিজ্ঞতার 
অভাবে বাংলার ধুলিমাটির উপর একখানি ধুলির খেলাঘরও সার্থক ভাবে 
গড়িয়া তুলিতে পারেন নাই। কারণ ধূলার জগতে ন্থপ্ের প্রভাব 
সীমাবদ্ধ । 

বাংলার বিভিন্নমুখী সামাজিক জীবনের বিচিত্র রূপ ও রসের সঙ্গে নিবিড় 
পরিচয় না থাকিবার জন্ত তাহার নাটকে ইহার কেবলমাত্র একটি দিকেরই 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে--তাহা। ইহার ব্যবহারিক সমস্তার দিক। এই 
সমন্তাগুলির গুরুত্বে তাহার সামাজিক নাটকগুলি অত্যন্ত ভারাক্রান্ত । নান! 
ছোটবড় অসঙ্গতি, অসামগ্রস্ত,। অভাব অভিবোগের ভিতর দিয়াও জীবনের রস 
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নানাদিকে বিক্ষিপ্ত হইয়৷ ষে বিচিত্র রঙের রামধ্থ সৃষ্টি করিতেছে,_গিরিশচঙ্ত্ 
তাহার নাটকের ভিতর দিয়! তাহার পরিচয় দিতে পারেন নাই । সেইজন্ত দেখা 
যাইবে যে, বাস্তব জীবনের প্রতি কোনও মমত্ব কিংবা কৌতূহল তিনি জাগাইয়া 
তুলিতে পারেন নাই । অথচ নাট্যকারের ইহাই প্রধান কর্তবা। সেক্সপীয়র 
কিংব! কালিদাস বাস্তব জীবনকে উপেক্ষা! করেন নাই বলিয়াই কালোতীণ 
হইতে পারিয়াছেন। গিরিশচন্দ্রের নাটকে এই একটি বড় অভাব অতি 
সহজেই অনুভব করা যায়। জীবন ত কেবল সমস্তার জিনিস নহে--ইহার একটি 
নিবিড় ভোগের দিকও আছে, এই ভোগের মধ্যে ইহার সৌন্দর্য ও রস অন্থৃভূত 
হইয়া থাকে । গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটকে জীবনের এই্:ভোগের কথা নাই 
_-বহিবিক্ষোভের কথাই আছে। বিক্ষোভের গিতর দিয়া রস বিক্ষিপ্ত হইয়া 
পড়ে, ভোগের ভিতর দিয়া তাহা নিবিড় হইয়া থাকে । যেখানে নিবিড়ত! 
নাই, সেখানে রিক্ততার হাহাকার দেখ! দেয়। সেইজন্য গিরিশচন্দ্র এতগুলি 
বাঙ্গালা নাটক রচনা! কর] সত্বেও একখানিও সার্থক সামাজিক প্রহসন রচন 
করিতে পারেন নাই। অথচ দীনবন্ধু, এমন কি তাহার পূর্ববর্তী রামনারায়ণ 
পর্যস্তঃ সামাজিক প্রহনন রচনার একটি বলিঠ আদর্শ সেই প্রথম যুগের নাট্য- 
সাহিত্যেই স্থাপন করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। বিশেষত গিরিশচন্দ্র রঙ্গমঞ্চের 
সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে সংশ্লিষ্ট ছিলেন ; অতএব সামাজিক প্রহসনের যে ব্যবহারিক 
মূল্য কতদূর, তাহা তিনি বুঝিতেন। বাম্তব জীবনের প্রতি সহাগ্লভৃতিহীনতা 
এবং তাহার অন্তর্লান রহস্তোদ্ঘাটনের অক্ষমতাই যে গিরিশচন্ত্রের এই বিষয়ে 
ব্যর্থতার কারণ, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। সামাজিক নাটক রচনায় 
গিরিশচন্দ্র দীনবন্ধুকে অন্গুকরণ করিয়াছিলেন সত্য, কিন্তু দীনবন্ধুর প্রহসনগুলি 
নিজে বার বার অভিনয় কর! সত্বেও ইহাদের স্ৃষ্টিধর্ম তিনি আত করিতে 
পারেন নাই। তিনি দীনবদ্ধুর কেবলমাত্র 'নীলদর্পণ'খানিরই অনুকরণ করিতে 
পারিয়াছেন, তাহার 'সধবার একাদশী" কিংবা "বিয়ে পাগলা বুড়োর রস-রহন্ 
উদ্তেদ করিতে পারেন নাই। গিরিশচন্ত্রের অধ্যাত্ববোধ তাহার সামাজিক 
জীবন-দর্শনে ছুরপনেয় বাধার স্থষ্টি করিয়াছিল। নাট্যকার যদি দার্শনিক হন, 
তাহা হইলে এই ত্রুটি অপরিহার্য হইয়া উঠে । 

অবস্ত এ কথা সত্য যে, কতকগুলি রোমার্টিক বা আরব্য-পারন্ত উপস্তাসের 
কাহিনী লইয়া তিনি কতকগুলি নিগ্ধ হান্তরসোজ্জল প্রহসন রচন! করিয়াছিলেন 
এবং কতকগুলি সামাজিক নক্সা রচনার ভিতর দিয়াও তাহার হান্তরস সৃষ্টির 
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ক্ষমতা প্রকাশ পাইয়াছে! কিন্ত ইহার! স্বতন্ত্র বন্ত; বাঙ্গালীর সামাজিক 
জীবনের গভীরতর স্তর হইতে হাম্তরসের মণিমুক্ত! সংগ্রহ করার ক্ষমতা এক 
জিনিস এবং বৈদেশিক রোমার্টিক কাহিনী কিংবা অতিরঞ্রিত নাগরিক জীবনের 
নক্সা অস্কিত করিয়। হাস্তরস সৃষ্টির প্রয়াস অন্ত জিনিস ;--একটি হইতে অন্ঠটির 
কোন পরিচয় পাওয়। যাইতে পারে না। 

সম্মুখে বাধাধরা একটি আদর্শ লাভ করিলে তাহা! অবলম্বন করিয়া 
গিরিশচন্দ্র যত সার্থক নাটক রচন1 করিতে পারিতেন, স্বাধীন রচনায় তিনি 
সে কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই) ইহার কারণ, নাট্যোল্লিখিত 
ঘটনা-প্রবাহ প্রথম হইতেই নিয়ন্ত্রিত করিয়া! লওয়া তাহার পক্ষে 
অনেক সময় সম্ভব হইত না। এইজন্ত তাহার সামাজিক নাটকের 
শেষাক্গগুলি ঘটন! বারা অত্যন্ত ভারাক্রান্ত হইয়া পড়িত__-অবশ্ত এই 
বিষয়েও তিনি দীনবন্ধুকই আদর্শ বলিয়া গ্রহণ করিয়াছিলেন। কিন্ত 
পৌরাণিক কিংবা এঁতিহাসিক নাটকগুলিতে গিরিশচন্দ্রের এই ক্রুটি প্রকাশ 
পায় নাই। কারণ, পৌরাণিক কাহিনীসমৃহের একটি নিদিষ্ট ধার থাকিত; 
পূর্বেই বলিয়াছি, গিরিশচন্দ্র তাহার ব্যতিক্রম করিতেন না-_অতি সম্ত্পণে 
সেই পথ ধরিয়াই অগ্রসর হইয়া ষাইতেন। পৌরাণিক নাটকগুলির মধ্যে 
গিরিশচন্দ্রের যদি মূল বিষয়ের প্রতি এই আম্ুগত্য না থাকিত, তবে তিনি 
তাহাদের রচনায়ও, তাহার সামাজিক নাটকগুলির মত, ব্যর্থকাম হইতেন। 
তাহার জীবনী-বিষয়ক এঁতিহাসিক নাটকগুলি সম্বন্ধেও এই কথাই 
প্রযোজ্য ; সেইজন্ত এই সকল নাটক রচনায় তিনি অধিকতর সাফল্য লাভ 
করিয়াছেন । একমাত্র এই কারণেই তিনি ষে একখানি মাত্র অন্ুবাদ-নাটক 
রচনা করিয়াছিলেন, তাহাতেই সর্বাধিক সাফল্য লাভ করিয়াছেন। তাহার 
সেক্সপীয়রের “ম্যাকৃবেথ" নাঁটকখানির অনুবাদ কেবলমাত্র তাহার একথানি শ্রেঃ 
রচনা নহে-বাংলা সাহিত্যের একখানি শ্রেষ্ঠ অন্ুবাদ-রচনা। গিরিশচন্দ্রে 
প্রতিভা-সম্পর্কে গভীরভাবে আলোচনা! করিতে হইলে এই বিষয়টি উপেক্ষা করা 
যায় না। ঘটনা-প্রবাহ যথাযথ নিয়ন্ত্রিত করিয়া তাহা । স্বাভাবিক পরিণতির 
পথে অগ্রসর করিয়া দেওয়া নাট্যুশিল্পীর একটি প্রধান লক্ষ্য। যাহাতে অবাস্তর 
প্রসঙ্গ ইহার মধ্যে আসিয়া প্রবেশ করিতে না পারে, ঘটনা-প্রবাহ লক্ষ্যহীন 
হইয়। না যায়, গৌণ বিষয় প্রাধান্ত না পায়, এই সকল বিষয়ে নাট্যকারকে অতান্ত 
সতর্ক হইস্। চলিতে হয়। যে সকল রোমার্টিক এবং সামাজিক নাটক থিরিশ- 
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চন্দ্রের স্বাধীন রচনা, তাহাদের মধ্যে গিরিশচন্দ্র এই সতর্কতা অবলম্বন করিয়া 
চলিয়াছেন, এমন কথা বলিতে পারা যায় না । 

মস্তিষ্ক অপেক্ষা হৃদয়কেই গিরিশচন্দ্র প্রাধান্ত দিয়াছেন, সেইজগ্ট হদয়াবেগের 
গ্রাবল্যে অনেক সময় তিনি ঘুক্তির বাধ ভাঙ্গিয়৷ দিয়াছেন । কাহিনীর পরিবর্তে 
ভাবই তাহার লক্ষ্য ছিল, একটি বিশেষ ভাব প্রতিষ্ঠিত করিতে গিয়া! সেইজন্ই 
হার কাহিনী অনেক সময় লক্ষ্যত্রষ্ট হইয়া পড়িয়াছে। 

গিরিশচন্দ্র বাংলার জাতীয় আদর্শের পরিপোষক হইলেও, তিনি সংস্কৃত 
নাউকন্ারা একেবারেই প্রভাবান্থিত হন নাই। সেই যুগে দীনবন্ধুর পর. 
গিরিশচন্দ্রই সংস্কত নাটকের প্রভাব হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত ছিলেন। জ্যোতিরিক্তর- 
নাথ ঠাকুরের পর বাংল! নাট্যসাহিত্যে সংস্কত নাটকের আর কোন প্রভাব 
একেবারেই দেখিতে পাওয়া যায় না । গিরিশচন্দ্রই সর্বপ্রথম এই বিষয়ে একেবারে 
মোড় ফিরাইয়া দিয়াছিলেন। সংস্কৃত নাটক বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনের 
মাদর্শের অনুকূল নহে। গিরিশচন্ত্র বাঙ্গালীর জাতীয় রসচৈতন্তের যে মুল 
ধারাটির অনুসরণ করিয়াছিলেন, তাহাতে সংস্কত নাটাসাহিত্যের কোনই স্থান 
ছিল না। যেজাতীয় রসপ্রেরণায় গিরিশচন্ত্র বান্মীকি-বেদব্যামকে পরিত্যাগ 
করিয়া! কৃত্তিবাস, কাশীরাম দাসকে আদর্শ বলিয়া গ্রহণ করিয়াছিলেন, 
সেই প্রেরণার বশবর্তী হইয়াই তিনি সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যের বিপুল সম্পদ 
পরিত্যাগ করিয়া বাঙ্গালীর মঙ্গলকাব্য-পাঁচালী-কবিওয়ালার গান ইত্যাদির 
বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়! নাটক রচনা করিয়াছিলেন । সেইজন্ত তিনি যেমন' 
কোন সংস্কত নাটকের অন্গবাদ রচনা! করেন নাই, তেমনই তাহার কোন স্বাধীন 
রচনাঁতেও সংস্কতের প্রভাব একেবারেই শ্বীকার করেন নাই। গিরিশচন্্রের 
নাটকে যে বিদূষকের চরিত্র আছে, তাহার সঙ্গে সংস্কৃত নাটকের বিদূষক অপেক্ষা 
সেক্সপীয়রের নাটকের £০০1-এর সামঞ্নস্তই অধিক । 

সেক্সপীয়রের নাটকের বহিরঙগত প্রভাব গিরিশচন্দ্রের নাটকে অনুভব করা 
ষায়। সেক্সপীয়রের প্রভাবের কথ] গিরিশচন্দ্র নিজেও স্বীকার করিতেন। 
সেক্সপীয়রের নাটকের বহিরঙ্গগত প্রভাবের ফলে গিরিশচন্ত্রের নাটকের জাতীয় 
মূল্য যেকোন কোন স্থানে ক্ষুপ্ন হইয়াছে, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 
সেক্সপীয়রের নাটকের বহিরঙ্গ পরিচয়ের ভিতর দিয়া এলিজাবেধীয় ইংলগ্ডের 
সামাজিক পরিবেশটি রূপ লাভ করিয়াছে, সেই রূপ প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা-সষট 
বলিয়াই এত বান্তব। কিন্তু গিরিশচন্দ্র সেই পরিচয়টি ইছার দেশ ও কাল. 
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উপেক্ষা করিয়া তাহার রচিত বাংল! নাটকের মধ্যেও অনেক সময় গ্রহণ 
করিয়াছেন । এমন কি, তীহার অনেক পৌরাণিক নাটকের মধ্যেও তাহা 
অবিকল গৃহীত হইয়াছে । ইহার ফল যাহা হইবার তাহাই হইয়াছে ; বর্তমান 
যুগের বাঙ্গালীর জীবনে যাহা! একান্ত অপরিচিত, ইহাদের মধ্যে তাহাই পরি- 
বেশন কর! হইয়াছে । গিরিশচন্দ্রের নাটকে যদি কোন বিজাতীয়তা প্রকাশ 
পাইয়! থাকে, তবে তাহা এইখানেই প্রকাশ পাইয়াছে ; সেক্সপীয়রের নাটক- 
সমূহের বহিরঙ্গের পরিবর্তে অন্তরঙ্গের নিগুঢ় পরিচয় ষথার্থ লাভ করিতে 
পারিলে, গিরিশচন্দ্র এই ক্রট হইতে অব্যাহতি পাইতেন। সেক্সগীয়রের 
বহিরঙ্গগত-প্রভাবজাত যে সকল লক্ষণ গিরিশচন্দ্রের নাটকের মধ্যে প্রকাশ 
পাইয়াছে, তাহাদের মধ্যে বিষ প্রদান, নিষ্ঠুর হত্যা, আকন্মিক মৃত্যু, ভৌতিক 
চরিত্র, নারীর পুরুষবেশ ধারণ করিয়! ছলনা ইত্যাদি উল্লেখযোগ্য । এতঘ্যতীত 
সেক্সপীয়রের কোন বিচ্ছিন্ন চরিব্রও আন্ুপূধিক অনুসরণ করিয়া তিনি তাহার 
পৌরাণিক কিংবা! সামাজিক নাটকের মধে) নূতন চরিত্র গঠন করিয়াছেন। 
বর্তমান যুগের বাঙ্গালীর সামাজিক নাটক রচনা করিতে গিয়া! এই সকল ঘটনা 
যেমন অত্যন্ত সতর্কতার সঙ্গে ব্যবহার কর! প্রয়োজন ছিল, বাঙ্গালীর জাতীয় 
আদর্শে উত্দ্ধ পৌরাণিক নাটক রচনা করিতেও এই সতর্কতা অবলম্বন করা 
তেমনই প্রয়োজন ছিল। গিরিশচঞ্জের উপর সেক্সপীয়রের এই প্রভাববশতই 
গিরিশচন্দ্র স্থান, কাল ও পাত্রের ব্যবধান বিস্বৃত হুইয়! বাংল! নাটকের মধ্যে 
কোন কোন সময় এলিজাবেধীয় যুগের ইংলগ্ডের চিত্র আনিয়া! সমাবেশ 
করিয়াছেন। কিন্তু বহিরঙ্গগত এই চিত্রের পরিবর্তে যদি গিরিশচন্্র 
সেক্সপীয়রের নাটকের অন্তগূর্চ পরিচয়টি লাভ করিয়া তাহ! বাংলা নাট্যরচনার 
কার্ষে নিয়োজিত করিতে পারিতেন, তাহা হুইলে সেই ষুগে কয়েকখানি শ্রেঃ 
বাংল নাটক রচিত হইতে পারিত। সেক্সাপীয়রের নাটকের জটিল অস্থর্ঘন্থের 
পরিচয় গিরিশচন্দ্রের নাটকে নাই , সেইজন্ত হত্যা, ষড়যন্ত্র, বিষ-প্রয়োগ এই 
সমস্ত থাক। সত্বেও সেক্সপীয়রের নাট্যকাহিনীর যে স্থগভীর স্তর হইতে ইহাদের 
, প্রেরণা আসিয়াছে, তাহার পরিচয় গিরিশচন্দ্রের নাটকে কোন দিক দিয়াই 
প্রকাশ পাইতে পারে নাই। 

গিরিশচন্দ্র যে প্রথম হইতেই আধ্যাত্মিক বিষয়ে কোন বিশিষ্ট মতবাদ 
লইয়। নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হুইয়াছিলেন, তাহা নহে। তীহার জীবনী হইতে 
জানিতে পারা যায় যে, রামরুষখ পরমহংসদেবের সংস্পর্শে আসিবার পূর্বে 
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গরিশচন্দ্র বিশিষ্ট কোন ধর্মমতে বিশ্বাসী ছিলেন না--অর্থাৎ ধর্ম তখন পখস্ 
ঠাহার জীবনের লক্ষ্য ছিল না; এই বিষয়ে তিনি বিশেষ কিছু ভাবিতেনও ন1। 
চবে তাহার প্রথম পৌরাণিক নাটকগুলির মধো কিংবা চৈততন্ত-জীবনী বিষয়ক 
একখানি নাটকেও যে ভক্তিভাব প্রকাশ পাইয়াছিল, তাহ। তাহার নিজের ধর্ম- 
বোধের প্রেরণ! হইতে জাত নাও হইতে পারে, বরং তাহ! তাহার মূলের প্রতি 
শান্থুগত্যের ফলই বলিতে হুইবে । যে কুত্তিবাসের রামায়ণ ও কাশীরাম দাসের 
মহাভারত অবলম্বন করিয়। গিরিশচন্দ্র প্রথম জীবনের পৌরাণিক নাটকসমুহ 
চন! করিয়াছিলেন, তাহা ভক্তিরস-প্রধান | তাহার নাটকেও সেই আধ্যাত্মিক 
রসধারাটিই তিনি রক্ষা করিয়াছেন মাত্র । বিশেষত তিনি অনুভব করিয়াছিলেন, 
ইছাই বাঙ্গালীর জাতীয় অনুভূতি । কিন্তু রামকৃষ্ণ পরমহংসদেবের সংন্পশে আসি- 
বার পর হইতেই গিরিশচন্দ্র সর্বপ্রথম আধ্যাত্মিকতাবোধ-বিষয়ে সজাগ হইয়া 
উঠেন। এই ভাব ক্রমে গাঢ় হইতে গাঢ়তর হইতে হইতে শেষ পর্যস্ত বৈদাস্তিক 
মদ্বৈতবাদ্দে গিয়া পৌছায় । পরমহংসদেবের সংস্পশে আনিবার পর গিরিশচন্র 
বে সকল নাটক রচনা করিয়াছেন, একমাত্র এঁতিহাসিক নাটক ব্যতীত তাহাদের 
প্রায় প্রত্যেকটির মধ্যেই তাহার এই আধ্যাত্মিক মনোভাবের প্রভাব অনুগ্ভব 
করা যাইবে। রামরুষ্ণদেবের নিফাম কর্ম, সর্বধর্মসমন্থয় ও অধ্বৈতবাদের আদর্শ 
শিরিশচন্দ্রের যুগের নাটকগুলির মধ্যে সক্রিয় প্রভাব বিষ্তার করিয়া নাট্যিক 
ঘটনা-প্রবাহ পর্যন্ত নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে । বলা বাছল্য, যতদিন পর্যস্ত গিরিশচন্দ্র 
ধর্বোধকে আত্মনিরপেক্ষ হইয়া অনুভব করিয়। তাহার নাট্যকাহিনীর মধ্যে 
ববহার করিয়াছেন, ততদিন পর্যন্ত তাহার জাতীয় ও বাস্তব ( ০]8৫8159 ) 
মল্য বর্তমান ছিল, নাট্যরসও তাহাতে ব্যাহত হইত নাঃ কিন্তু বে দিন হইতে 
এ সম্বন্ধে সচেতন হইয়া আত্মবোধ দ্বারা তিনি ইহ! নিয়ন্ত্রিত করিয়া লইতে 
গেলেন, সেইদিন হইতেই ইহার জাতীয় ও বাস্তব ( ০1০০৪:%০ ) মূল্য বিনষ্ট 
'ইঈণ ইহা একাপ্ত ব)ক্তি-মন্ুভূতির মধ্যে সীমাবদ্ধ হইয়। পড়িল। দর্শকের দিক 
£ইতে তখন ইহার একমাত্র শিক্ষাগত মূল্য ব্যতীত আর কোন মুপ্যই অবশিষ্ট 
ছিল না। সেইক্ষম্য গিরিশচন্দ্রের শেষ জীবনের নাটক গুপি প্রথম জীবনের 
“উকগুলির মত এত রসোচ্ছল নহে, সামগ্রিক জাতীয় অনুভূতি বজিত হইয়া 
"কারের একান্ত আম্মাগ্ুভৃতির বাহন মাত্র 
গিরিশচন্র্রের নাটকের একটি প্রধান ক্রটি এই যে, তাহার অধিকাংশ 
শটকেই কোন ছন্থ নাই-নিরবচ্ছির ঘটশা-প্রবাহ একটানা তোতে ইহাতে 
দ্বিতীয় ভাগ-_€ 
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শেষ পর্যন্ত বহিয়া যায়-_ছুরতিক্রম্য কোন বাধার সন্ুধীন হইয়। সেই 
প্রবাহ কোন আবর্ত কিংবা উদ্দ্বাসের হ্ঠটি করে না। পৌরাণিক নাটকে: 
মধ্যে হই একটি রচনায় এই ত্রুটি লক্ষ্য করা না গেলেও, তাহার প্রায় সকচ 
নাটকেই ইহা বর্তমান। গিরিশচন্দ্রেরে পৌরাণিক নাটকগুলি দেশঃ 
যাত্রার আদর্শে রচিত মাহাত্ম্য-প্রচারমূলক নাটক ) কিন্তু মাহাত্ম্য-প্রচারমূলক 
নাটকের মধ্যেও যে বিরোধের ভিতর দিয়াই মাহাত্ম্য প্রচারিত হইয়া থাকে, 
গিরিশচন্দ্রের নাটকে সেই বিরোধ-স্হিরও পরিচয় পাওয়! যায় না। মূলের 
গ্রতি একাস্তিক আনুগত্যের জন্ত তিনি আদর্শ চ্রত্র ও ঘটনাসমূহের মধ 
হইতে নিজের কল্পনা দ্বার। নূতন কোন সমন্তার উদ্ভাবন না করিয়া তাহার 
নাটক রচনা করিয়াছেন । অতএব তাহা! অধিকাংশই বাহির হইতে অঙ্কে 
ও দৃষ্তে বিভক্ত আন্তোপাস্ত কথোপকথনের মধ্য দিয়া বণিত নাটকের 
লক্ষণাক্রাস্ত হইলেও অন্তরের দিক দিয়! প্রত নাটক বলিয়! শ্বীকার কর 
কঠিন। কারণ, ইহাতে কাহিনী, রস, এমন কি, চরিত্র থাঁকিলেও 
ন্ঘ নাই এবং ঘন্ব নাই বলিয়াই দ্বন্দের অবশ্তভ্ভাবী পরিণতিও নাই' 
সামাজিক নাটকেও চরিত্রগুলি অবস্থার সম্মুখীন হইয়া তাহার বিরুদ্ধ 
আত্মরক্ষামূলক সংগ্রাম করিতে পারে নাই-__একটানা ঘটনা-প্রবাহে ভাসি; 
গিয়াছে । অতএব ইহার্দের মধ্যে যে রস, তাহা কেবল আখ্যায়িক। শ্রবণের 
রস, নাটিক্য ওৎস্ক্য (৪9879796 ) রক্ষা করিয়া কাহিনীর সতর্ক পরিণতি 
অনুসরণ করিবার রস নহে। এক রামায়ণ অবলম্বন করিয়াই গিরিশচন্ 
বারখানি নাটক রচনা করিয়াছেন ) কিন্তু রামায়ণের যে অংশে প্রর 
নাট্যিক ছন্দ আছে, সেই অংশগুলিই যে তিনি অবলম্বন করিয়াছিলেন 
তাহ! নছে--তিনি রঙ্গমঞ্চের ভিতর দিয়া বাঙ্গালীকে আন্পুধিক কৃত্তিবাম' 
রামায়ণ শুনাইয়াছেন মাত্র । যে কাজ গায়েনগণ হাতে চামর লইয়া ও পা 
নুপুর বাধিয়া। আসরে দাড়ায় দোহারের সহায়তায় করিত, সেই কাজই তির 
সেই যুগে নটনটার সহযোগিতায় বিভিন্ন দৃশ্তপটের ভিতর দিয়! রজমঞ্চের মধ 
নিশ্পন্ন করিয়াছেন । মহাভারত এবং ভাগবত সম্বন্ধেও একই কথ! বলিতে পার 
যায়। ইহাদের মধ্য হইতে নূতন কোন সৌন্র্ষের সন্ধান করিয়া বিচিত্র ধর 
ও সংঘাতের মধ্য দিয়া তাহা তিনি প্রকাশ করেন নাই। মহাভারত হইঠে 
শকুস্তলায় উপাখ্যানটি গ্রহণ করিয়া কালিদাস তাহার “অভিজ্ঞান-শকুত্তল 
নাটকের ভিতর যে অভিনব লৌন্দর্ধে ইহাকে মণ্ডিত করিয়াছেন, গি 
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কোন পৌরাণিক নাটকের মধ্যেই অনুরূপ প্রয়াস দেখিতে পাওয়া যায় না। 
কালিদাস নিজের শক্তিদ্বার| মহাভারতের বনু উধের্ব উঠিয়া গিয়াছেন ? কিন্ত 
গিরিশচন্দ্র কৃত্তিবাস ও কাশীরাম দাসকে অতিক্রম করিয়া যাইতে পারেন নাই। 

জীবনের গুরুগন্ভীর বিষয়ের প্রতিই সর্বদা লক্ষ্য ছিল বলিয়া গিরিশচন্ত্রের 
নীতিজ্ঞানও অত্যন্ত উন্নত ছিল। যদিও তাহার প্রায় প্রত্যেক নাটকেই কোন- 
না-কোন পতিতা চরিত্রের সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়, তথাপি পতিতা- 
দিগের ভিতর হইতে তিনি একটি উচ্চ নৈতিক শ্তিরই সন্ধান করিয়াছেন, 
তাহাদের কদর্য জীবনের বাস্তব চিত্র পরিবেশন করেন নাই। 

এইবার গিরিশচন্ত্রের নাটকে ব্যবহৃত ভাষা ও ছন্দ সম্পর্কে আলোচন! 
করিভে হয়। গিরিশচন্দ্র সাধারণত সামাজিক ও এঁতিহাসিক নাটকে গঞ্ 
এবং পৌরাণিক ও রোমান্টিক নাটকসমূছে 'পদ্ত' বাবহার করিয়াছেন ; ভবে 
কোন কোন রচনায় এই লাধারণ নিয়মের ব্যতিক্রমও দেখিতে পাওয়া যায়। 
গিরিশচজের 'প্ভ' সম্পর্কে কয়েকটি বিষয় লক্ষ্য করিবার আছে। রামনারায়ণ, 
মাইকেল, দীনবদ্ধুর ভ্ডিতর দিয়া বাংল! নাট্যসাহিত্যের যে গগ্তভাষা ক্রম- 
বিকাশের পথে অগ্রসর হইয়া গিয়াছিল, গিরিশচন্দ্র তাহার সঙ্গে কোন যোগ 
গাপন করিতে পারেন নাই_-আলাল' ও 'ছুতোমে'র ভিতর দিয়! কপ্যভাষার 
বে'অনুণীলন ইতিপূর্বেই সাধারণের দৃষ্টি আকর্ষন করিয়ছিল, গিরিশচন্দ্র তাহার 
সঙ্গেও নিজের গগ্ভ রচনার যোগ স্থাপন করেন নাই । অথচ নাটকের ভাষা 
কথ/ভাষা ; অতএব পূধবর্তী নাইকসমূহের সংলাপের ভাষা! কিংবা প্রচলিত 
গম্ঘ সাহিত্যে ব্যবহৃত কথ্যন্তাষা, ইহাদের উদ্তয়ের সঙ্গেই নাট্যকার গিরি শচগ্রের 
যোগ থাকিবার কথা ছিল। বিস্তালাগর-অক্ষয়কুমারের সাধুগাবার লঙ্গে তাহার 
কোন সম্পর্ক থাকিবার কথাও নহে এবং তাহা ছিলও না। অতএব সকল 
ঞ্ক দিয়া বিচার করিলেই দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, গিরিশচস্ত্রের 
গগ্ভভাষ। তাহার নিজস্ব স্ষ্টি-ইহা কোন বিশিষ্ট বাংলা গস্ভরীতির ক্রম- 
বিকাশের স্বাভাবিক ফল নহে; সেইজন্ত বাংলা নাটকের ভাবার ক্রমবিকাশের 
ধারায় ইহার কোনও স্থান নাই। যে ভাষার শক্তি আছে, তাহারই জীবন 
| আাছে--জীবন অর্থ গতি; অতএব যাহার জীবন আছে' তাহার ক্রম- 
বিকাশও আছে। গিরিশচন্ত্রের গগ্ভভাষা বাংলা গঞ্ভের জীবনধারা ছইতে 
বিচ্ছিন্ন ছিল। অতএব বাংল! গগ্ভের ক্রমবিকাশের নৃত্র ধরিয়া ইহার 
ধর্কতি বিচার কর! সম্ভব হইবে দা। 
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রামনারায়ণ, দীনবন্ধু, এমন কি, মাইকেল মধুস্দনেরও বাংলার সমান্তের 
বিভিন্ন স্তর সম্পর্কে যে অভিজ্ঞতা ছিল, গিরিশচন্দ্রের তাহা ছিল না। বাংলার 
সমাজ বলিতে গিরিশচন্ত্র কেবলমাত্র এখনকার উত্তর কলিকাতা অঞ্চলের 
মধ্যবিত্ত ব্যবসায়ী ও চাকুরীঞ্ীবী সমাজকেই জানিতেন। অবশ্য উত্তর 
কলিকাতা বলিতে তখন কলিকাতাই বুঝাইত, দক্ষিণ কলিকাতার তখনও জন্ম 
হয় নাই। দেশীয় এবং পাশ্চান্ত্য শিক্ষায় এই সমাজ অগ্রসর হইলেও বিশিষ্ট 
একটি নাগরিক জীবনের নির্দিষ্ট পরিবেশের মধ্যে অবস্থান করিবার ফলে 
ইহার মধ্যে বৈচিত্র্যও বেশি প্রকাশ পাইতে পারে নাই। বাঙ্গালীর যথার্থ 
সামাজিক জীবন বাংলার পল্লীতেই তখনও বিকাশ লাভ করিতেছিল, 
সন্ভগ্রতিষ্ঠিত নাগরিক জীবনে তাহার একটা সংহুতিহীন ও রুত্রিম পরিচয় মাত 
প্রকাশ পাইত। হুর্ভাগ্যের বিষয়, বাংলার বিস্তৃত পন্লীজীবনের নিভৃত 
ছায়া-শীতল লোকে বাংলার যে জীবন আপনার সৌন্দর্য ও বৈচিজ্র্যে সমৃদ্ধ 
ছেল, গিরিশচন্দ্র তাহার সন্বপ্ধে কোন অভিজ্ঞতাই লা্ভ করিতে পারেন নাই; 
সেই সঙ্গে বাঙ্গালীর কথ্যভাষার যে প্রাণরস, তাহারও তিনি সন্ধান পান নাই। 
সুতরাং বাধ্য হইয়া একটি নব-প্রতিষ্টিত অসংবদ্ধ সামাজিক জীবনের অপরিণত 
ভাষা অবলম্বন করিয়! গিরিশচন্দ্রকে তাহার নাটক রচন1 করিতে হইয়াছে। 
বিশেষত গিরিশচন্দ্র বস্তবাদী ছিলেন না; অতএব বাংলা গন্ভভাষার যে একটি 
বস্তরম আছে, তাহা তিনি তেমন গভীরভাবে অনুসন্ধান করিয়া দেখিতেও যান: 
নাই। বস্ত-অভিনিবেশ থাকিলে কৃত্রিম নাগরিক জীবনে বাস করিক়্াও তিনি 
বাংলার কথ্যভাষার কতকটা বৈচিত্র্যের সন্ধান লাভ করিতে পারিতেন। 
সেইজন্ত গিরিশচন্দ্রের গগ্ভাষা কতকটা কৃত্রিম এবং প্রাণহীন, সতেজ প্রাণরম 
ইহার ভিতর দিয়া স্ফুতিলাভ করিতে পারে নাই। রামনারায়ণ-দীনবনু, 
এমন কিঃ মাইকেল মধুস্দনও তাহাদের সামাজিক প্রহসনগুপিতে বাবঙ্গত 
গস্ভভাষায় ষে পরিমাণ বাংল! প্রবচন ও বিশিষ্টার্থক শব্বগুচ্ছ বা “ইডিয়ম 
ব্যবহার করিয়াছেন, গিরিশচন্দ্র তাহার একাংশও ব্যবহার করিতে পারে 
নাই। নাটকের ভাষ! প্রত্যক্ষ কথ্যভাষা 'বলিয়াই ইহার মধ্যে প্রচ 
প্রবচন ও বিশিষ্টার্ঘক শব্দের ষত বেশি প্রয়োগ হয়ঃ ততই ইছার প্রত-ক্ষু 
সুস্পষ্ট হইয়া উঠিতে পারে-_দীনবন্ধুর ভাষার ইহা একটি প্রধান আকংণ্ৎ 
গুণ ছিল। গিরিশচন্দ্রের গন্ভভাষ! এই দিক দিয়া অত্যন্ত নিপ্রাণ। প্রক$ 
ও “ইডিয়মে'র প্রয্বোগ তাহাতে এক প্রকার নাই বলিলেই চলে-ত: 
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বে নবগ্রতিঠিত সংহতিহীন নাগরিক সমাজ অবলম্বন করিয়। তিনি তাহার 
দামাজিক নাটক কয়খানি রচনা করিয়াছেন, তাহার মধ্য হইতে ভাষার 
মৌলিক রসরূপের উদ্ধার সাধনও সম্ভবপর ছিল ন।। 
গিরিশচন্ত্রের পছ্চভাষা সম্পর্কে এবার কিছু বলিব। পৌরাণিক ও 
বামার্টিক নাটকের মধ্যে গিরিশচন্দ্র যে অমিত্র পগ্চচ্ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন, 
হাহা “গৈরিশ ছন্দ' বলিয়া পরিচয় লাভ করিয়াছে । অবশ্য এই ছন্দ 
গরিশচন্দ্রই ষে সর্বপ্রথম প্রবর্তন করেন, তাহা নহে--তীহার পুৰে মাইকেল 
বুসুদন দত্তই, অমিত্রাক্ষর ছন্দে কাব্যরচনার পূর্বে: তাহার "পদ্মাবতী, 
নাটকের মধ্যে এই ছন্দ সর্বপ্রথম ব্যবহার করিয়াছিশ্ন। অতএব নাটকে 
ধধুস্থদন ইচ্ার সর্বপ্রথম প্রচলন করেন। অমিত্রাক্ষর ছন্দে পুর্ণাঙ্গ কাব্য- 
নার পর তিনি এই ছন্দ আর ব্যবহার করেন নাই। তবে গিরিশচন্ত্রই এই 
ইন্দ অত্যন্ত ব্যাপকন্ভাবে ব্যবহার করিয়াছেন বলিয়া! ইহ। “গৈরিশ ছন্দ” 
নামে পরিচিত হইয়াছে । যতিশ্থানে চরণচ্ছেদই এই ছন্দের প্রধান বৈশিষ্ট্য । 
গিরিশচঙ্ তাহার রচনা! নিরক্ষর অভিনেত্রী ও অল্পশিক্ষিত অভিনেতা দিগের 
মহজ আবৃত্তিষোগ্য করিবার জন্ঠই এই রীতি গ্রহণ করিয়াছেন বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন--কারণ, চরণচ্ছেদ দ্বার] যতিস্থানটি এখানে এতই স্পষ্ট হুইয়! উঠে 
ধের তাহার জন্ত অর্থ কিংবা বিরামচিহ্নের অনুসন্ধান করিতে হয় না। 
মধুহদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দের চরণসমূহ চৌদ্দ অক্ষরের শৃঙ্খলে বাধ! থাকিয়াও 
তির যে টৈচিন্রা স্থষ্টি করিয়াছে, তাহা অভাবনীয়। ক্ষিপ্র রচনায় বাধ! হইবে 
বলিয়া গিরিশচন্দ্র চৌন্দ অক্ষরের শাসন অস্বীকার করিয়াছেন, নতুবা গৈরিশ 
ছন্দ মাইকেলী অমিত্রাক্ষাররই প্রত্যক্ষ প্রভাবের ফলে সৃষ্টি বলিতে হইবে। 
নিয়মিত ষতিগ্থানেই যে গিরিশচন্দ্র চরণচ্ছেদের রীতি রক্ষা করিয়াছেন, 

হাহ! নছে; কোন কোন স্থলে যতিত্থানে বিরামচিহ্ন ব্যবহার করিয়াও ইছার 
চরণ দীর্ঘায়িত করিয়াছেন, এই দীর্ঘাকরণ অনেক সময় চৌদ অক্ষরের শাসনও 
হম্বীকার করিয়াছে । নিক্বোন্ঠত অংশ হইতেই তাহার প্রমাণ পাওয়। 
বাইবে। 

জাজ! দেহ যাদব-প্রধান, 

পুত্রবধূ সনে ধাব পুনঃ বিরাট-তবনে-_ 

নান করি জাহষী-সলিলে। 

হে কেশব, চিরদিন আশ্রিত গাওঁব তব, 


রি বাংল! নাট্যলাহিত্যের ইতিহাস 


আসন্ন মংগ্রাস, শুনি হুর্ধোধন, 
সংযোজন করিয়াছে একাদশ অক্ষৌহিণী সেন]। 
বিরাট-পাঞ্চল মাত্র পাগুব-সহায,--- 
ভাবি, হে মধুগদন, মহারণে ন1 জানি কি হবে। 
এখানে চরণচ্ছেদের বিশিষ্ট কোন নিয়মরক্ষা। করা হইয়াছে বলিয়া অন্তত 
হইবে না। মধুহ্দন তাহার অধিত্রাক্ষর ছন্দে যতি-বিহ্তাস অনিয়মিত রাখিয়া 
প্রতি চরণে চৌদ্দ অক্ষরের শিয়ম-রক্ষা! করিয়াছিলেন, হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
এবং নবীনচন্ত্র সেনের মমিত্রাক্ষর ছন্দে ষতি-বিষ্ভাসের বৈচিত্র্য না থাকিলেও 
গ্রতি চরণে চৌদ্দ অক্ষরের নিয়ম কোথাও লক্ঘিত হয় নাই? কিন্তু গিরিশচন্দ্র 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে চৌদ্দ অক্ষরের কোন শাসন স্বীকার করা হয় নাই এবং যদিও 
যতিস্থানে চরণচ্ছেদ ইহার মৌলিক লক্ষ্য ছিল বলিয়া! মনে হয়, তথাপি এট 
রীতিও সর্বত্র প্রতিপালিত হয় নাই। অন্ুপ্রাম এবং যুক্ত ব্যঞ্জনের যথাযথ 
প্রয়োগ দ্বার! মধুস্থদন তাহার অমিব্রাঞ্ষর ছন্দে যে ধ্বনিরস সৃষ্টি করিয়াছিলেন, 
গিরিশচন্দ্রের ছন্দে তাহার অস্তিত্ব অনুভব করা যায় না। নাটকের সংলাপে 
অন্থপ্রাস শ্রুতিকটু হইত সন্দেহ নাই, কিন্তু যুক্ত ব্যঞ্জন্র যথাযথ ব্যবহার 
করিতে পারিলে অনেক সময় রস নিবিড় হইয়া! উঠিতে পারিত-_গিরিশচ্ 
মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষরের এই নিগৃঢ় মর্মটুকু গ্রহণ করিতে পারেন নাই। তথাপি 
একথা সত্য, গিরিশচন্দ্র এই ছন্দ তাহার কোন মৌলিক স্থা্টি নে, 
মধুনুদরনেরই অমিত্রাক্ষরের উপর ভিত্তি করিয়া স্থষ্ট। মধুহুদন-প্রবতিত 
অমিত্রাক্ষরের মুল প্রাপধর্মটি সমসাময়িক অন্তান্ত কবি এৰং নাট্যকার যেমন 
বুঝিতে না পারিয়া তাহার নিচ্ষল অনুকরণ মাত্র করিয়াছেন, গিরিশচন্ত্রেও 
তাহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়! যাইবে না। ক্ষিপ্র রচনার ভন 
গিরিশচন্ত্রের ছন্দে কতকগুলি ক্রুট অপরিহার্য হুয়া উঠিয়াছে। অনেক সময় 
ইহার গাথুনি নিতান্ত শিথিল বলিয়া অনুভূত হইবে, যেমন, 
ধন্য মাহিম্মতীপুরী 
ধন্চ সম পিভৃক্দেবগণ, 
ধন্ত প্রঞ্জ, 
পাখী শাখী জীবন্ত পতঙ্গনিচয়। 
কিন্ত তাহ! সত্বেও গিরিশচন্দ্রের ছন্দের কতকগুলি বিশিষ্ট গুপও ছিল। ইহার 
নিরাভতরণ ও অলঙ্কার-বঞ্জিত রূপ নাট্যকাছিনী লহুজভাবে বর্ণনা করিয়! যাইবার 


পক্ষে পরম সহায়ক হইয়াছে । গিরিশচন্্র সচেতনভাবে ইহার কোন শিল্পরপ 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৭১ 


না দিলেও বাংলা শবের নিজস্ব বৈশিষ্টাগুণে ইহার ষধ্য দিয়া কোন কোন সঙয় 
যে শিল্পপরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা! একেবারে উপেক্ষণীয় বলিয়া বোধ 
হইবে না। 


পৌরাণিক নাটক 


গিরিশচন্দ্রের নাটকগুলি তাহাদের বিষয়বস্তর দিক হইতে এই কয়েকটি 
প্রধান ভাগে বিভক্ত করা যাইতে পারে ; ষথা পৌরাণিক নাটক, চরিত-নাটক, 
রোমান্টিক নাটক, এঁতিহাসিক নাটক এবং সামাজিক নাটক | সামাজিক 
নাটকগুলি আবার ছুই ভাগে বিভক্ত--নাটক ও প্রহসন । 

পৌরাণিক নাটক কথা ছইটি আপাতদৃষ্টিতে পরম্পরবিরোধী বলিয়া মনে 
হয়; কারণ, যাহা! পুরাণ, তাহ নাটক হইতে পারে না এবং যাহা নাটক, তাহা 
পুরাণ নহে। পুরাণের বৈশিষ্টা অলৌকিকতা এবং নাটকের বৈশিষ্ট্য বাস্তবতা 
_ইহাদের উভয়ের মধ্য দিয়া পরস্পর যে ভাব ও আদর্শগত বিরোধ আছে, 
তাহাই এই শ্রেণীর নাটক রচনার পরিপন্থী । কিন্তু বাংল! নাট্যসাহিত্যের 
ইতিহাসে পৌরাণিক নাটক বিশিষ্ট স্থানের অধিকারী হইয়াছে এবং নিজের 
বৈশিষ্ট্য বারা ইহা সাহিত্যিক পরিচয় লাভ করিতে সক্ষম হুইয়াছে। কি 
গুণে ইহা নাটক হইয়াও পুরাণ এবং পুরাণ হইয়াও নাটক হইয়াছে, তাহাই 
এখানে বিচার করিয়া দেখা যাইবে। 

নাট্যসাহিত্যে ধ্রতিহ্াসিক নাটকের একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। কারণ, 
ইতিহাস সত্য ঘটনার বিবরণ, ইহার মধ্যে অলৌকিকতা কিছুমাত্র নাই। 
ইতিহাসের মধ্যে কেবল মাত্র প্রকৃত ঘটনারই বিবরণ থাকে, ঘটনারাশির 
অন্তরালে চরিত্রগুলির যে একটি সহজ মানবিক পরিচয় আছে, তাহ প্রচ্ছর 
হইয়। থাকে; এতিহাসিক ঘটনারাশির অন্তরাল হইতে ইহার চরিব্রগুলির 
মানবিক পরিচয় উদ্ধার করাই এঁতিহাসিক নাট্যকারের কাজ । এখানে 
এঁতিহাসিক নাটক যেমন সত্য, ইহার চরিত্রগুলির মানবিক পরিচয়ও তেমনই 
বাস্তব হইয়! উঠিবার সুযোগ পায়। অতএব এঁতিহাসিক নাটকের নাটকীয় 
উপযোগিতা লাভ করিবার পক্ষে ভাব কিংবা বস্তগত বিরোধ নাই। সুতরাং 
এতিছাসিক নাটক একাধারে যেমন ইতিহাস, অন্ত দিক দিয়া তেমনই নাটকও 
বটে। পৌরাণিক নাটক সম্পর্কে এ কথা বলিতে পারা যায় না; কারণ, 
পুরাণের অলৌকিক বিষয় অবলঙ্কন করিয়া আর যাহাই রচিত হউক, নাটক 
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রচিত হইতে পারেনা । বাংলা পৌরাণিক নাটকের মধ্যে কি ভাবে হে 
অলৌকিকত! এবং বাস্তবতার মধ্যে সামঞ্ন্ত স্থাপিত হইয়াছে, তাহাই এখানে 
বিবেচ্য বিষয় । 
৫) পৌরাণিক নাটক আর যাহাই হউক, ইহা নাটকই । অতএব নাটকের দাহ 
বিশিষ্ট ধর্ম, তাহা! এখানেও আমরা স্বভাবতই আশা করিব। নাটক বাস্তৎ 
জীবন-ন্বন্ের রূপায়ণ। স্থতরাং পৌরাণিক নাটক যদি নাঁটকই হয়, তবে উহার 
মধ্যেও যে জীবনের পরিচয় পাওয়! যাইবে, তাহাঁও বাস্তব জীবনকে অতিক্রম 
করিয়া .বাইতে পারিবে না। অতএব পৌরাণিক নাটকের মধ্যে যে সকল 
চরিএ থাকিবে, তাহাদের পরিচয় যাহাই থাকুক না কেন, অর্থাৎ তাহাদের 
নামগুলি পুরাণাগত হইলেও তাহাদের আচরণ সম্পূর্ণ লৌকিক হইতে বাধ্য! 
ইহার অর্থ এই যে, শ্রীকষ্, মহাদেব, পার্বতী এই সকল পৌরাণিক দেবদেবীর 
চরিজ্ম যদি কোনও নাটকাখ্যানে স্থান পায়, তবে তাহাদের আচরণ বাস্তব 
জীবনান্থগ হইতে হইবে-_পুরাণান্গগ হইলে চলিবে না। কিন্তু সম্পূর্ণ যদি 
তাহাই হইত, তবে পৌরাণিক নাটকের জন্ স্বতন্ত্র একটি বিভাগ নিদ্ছ 
করিবার কোনই কারণ ছিল না-_সাধারণ নাটক বলিয়াই তাহা গৃহীত 
হইতে পারিত। পৌরাণিক নাটকের মধ্যে অনেক সময় দেখিতে পাওয়" 
)ষায় যে, পৌরাণিক চরিত্রগুলি ইহাদের অলৌকিক বৈশিষ্ট্য রক্ষা করিয়াছে : 
যদি তাহাই হয়, তবে বিচার করিয়া দেখিতে হইবে যে, ইহারা নাট্যকাহিনীর 
মূল ধারা নিয়স্ত্রিত করিয়াছে কি না। যদি অলৌকিক বা পৌরাণিক 
চরিত্রগুলি ইহার্দের অলৌকিকত্ব বিসর্জন ন! দিয়! লৌকিক চরিজ্রগুলির সঙ্গে 
সমান অংশ গ্রহণ করে এবং মূল নাট্যকাহিনীর ধারা নিয়ন্ত্রিত করিয়া 
কাহিনীকে ইহার বিশিষ্ট পরিণতির পথে অগ্রসর করিয়া লইয়া! যাইতে সহায়ত 
করে, তবে তাহা পুরাণ হইবে, নাটক হইবে না। কিন্তু ইহার অলৌকিক 
চরিভ্রগুলি যদি মূল কাহিনীর বাহা অলঙ্কার স্বরূপ মাত্র অবস্থান করে, ইহার 
পরিণতি কোন দিক দিয়! নিয়ন্ত্রিত করিতে সহায়তা না করে, তবে কেবলমাত্র 
ইহাদের উপস্থিতি দ্বারা কাহিনীর নাটকীয় গৌরব ক্ষুগ্র করিতে পারিবে না; 
প্রকৃত পক্ষে ইহাদ্দিগকেই পৌরাণিক নাটক বল! হইয়া থাকে । অলৌকিক 
চরিত্র কিংবা অলৌকিক বিষয় নাটকে থাকিলে যে তাহা নাটক বলিয়া গণা 
পারিবে না, এমন কোনও কথা হইতে পারে না। সেক্সপীয়রের 
গনাউকেও প্রেতাত্মা, ডাইনী ইত্যাদি অলৌকিক চরিত্র আছে, কিন্তু তাহ! 
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সত্বেও তাহার কাহিনীর নাটকীয় ধর্ম কোনও দিক দিয়া ক্ষ হইয়াছে, এমন 
কথা বলিতে পারা যায় না। অলৌকিক বিষয় কিংবা অলৌকিক চরিত্র 
নাটকে কি ভাবে ব্যবহার কর! হয়, তাহার উপরই পৌরাণিক নাটকের 
নাটকত্ব নির্ভর করে। বঙ্কিমচন্দ্র তাহার “বিষবৃক্ষ' উপন্তাসের ভিতর দিয় 
কুন্দনন্দিনীর স্বপ্নদর্শন বিষয়ক একটি অলৌকিক বৃত্তান্তের অবতারণা করিয়াছেন। 
তাহ! সত্বেও “বিষবুক্ষে'র ওপন্তাসিক ধশ ক্ষুপ্ হইয়াছে, এমন কথা বলিতে পার! 
যাইবে না। কারণ, কুন্দনন্দিনীর স্বপ্নদর্শন মূল “বিষবৃক্ষণ কাহিনীর বহিরঙ্গগত 
অলঙ্কার স্বরূপ নাত্র--কাহিনীর মূলধারা এই ঘটনা-নিরপেক্ষ এবং শ্বাধীনভাবেই 
ঘটিয়! গিয়াছে বলিয়া অনুভব করিতে এতটুকুও বেগ পাইতে হয় না। অতএব 
ইহা বিষবুক্ষ-কাহিনীর বহিরঙ্গগত সৌগ্ব বৃদ্ধি করিয়াছে মাত্র, কোনদিক 
দিয়া ইহার অন্তর স্পর্শ করিতে পারে নাই। এই প্রকার পৌরাণিক নাটকের 
অলৌকিক চরিত্রগুলি নিজের আচরণ বান্তব্ধমী করিয়া কিংবা কাহিনীর 
ধারা হইতে দূরবর্তী থাকিয়া নাটকের মধ্যে অবস্থান করিয়া থাকে। 
পৌরাণিক নাটকের অলৌকিক চরিঞ্রগুলি অনেক সময় কোনও নিরবয়ব 
(2086:506) ভাবের বস্তরূপ বা রূপক হিসাবে বাবহত হইয়া থাকে। 
এই শ্রেণীর রূপক চরিত্র দ্বারা কাহিনীর ধারা কখনও নিয়ন্ত্রিত হইতে 
পারে না, ইহা দ্বারা কাহিনীর বহিরঙ্গগত সৌন্দধ বৃদ্ধি পায় মাত্র। অপরেশ- 
চন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের 'কর্ণাজু্ন” বহু-হশংশিত পৌরাণিক নাটক-_নিয়তি 
ইহার একটি অলৌকিক চরিত্র । নিয়তির দ্বারা যে মানুষের জীবনের পরিণতি 
নিয়ন্ত্রিত হইয়া থাকে, ভারতীয় হিন্ুমাত্রই তাহা বিশ্বাস করিয়া থাকে । এই 
নিয়তি অস্ত থাকিয়া মান্থষের জীবন নিয়ন্ত্রিত করে--সেই জন্তই ইছার নাম 
(ব্/অদৃষ্ট। নিয়তি অপ্রত্যক্ষ থাকিয়া মানুষের জীবনে যে কাজ করিয়া থাকে, 
নাটকের মধ্যে তাহা প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিলেও জীবনে সেই কার্ষের কোনও 
বাতিক্রম হইবার কথা নহে--অনৃশ্রকে দৃশ্ত করিবার ফলে, অপ্রত্যক্ষকে 
প্রত্যক্ষ করিয়া তুলিবার ফলে মূল নাট/-কাহিনীর ধারায় কোনও ব্যতিক্রম সৃষ্টি 
হয় না-_-হইবার কথাও নহে; তবে ইহা দ্বারা একটি সার্থক লৌকিক আবেদন 
(7০518: 5295] ) সৃষ্টি হইয়। থাকে । অতএব ধাহার! জনপ্রিয় নাট্যকার 
তাহার] এই লৌকিক আবেদনের প্রলোভন পরিত্যাগ করিতে পারেন না। 


রূপক চরিত্র ব্যভীতও পৌরাণিক নাটকে স্বাধীন দৈব চরিত্রের সেও, 
আমাদের সাক্ষাৎকার ঘাটতে.পারে। একটি দৃষ্াস্তের উল্লেখ করিলে আমার 
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বক্তব্য বিষয় স্পষ্টতর হইতে পারে । এই বিষয়ে গিরিশচন্দ্র ঘোষের জনপ্রিয় 
পৌরাণিক নাটক 'জনা'র উল্লেখ করা যাইতে পারে। ইহার শ্রীরুষ্চ চরিত্র 
অলৌকিক চরিত্র বলিয়া মনে হইতে পারে ? কিন্তু গভীরভাবে লক্ষ্য করিলেই 
'দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, ইহার মধ্যে শ্রীকষ্চ যে সকল আচরণ করিয়াছেন, 
তাহ! সবই লৌকিক-বিদ্দুমাত্রও অলৌকিক নহে। শ্রীরু্চ তাহার সখা 
এবং আত্মীয় অভুরনের নিরাপত্তা রক্ষা করিবার জন্ত রাজধানী দ্বারক! 
পরিত্যাগ করিয়া মাহিম্মতীপুরীতে অজুর্নের শিবিরে উপস্থিত হইয়াছেন। 
ইহা দ্বারা তিনি কোনও অলৌকিক আচরণ করেন নাই। স্পষ্টতই 
বুঝিতে পারা যাইতেছে, তাহার এই আচরণ নিতাস্ত মানবিক। সখা এবং 
আত্মীয়কে রক্ষা করিবার জন্ত এখানে তিনি সাধারণ সতর্কতা অবলম্বন 
করিয়াছেন মাত্র। তিনি যদি স্বয়ং যুদ্ধক্ষেত্রে আসিয়া উপস্থিত না হইয়া 
দ্বারকা হইতেই অজুনিকে রক্ষা করিবার জন্ত কোনও অলৌকিক কৌশল 
অবলম্বন করিতেন, তাহ। হইলে তাহার এই চরিত্রটি অলৌকিক লক্ষণাক্রান্ত 
বলিয়া! মনে হইত। 'জনা' নাটকের অলৌকিক চরিত্র মহাদেব। কিন্ত 
অহাদেব এই নাটকের কাহিনীর ধারায় কোনও সক্রিয় অংশ গ্রহণ করেন 
নাই__তীহার সম্পফ্িত দৃশ্াটি এই নাটকে যোজনা না করিলেও নাট্যকাহিনীর 
পরিণতি অন্ত প্রকার হইত না; অতএব দেখা যাইতেছে, তাহার সম্পকিত 
শ্ৃগুটি নাট্যকাহিনীর অনিবার্ধ ধারাক্রমে এখানে উপস্থিত করা হয় নাই। 
সুতরাং তাহার অবস্থিতির জন্ত জনা-নাটকের কাহিনী অলৌকিকতা দ্বারা 
ভারাক্রান্ত হয় নাই। ইহাই আদর্শ পৌরাণিক নাটকের বৈশিষ্ট্য । 'জনা*_ 
নাটকের মধ্যে কয়েকটি অলৌকিক নারীচরিত্র আছে ; যেমন গঙ্গা, রতি, 
ডাকিনী ও ধোগিনীগণ ) ইহারা প্রত্যেকেই কাহিনীর বহিরঙ্গগত সৌষ্টব বৃদ্ধি 
করিয়াছে মাত্র ; কেহই ইহার অন্তর স্পর্শ করিতে কিংবা কাহিনীর ধারা 
নিয়ন্ত্রিত করিতে পারে নাই। অতএব কাহিনীর নাট্যগুণ ইহাদের দ্বারা কষ 
নহয় নাই। এই চরিত্রগুপি 'জনা* না্যকাহিনীর সঙ্গে সংযুক্ত আছে বলিয়াই, 
এই নাটক পৌরাণিক নাটকের সংজ্ঞালাভ করিয়াছে--নতুবা বস্তধর্মী নাটকের 
সঙ্গে ইহার কোনও ব্যতিক্রম লক্ষ্য হইত ন1। 
রামারণ-মহাভারত হইতে কাহিনী গ্রহণ করিয়া বাংলায় অসংখ্য নাটক 
* ঝুঁচিত হুইয়াছে--তাহাও সাধারণত পৌরাণিক নাটক বলিয়াই পরিচিত। 
কিন্ত প্রকৃতপক্ষে রামায়ণ কাব্য এবং মহাভারত একাধারে কাব্য ও ইতিহাস-- 
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প্রকৃত পুরাণ বলিতে ষাহ। বুঝায়, মূলত ইহাদের একটিও তাহা নহে। তবে 
ইহাদের মধা হইতে বিষয়বন্ত সংগ্রহ করিয়! রচিত নাটক পৌরাণিক নাটক 
আখ্যা দেওয়া! কতদুর সমীচীন? কালিদাসের 'অভিজ্ঞান-শকুস্তল', কিংবা 
ভবভূতির 'উত্তর-রামচরিত'কে কি কেহ পৌরাণিক নাটক সংজ্ঞায় অভিহিত 
করিয়া থাকেন? সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে পৌরাণিক নাটক নামে নাটকের কোনও 
শ্রেণীবিভাগ কর! হয় নাই, আধুনিক ইংরাজি নাট্যসাহিত্যেও 7000১01081৩] 
400১8 নামক নাটকের কোনও শ্রেণীবিভাগ স্বীকৃত হয় নাই) মধ্যযুগীয় 
11175019 ০1%য স্বতন্ত্র জিনিস। বাইবেলের বিষয় পইয়াও ইউরোপে বু 
আধুনিক নাটক রচিত হইয়াছে, কিন্তু তাহাদের মধ্যে সাধারণ নাটকের ব্যতিক্রম 
কিছু পাওয়। যায় না। বাইবেলের চরিত্র তাহাতে থাকিলেও তাহাদের আচরণ 
সম্পূর্ণ মানবিক অনুভূতি দ্বার! নিয়ন্ত্রিত হয়। বাংলা পৌরাণিক নাটকের মত 
কাহিনীর অলঙ্কার স্বর্ূপও তাহাতে কোনও অলৌকিক চরিত্র স্থান পায় না। 
অতএব দেখা যাইতেছে, ধর্মবিশ্বাসী বাঙ্গালী হিন্দুর জাতীয় রস-চেতনার মধ্যেই 
পৌরাণিক নাটক জন্মগ্রহণ করিয়াছে-_ইহা উনবিংশ শতাবীর বাঙ্গালীর ও 
পাশ্চাত্য জীবনাদর্শের সমন্বয় সাধনার এক বিচিত্র রসময় ফল। 


অনেকে মনে করিতে পারেন যে, বাংলার পৌরাণিক নাটকগুলি এদেশে 
প্রচলিত যাত্রা! বা গীতাভিনয় হইতে উদ্ভূত হইয়াছে; কিন্তু একথা সত্য নছে। 
এদেশে পাশ্চাত্য আদর্শে রঙ্গমঞ্চ প্রতিটিত হইবার পূর্বে আধুনিক যাত্রা বা “নূতন 
বাত্রা'র কোন অস্তিত্ব ছিল না। নাটগীত নামক মধ্যযুগে যে একশ্রেণীর নৃত)- 
সম্বলিত সঙ্গীতানুষ্ঠান প্রচলিত ছিল, তাহার প্রকৃতি স্বতন্ত্র ছিল। “অন্ঞুরধাজা' 
কিংবা «কালীয়দমন যাত্রা” ইত্যাদির প্ররুতিও ন্বতন্ত্র। মধ্যযুগের বাংলা 
সাহিত্যের অধ্যাত্ববোধের সঙ্গে উনবিংশ শতাবীর পাশ্চাত্য নাট্যসাহিত্যাগত 
বাস্তব্ীবনবোধের সংমিশ্রণের মুখ্য ফলম্বরূপই বাংল! পৌরাণিক নাটকগুলির 
জন্ম হইয়াছে । বাংল! সাহিত্যের অন্তান্ত বিভাগের মত নাট্যসাহিত্যের মধ্য 
দিয়াও যে বাঙ্গালী তাহার জাতীয় চেতনা সম্পূর্ণ বিসর্জন দেয় নাই, বাংলা 
(পৌরাণিক নাটকগুলিই তাহার প্রমাণ । 

গিরিশচন্দ্র ঘোষ বাংলা পৌরাণিক নাটক রচনার যে দক্ষত। দেখা ইয়াছিলেন, 
তাহার অনুকরণকারীদিগের মধ্যে কেহই তাহা দেখাইতে পারেন নাই। রাজকফঃ 
রায়ের পৌরাণিক নাটকসমূহ পুরাণ নাটক নহে।কেহ কেহ পৌরাণিক 
নাটকের মধ্যে আধ্যাত্মিক ত্ব পরিবেশন করিয়াছেন ; অতএব তাহা দর্শন, 
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নাটক নহে। রবীন্দ্রনাথ পৌরাণিক বিষয় লইয়া! কয়েকখানি নাটক রচনা 
করিয়াছেন, কিন্তু তাহ পুরাণও নহে, নাটকও নহে--তাহ1 কাব্য। 

অতি-আধুনিক যুগে পৌরাণিক নাটক রচনার প্রেরণা যে লুপ্ত হইয়! গিয়াছে, 
তাহার কারণ, সমাজের দৈব বিশ্বাস ইতিমধ্যে শিথিল হইয়া গিয়াছে ? অদৃষ্ট- 
বাদের পরিবর্তে যুক্তিবাদের বিকাশ হইয়াছে । অতএব পৌরাণিক নাটকের 
ভবিষ্যৎ অনিশ্চিত হই] উঠিয়াছে। 

পৌরাণিক গীতিনাট/ রচনার ভিতর দিয়াই গিরিশচন্ত্রের নাট্যকার-জীবনের 
কুত্রপাত হয়। গিরিশচন্দ্র বখন আবিরতি হন, তখন কলিকাঁতা'র নাগরিক 
সমাজে যাত্রা, কবি ও অন্তান্ত লোক- ও রাগ-সঙ্গীতের অত্যন্ত ব্যাপক প্রভাব; 
সাধারণের রস-রুচি ইহাদের আদশে ই গড়িয়া উঠিতেছিল। দেশীয় যাত্রা- 
সমূহের মধ্যে উত্তর ভারত হইতে আগত বিবিধ রাগসন্দীত প্রবিষ্ট হইবার ফলে 
ইহারা! নূতন রূপ লাভ করিতেছিল এবং যাত্রার এই পাচমিশেলী নৃতন রূপটি 
নাগরিক সমাজের নিকট অত্যন্ত রুচির হইয়! উঠিয়াছিল। এই ধারাটির প্রতি 
গিরিশচন্দ্র প্রথম হইতেই আকুষ্ট হইয়াছিলেন এবং বাহির হইতে ইহাই অবলম্বন 
করিয়া তাহার সাধনার স্ত্রপাত হয়। 

ধর্মবোধ এই জাতির একটি বিশিষ্ট সংস্কার । ছুই শত বৎসরের ইংরেজি 
শিক্ষার ফলস্বরূপ উচ্চতর সমাজের মুষ্টিমেয় লোকের মধ্যে সেই সংস্কারে আঘাত 
লাগিলেও, অন্তরের দিক দিয়! এই জাতির যে বিশেষ পরিবর্তন হইয়াছে, তাহা 
নহে। অতএব গিরিশচন্দ্র খন এই ধর্মবোধ অবলম্বন করিয়। তাহার পৌরাণিক 
নাউকসমূহ রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন, তখন সহজেই ইহাদের প্রতি জনসাধারণের 
দষ্টও আকুষ্ট হইল। বিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে বাংলার সমাজে পৌরাণিক 
বিষয়বস্তর যে মূল্য দীড়াইয্াছে, উনবিংশ শতাবীর শেষভাগে তাহা অপেক্ষা যে 
ইহার অধিক মূল্য ছিল, তাহা সহজেই অনুমান কর) যাইতে পারে। তখনও 
সামাজিক কিংবা এ্রতিহাসিক বিষয়বস্তুর প্রতি সাধারণ দর্শকের অনুরাগ সৃষ্টি হয় 
নাই। বিশেষত যাত্রার পৌরাণিক আবহাওয়া তখনও বাঙ্গালী রমিকের 
চিন্তাকাশ আচ্ছর করিয়া ছিল। এই অবস্থায় গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক বিষয়বন্ত 
অবলম্বন করিয়া তাহার নাটক রচনার স্ত্রপাত করিয়! প্রথম হইতেই অতি 
সহজে বাঙ্গালীর মনোরাজ্য অধিকার করিয়া লইয়াছিলেন। 

গিরিশচন্দ্র তাহার পৌরাণিক নাটকে বাঙ্গালীর নিজস্ব ধর্মবোধকেই রূপ 
'ছ্িয়াছেন। বাংলার প্রাচীন সাহিত্যে দেবতার সন্ধে মান্ষের যে একটি সহজ 
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সম্পর্কের বর্ণন! পাওয়। ষায়, গিরিশচন্ত্রও তাহারই স্থত্্র ধরিয়! তাহার পৌরাণিক 
নাটকসমূহ রচনা করিয়াছেন- পুরাণের যে সকল চরিত্রের সঙ্গে বাংলাদেশের 
মানবিক চরিত্রসমূহ কোন সহজ যোগ স্থাপন করিতে পারে নাই, গিরিশচন্ 
তাহাদিগকে তাহার নাটকে স্থান দেন নাই। যে সকল পুরাণ বাংলার 
জলবায়ুতে স্বাঙ্গীরৃত (:0%687817290 ) হইয়া গিয়াছিল, তাহাই গিরিশচন্ের 
অবলম্বন ছিল। এই ভাবে রুত্তিবাসের রাম-লক্ষমণ, কাঈীরামদাসের কুর-পাগুব, 
বৈষ্ণব কবির রাধারুষণ, শাক্ত কবির চগ্তীমনসা. কবিওয়ালার উমা-মেনকা)-. 
ইহারাই গিরিশচন্ত্রের পৌরাণিক নাটকসমূহে নায়ক নায়িকা রূপে স্বানলাভ 
করিয়াছে, বান্সীকি-বেদব্যাস তাহার কল্পনার রাজ্য অধিকার করিতে পারেন 
নাই। অতথব গিরিশচন্ত্রের পুরাণ বাঙ্গালীর পুরাণ, সনাতন পুরাণ নছে। 
সনাতন হিন্দুধর্ম অতিক্রম করিয়াও বাঙ্গালীর যে একটি নিজস্ব জাতীয় ধর্ম 
আছে, গিরিশচন্দ্র তাহারই উদগাতা ছিলেন ; সেইজন্ত তাহার পৌরাণিক 
নাটকগুলি বাঙ্গালীর প্রাণরসে উচ্ছল। 


তথাপি গিরিশচন্জ্রের পৌরাণিক নাট্যরচনার একটি ক্রমবিকাশের ধারা 
অন্থসরণ করিয়া গেলে দেখিতে পাওয়া যায় যে, তাহার শেষ জীবনের রচনাগুলির 
মধ্যে এই ভাব ক্রমে হাস পাইয়! গিয়াছে । পরমহংসদেবের সংস্পর্শে আলিবার 
পর হইতেই গিরিশচন্জ্র যে একটি বিশিষ্ট অধ্যাত্মবোধ সম্বন্ধে সজাগ হইয়া 
উঠিয়াছিলেন, সে কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । এই ভাব তাহার শেষ জীবনের 
পৌরাণিক নাটকগুলির উপর আরোপ করিবার ফলে তাহাদের মধ্য হইতে 
পূর্বোক্ত সহজ স্বাচ্ছন্দ্য দূর হইয়া যায়--তখন রসের পরিবর্তে তাহারা তত্বের 
বাহন হইয়া দ্বাড়ায়। তবে এই ক্রটি তাহার শেষ বয়সের পৌরাণিক নাটক 
অপেক্ষা রোমার্টিক নাটকেই অধিকতর প্রকট হইয়! উঠিয়াছে। 

ষাক্ার মধো যেমন কোন ঘন্দ কি*বা পরম্পর-বিরোধী আদর্শের সংঘাত 
নাই, গিরিশচন্জ্ের অধিকাংশ পৌরাণিক নাটকও তেমনই । ইহারা কেবলমাত্র 
শৌরাণিক কাহিনীর এক একটি বাহিক নাট্যন্ূপ মাত্র, 'শস্তরের দিক দিয়া 
প্রত নাটকের কোন লক্ষণ ইহাদের মধ্য নাই। কেবলমাত্র তাহার শেষ 
জীবনের ছুই একটি নাটক দ্বন্ব-সংঘাতের দিক দিয়া কতকটা নাটকীয় গৌরধ 
লাভ করিয়াছে । 


যাত্রার অধ্যে মানুষের কার্ধীবলী দেবভ। দ্বারা সর্বদাই নিয়ন্ত্রিত হইয়া! থাকে 


ণ৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বলিয়া ইহা কখনও নাটকের মর্ধাদা লাভ করিতে পারে না। গিরিশচন্দ্রের 
পৌরাণিক নাটকসমূহ যাত্রার আদর্শে রচিত হইলেও, ইহাদের মধ্যে দেবতা 
অত্যন্ত সক্রিয়ভাবে মানুষের কাধাবলী সর্বদা নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে বলিয়! 
অনুভূত হইবে না, ইহার কারণ, বাঙ্গালীর নিজন্ব ধর্ম বোধের মধ্যে দেবতা 
ও মানুষের পার্থক্য বড় একট! দেখিতে পাওয়া বায় না। এখানে দেবতা শ্রেষ্ঠ 
মানব বা! ৪8009:1%% মাত্র এবং মানুষের সাহচর্ষেই তাহার শ্রেষ্ঠত্ব (৪0192107167) 
প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । মানুষকে বাদ দিয়া এখানে দেবতার ম্বতন্ত্র কোন অন্তিত্ 
নাই। প্রাচীন গ্রীক সাহিত্যে দেবতা ও মান্থযের মধ্যে যে সম্পর্ক কল্পিত 
হইয়াছে, বাংলার সমাজে তাহার ব্যতিক্রম আছে--গিরিশচন্ত্র বাঙ্গালীর 
দেবতাসম্পর্কিত বিশিষ্ট ধারণ! অবলম্বন করিয়! তাহার নাটক রচনা করিয়াছেন 
বলিয়। তাহার নাটকে দেবতা ও মানুষের পার্থক্যটুকু এত সুম্পষ্ট হইয়া! উঠিতে 
পারে নাই। দেবতার মধ্যে রাম এবং কৃষ্ণই গিরিশচন্দ্রের অধিকাংশ পৌরাণিক 
নাটকের নায়ক । রামকে অতিমানব বা ৪01997%0 রূপে এবং কৃষ্ণকেও 
মানুষের নিতান্ত সগ্নিছিত স্থানে আসন দিয়া গিরিশচন্ত্র তাহার নাটকসমূহ রচনা 
করিয়াছেন__উাহাদিগের উপর কোন প্রকার অলৌকিকত্ব আরোপ করিয়া 
তাহাদিগকে সাধারণ মানুষ হইতে পৃথকৃ করিয়া রাখেন নাই। সাধারণ যাত্রার 


সঙ্গে গিরিশচন্ত্রের পৌরাণিক নাটকের ইহাই স্থুল পার্থক্য। 
গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকের মধ্যে বামায়ণ-বিষয়ক রচনাই সংখ্যায় 


সর্বাধিক--প্রকৃতপক্ষে তিনি সন্তকাণ্ড ক্ৃত্তিবাসী রামায়ণ প্রায় আগ্ঘোপান্তই 
নাট্যরূপে প্রকাশ করিয়াছেন--রঙ্গমঞ্চের ভিতর দিয়৷ বাঙ্গালীর চির-আদরণীয় 
রামায়ণ-গান তাহাদিগকে গুনাইয়াছেন। রামায়ণের পরই মহাভার ত-বিষয়নক 
নাটক। ইহাদের সংখ্যা রামায়ণ-বিষয়ক নাটক হইতে অনেক অল্প, এই অল্প- 
সংখাক নাটকও সমগ্র মহাভারতের কাহিনী ব্যাপিয়া বিস্তৃত নহে-_ইহার যে 
সকল অংশে কষ্ণ-কাহিনী প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে, গিরিশচন্দ্র সাধারণত সেই 

ংশসমৃহই গ্রহণ করিয়াছেন । ইহার পরই ভাগবত-সম্পকিত নাটক । ইহাদের 
সংখ্যা খুব অল্প না৷ হইলেও ইহার। অধিকাংশই ক্ষুদ্রাক্কতি এবং অতিমাত্রায় 
গীতিভা রাক্রান্ত--ইহাদের মধ্য দিয়া বাংল। বৈষ্ণব গ্লীতিকবিতার সুরই ধ্বনিত 
হইঘ্াছে। গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকের মধ্যে সর্বশেষ উল্লেখযোগ্য তাহার 
হরগৌরী-বিষয়ক নাটক । মধ্যযুগের মলকাব্যের কবিদিগের মত গিরিশচন্ত্রও 
হরগৌরীযু্টপীরাণিক দেবতারপে প্রত্যক্ষ করেন নাই-_একটি বাঙ্গালী গ্রাম্য 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ--পৌরাণিক নাটক ৭৯ 


দল্পতিরূপেই প্রতাক্ষ করিয়াছেন। এই জন্যই ইহাদের ভিতর দিয়াও বাঙ্গালীর 
জাতীয় অনুভূতি অতি সহজেই স্পন্দিত হইয়াছে। 
রামায়ণ-মহাভারতের অন্তভূক্ত অথচ ইহাদের মূল কাহিনীর বহির্ভূত 
স্বতন্ত্র কতকগুলি খণ্ড খণ্ড কাহিনী অবলম্বন করিয়াও গিরিশচন্ত্র কয়েকখানি 
নাটক রচন। করিয়াছিলেন । কিন্তু তাহাদের বিষয় বস্তু নির্বাচন করিতেও তিনি 
বাঙ্গালীর নিজন্ব রস ও অধাত্মবোধ সন্বদ্ধে অত্যন্ত সতর্কতা! অবলম্বন করিয়াছেন +- 
সেইজন্ত বাঙ্গালীর চিরকীতিত চরিত্র ঞ্রব, প্রহলাদ, নলদময়ুস্তী, প্রীবৎসচিন্তা। 
দাত] কর্ণ প্রভৃতির কাহিনীই তিনি এই স্থলে জবলত্বন করিয়াছিলেন । ইহাদের 
মধ্যে চণ্তীমঙ্গলের অন্তর্গত ধনপতি সদাগরের কাহিনীও অন্তত । 
বিষয়-অঙুসারে নাটকগুলি এখন ম্বতত্্রভাবে বিচার করিয়া দেখা বাইতেছে 
প্রত্যেক বিষয়ের অন্তর্গত নাটকগুলির কালানুক্রমিক আলোচনা করা যাইবে । 
শারদীয়া পূজোপলক্ষে অভিনয় করিবার জন্ত গিরিশচন্ত্র কৃত্তিবাসী 
রামায়ণের গ্রীরা মচন্ত্রের ছুর্গোৎসব বৃত্তাস্ত অবলম্বন করিয়া 'অকাল-বোধন' নামক 
একখানি অতি ক্ষুত্র নাটকা রচনা করেন--ইহার মাত্র কয়েক দিবস পূর্বে তিনি 
'আগমনী” নামক তাহার সর্বপ্রথম নাটক রচনা করিয়াছিলেন। তাহা হরগৌরী- 
বিষয়ক নাটকের মধ্যে পরে আলোচনা করা হইয়াছে। 'অকাল-বোধনঃ 
গিরিশচন্ত্রের দ্বিতীয় নাট্য রচনা । কিন্তু ইহা! নিতান্ত ক্ষুত্রা্কতি--মাত্র ছুইটি 
দৃপ্তে সম্পূর্ণ । এই অল্প পরিসরের মধ্যে ইহার কোন বিশেষস্বও প্রকাশ পাইতে, 
পারে নাই। রামায়ণ-বিষয়ক নাটকের মধ্যে ইহার পরই গিরিশচক্্রের 'রাবণ- 
বধ” নামক নাটক রচিত হয়। 'রাবণ-বধ'ই তাহার প্রথম পূর্ণাঙ্গ নাট্য-রচনা। 
ইহ! তাঁহার ভক্তিমূলক পৌরাণিক নাটকসমূহের অন্ততম। কৃত্তিবাস রচিত, 
রামায়ণোক্ত রাবণের জীবন-নাট্যের শেষ অধ্যায় লইয়া এই নাটক রচিত। 
রাবণ এখানে বিষ্ণুর অংশাবতার রামচন্ত্রের ভক্ত ) শক্ররূপে সপ্খীন রামচন্রকে- 
এই ভাবে তিনি বন্দনা! করিতেছেন, 
সাগর তৃধর তরুবর, 
স্থাবর জঙ্গম ভুজনঙ্গম বিহঙ্গম আছি 
বিরাজিত প্রতি লোমকৃপে, 
ভূগুপদচিহ্ বক্ষঃস্থলে। 
নিরুপষ হ্ামকান্ধি, 
প্রচরশে পতিত-পাবনী গল্প! 
ওছে, প্রত, দয়াময়, 


৮৩ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 
কর কর অস্ত্রাধাত, 
ত্যজিয়! রাক্ষম-বপুঃ 
পুলকে গোলোকে চলে যাই। (৩১) 
রামচন্দ্রও এখানে করুণার অবতার ; তিনি কেবল মাত্র বলিতেছেন, 
"দিতেছি জীবন-দান, ফিরে দেহ সীতা ।' কিন্তু রাবণ রামচন্ত্রের হাতেই 
মৃত্যুর মধ্য দিয় মুক্তি কামনা*করে ; সেইজন্য জীবনে তাহার কোন আকর্ষণ 
নাই। এতৎসত্বেও রাবণের চিত্রটি নাটকে আমন্ুপুবিক ভক্তের চিত্রর্ূপে অঙ্কিত 
হয় নাই; কারণ, সীতা-সম্পফ্িত তাহার আচরণ প্রকৃত ভক্তজনোচিত নহে । 
অশোক-কাননে সীতা ও সরমার কথোপকথনের দৃশ্ঠের মধ্যে (৪1২) মাইকেল 
মধুস্ুদন দত্তের 'মেঘনাদবধ কাব্যের চতুর্থ সর্গের প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট। অন্যত্রও 
মধুন্ছদনের প্রভাব পরিলক্ষিত হয়। কাহিনীর মধ্যে মৌলিক কোন বৈশিষ্ট্য 
নাই, চরিত্র-স্থষ্টির মধ্যেও নাট্যকার কোনও অভিনবত্ব দেখাইতে পারেন নাই। 
সমগ্র পরিবেশটি ব্র্গা, মহাদেব, ইন্দ্র, অগ্নি, দুর্গা, কালী ইত্যাদি দেব-চরিত্রের 
সন্নিবেশ দ্বারা অতিমাত্রায় যাত্রার লক্ষণাক্রান্ত হইয়া উঠিয়াছে। কোন ঘটনা 
কিংবা কোন চরিত্রই কেন্দ্রীয় নাটকীয় ঘটনা! কিংব! চরিত্র হিসাবে বিকাশ লাভ 
করিতে পারে নাই। লৌকিক উপাদান ইহাতে যথেষ্ট থাকার ফলে বিষয়বস্তর 
দিক দিয়! ইছা! জন-সাধারণের আকর্ষণীয় হইয়াছিল বলিয়া! মনে হয়। *মেঘনাদ- 
বধ কাব্যে' মধুস্দন কর্তৃক পরিকল্পিত রাম-লক্ষ্ণ চরিত্রের ত্রুটি ক্থালন করিবার 
উদ্দেশ্তেই ষে রাম এবং লক্ষণের দেবত্ব এখানে বিশেষ জোর দিয়াই প্রচার করা 
হইয়াছে, তাহা সত্য । 

'রাবণবধ” নাটকের অভিনয়-সাফল্য দেখিয়া গিরিশচন্দ্র রামায়ণের অন্যান্ত 
বিষয়বন্ত লইয়াও নাটক রচনায় উৎসাহী হইয়। উঠেন এবং ইহার পরই “সীতার 
বনবাস” নামক নাটক রচনা করেন । নাট্যকার ইহার মধ্যে কৃত্তিবাস ব্যতীতও 
বাংল! দেশে প্রচলিত অন্ঠান্ত বিভিন্ন লৌকিক রামায়ণ (0১০051%: 7১270% 209) 
কাহিনীর উপকরণও মিশ্রিত করিয়া লইয়াছিলেন--এই বিভিন্ন উপাদানের একত্র 
সংমিশ্রণের ফলে নাট্যকাহিনীটি আনুপুবিক সামগ্রস্ত রক্ষা! করিয়া একটি স্ুুসংবদ্ 
রসরূপ লাভ করিতে পারে নাই। ইহার কাহিনীর একটি প্রধান ক্রাট এই যে, 
রামচন্দ্র নিজেও সীতার কলম্ক-সম্বদ্ধে নিঃসন্দিগ্ধ হইয়াই তাহাকে বিসর্জন 
দিয়াছিলেন। উত্নিলার অনুরোধে সীতা রাবণের একটি চিত্র আকিয়। 
দেখাইঞলন, তারপর গর্ভভারজনিত আলস্তবশত অলক্ষিতে সেই চিত্রের উপর 
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পইয়া খুমাইয়া পড়িলেন। ছুর্মুখের মুখ হইতে সীতার কলঙ্ক সম্বদ্ধে জনমত 
শুনিয়া রামচন্দ্র অন্তঃপুরে আসিয়! এই দৃশ্ত দেখিলেন এবং তৎক্ষণাৎ সীতাকে 
বিসর্জন দিয়া আলিতে লক্ষ্মণকে আদেশ দিলেন__ 
শুন শুন প্রাণের লঙ্ণ, 
ছুষ্ট। নারী সীহা, 
চিন্রি রাবণের অবয়ব, 
হানি বাজ লাজে, 
স্বচক্ষে দেখেছি ঢলিয়াছে কায়, 
রাক্ষন ছবির পরে। (১1৩) 
বলা বাহুল্য, এই প্রসঙ্গ ভবভূতির 'উত্তররামচরিতে' নাই; এমন কিঃ 
কৰ্তিবাপী রামায়ণেও নাই, তবে চন্দ্রাবতীর রামায়ণে আছে। কোন্‌ সত্র হইতে 
চন্দীবতীর রামায়ণে যে ইহা গিয়াছে, তাহা! জানিতে পারা যায় না। রামকর্তৃক 
*লঙ্কিনী বলিয়া স্থির হইয়া যদি সীতা নিবাসিতা! হইয়। থাকেন তবে নাটকের 
ক৫ণ রস ষে নিবিড় হইতে পারে না, সম্ভবত নাট্যকার তাহা ভাবিয়া দেখেন 
নাই। এমন কি, এই জন্তই বাল্সীকির বাক্যেও শেষ দৃশ্যে লবকুশকে পুত্র 
বলিয়া গ্রহণ করিতে গিয়া রামচন্দ্রের নিঃসস্কোচ ভাবের মধে)ও বাধ! আসিয়! 
পঢ়। নাট্যকার এইভাৰে সীতা-বিসর্জনজনিত রামচন্দ্রের কলঙ্ক ক্ষাপন 
হরিতে চাহিয়াছিলেন । ভবভূতি, কৃত্তিবাস, চন্দ্রাবতী প্রভৃতি বিভির আগশের 
পরিবর্তে নাট্যকার যদ্দি কেবলমাত্র একটি আদর্শই আগ্যোপানস্ত অনুসরণ 
করিতেন, তাহ! হইপে এই ক্রুটির হাত হইতে নিষ্কৃতি পাইতে পারিতেন। 
রামায়ণের কাহিনী অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্দ্র 'লঙ্ষ্ণ-বর্জন' নামক একখানি 
হুর নাটক ও রচনা! করিয়াছিলেন--ইহা! মাত্র নয়টি দৃশ্তে সম্পূর্ণ । ইহা ম্বতস্্ 
টক হইলেও ইহাকে গিরিশচন্দ্রের 'দীতার বনবাসে'র উপসংহার বলিয়! উল্লেখ 
ঃরা যাইতে পারে__ইহার নিতান্ত অপরিসর ক্ষেত্রে কোন চরিত স্বকীয় বৈশিষ্ট্য 
শন করিতে পারে নাই, অন্তান্ত নাটকের ধারাই অন্ত্রসরণ করিয়াছে মান্র। 
হার বিষয়বস্ত করুণ হইলেও, অপরিসর ক্ষেত্রে ইহার করুণ রস নুপরিশ্ছুট 
ইতে পারে নাই। 
কন্তিবাসী রামাণের কাহিনী অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্দ্র যে কয়খানি নাটক 
'বিয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে সীতার বিবাহ" অন্ততম । ইহার মধ্যে বিশ্বামিত্ত 
%ক দশরথের নিকট রাম-লক্ষনকে প্রার্থনা, তাড়ক। রাক্ষমী বধ, অহল্য! 


জার, সীতার শ্বয়ম্বর, হরধনুভঙগ, পরগুরাম-মিলন ও দশরথের চারি পুত্রের 
ঘিতীয় ভাগ--৬ 


৮২ খাংল। নাও)সাহিতে)র ইতিহাস 


বিবাহের কাহিনী সংক্ষেপে বণিত হইয়াছে,- নাটকটি মাত্র তিনটি অক্কে সম্পৃণ : 
বিবাহের স্ত্রী-আচার প্রভৃতির বর্ণনায় গিরিশচন্দ্র আধুনিক বাঙ্গালী পরিবাণে 
প্রচলিত স্ত্রা-আচারস এহেরই বন করিয়াছেন । রামায়ণের কা1হনীটিই এখানে 
নাটকের আকারে রূপ দান করা হইয়াছে মাত্র--ইহাতে নাট্যকারের কোন 
উচ্চাঞ্গ শিল্প-কৌশলের পরিচয় পাওয়া যায় না। 


কত্তিবালী রামায়ণের কাহিনী অবলম্বন করিয়] গিরিশচন্দ্র 'রামের বনবাষ' 
নামেও একখান পঞ্চঙ্গ নাটক রচনা করিয়াছিলেন- ইহাতে ্রীরামচঞ্জের 
বনবাস যাত্রা হইতে আরম্ভ করিয়া চিন্রকুট পবতে ভরত-মিলন পর্যন্ত কাহিনী 
ক্ষেপে বণিত হইয়াছে । নাটকখানি পধ্চাঙ্ক হইলেও ইহার মধ্যস্থ অন্কগুপি 
সংক্ষিপ্ত । কৃত্তিবাসের কাহিনীটিকে নাট্যরপ দেওয়া ব্যতীত ইহাতে গিরিশ- 
চন্দ্রের আর কোন বিশেষ কৃতিত্ব প্রকাশ পায় নাই, তবে বৃদ্ধ রাজা দশরথের 
পুধ্-বাৎসল্যের চিত্রটি এখানে অধিকতর উজ্জ্বল হইয়াছে বলিয়! অনুভূত হইবে 
তিনি বলিতেছেন, 


পদ্গা-পত্র জল--. 

বিচঞ্চল অন্তর আমার, 

রাম মাত্র সার এ সংসারে-- 

ধরি প্রাণ তার মুখ চাহি; 

সংলার আধার ঞান হয়, দেবী মম-- 
তিল মাত্র হলে অদ্র্শন | (১1১) 


এই প্রকার ভক্তিমিশ্রিত বাৎসল্যরল নাটকের অন্তর্নিহিত করুণ রসকে 
অনেক সময় ছাপাইয়া উঠিয়াছে। দৃশ্তগুলি সংক্ষিপ্তভাবে চিত্রিত হইয়াছে 
বলিয়া ইহার অন্তনিহিত সুগভীর করুণ রস কোথাও নিবিড় হইয়া উঠিতে পারে 
নাই। 


ইহার পর গিরিশচন্ত্র কতিবালী রামায়ণের কিদ্ধিন্ধ্যা কাণ্ড ও স্ন্দরা কাণ্ডের 
ঘটনা অবলম্বন করিয়া আর একখানি পঞ্চাঙ্ক নাটক রচনা! করেন, তাহার নাম 
£সীতাহরণ' । ইহাতে লক্ষণ কর্তৃক শুর্পণখার নাসিকাচ্ছেদন হইতে আরস্ত 
করিয়া হনুমান কর্তৃক অশোকবন হইতে সীতার সংবাদ আনয়নের বৃত্বাস্ত পধ্ত 
বণিত হইয়াছে । 'ইহাতে মাইকেল মধুস্থদন দত্তের 'মেঘনাদবধ কাব্যে'র চতৃখ 
সর্গের অন্তর্গত সীতা ও সরমার কথোপকথনষির প্রত্যক্ষ প্রভাব অন্ু্ভব কর 
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ধায়। রামায়ণের এই সুদীর্ঘ ঘটনাবহুল অংশ মাত্র সংক্ষিপ্ত পাঁচটি সঙ্গের মধ্যে 

হত করিয়া লইবার ফলে কাহিনীর রস কোথাও নিবিড় হইয়া উঠিবার 
অবকাশ পায় নাই-_কেমন যেন বিক্ষিপ্ত হইয়া পড়িয়াছে নাটাক্রিয়ার এঁক্য 
( 800 9 501০0) ইহাতে একেবারেই নাই ঃ কারণ, বিচিত্র এবং বিভিনটমুখী 
ঘটনার ভিতর দিয়া রামায়ণের এই ছুইটি কাণ্ডের কাহিনী অগ্রসর হইয়া গিয়াছে, 
মতএব এখানে কাহিনীর কেন্ত্রগত একটি এক্য স্থষ্টি করিয়া তাহার একমুখীন 
একটি লক্ষ্য স্থির করা) সম্ভব হয় নাই। 


কাশরাম দাসের মহাভারত হইতে অভিমন্ত্যু-বধের আখ্যান গ্রহণ করিয়া 
গিরিশচন্দ্র একথানি পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনা করেন, তাহার শাম 'অডিমনু/-বধ'। 
নাটকখানির মুখপত্রে গিরিশচজ্র কাশীরাম দাসের এই ছুইটি পঙক্তি উ দ্বৃত 
করিয়াছেন, 
****সুধারস অভিমন্থা বধে। 
কাণীহাম দাস কহে গোবিন্দের গদে | 
এই পঙক্তি দুইটির সঙ্গে সঙ্গে মাইকেল মধুক্দনের “কাশীরাম' নামক চতুর্দশ- 
পদ কবিতা হইতেও এই দুইটি পঙক্তি উদ্ধৃত হইয়াছ্ছে। যথা 
মহাভারতের কথ! অমৃত সমান 
হে কাশী ! কবীশ গলে তুমি পুণ্যলান্‌। 
পূর্বেই বলিয়াছি, রামায়ণ-মহাভারত বিষয়ক নাট্যরচনায় গিরিশচন্্র সংস্কত 
মল রামায়ণ এবং মহাভারতের পরিবর্তে যথাক্রমে রুত্তিবাস এবং কাশীরাম 
দাসকেই অবলম্বন করিয়াছিলেন । তাহার ফলে এই শ্রেণীর পৌরাণিক রচনার 
মধ বাঙ্গালীর জাতীয় রসধারারই শ্বাভাবিক বিকাশ হইয়াছে। সেইজন উত্তরা 
ও নুসপ্রার চরিত্র ছইটি বীরাজনা ও বীরমাতার চিত্র ন। হইয়া বাঙ্গালী বধূ ও 
বাঙালী মাতারই চিত্র হইয়াছে। তবে অভিমন্থ্যর চরিত্রটির ভিতর দিয়া 
কত্রিয়োচিত বীর্য কতকটা প্রকাশ পাইয়াছে। অভিমন্ধার নিধন-বার্ভা প্রাপ্ত 
মঞ্ুনের চিত্রটিরও যথোচিত মর্ধাদা রক্ষা পাইয়্াছে--তবে ইহার উপর মধুসুদন 
_দস্তের 'মেঘনাদ-বধ কাব্যে বণিত ইন্ত্রজিতের মৃত্যুসংবাদ প্রাপ্ত রাবণ-চিত্রের 
প্রভাব অনুভব করা বায়। 
মহাভারতের অন্তর্গত পাণ্ুবদিগের অজ্ঞাতবাসের নুপরিচিত বৃত্তান্তটি 
অবলম্বন করি! গিরিশচন্ত্র একখানি নাটক রচন। করেন, তাহার নাম 'পাওবের 
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'অক্ঞাতবাস' ৷ মহাভারতোক্ত পাওবদিগের অজ্ঞাতবাসের বৃত্ীস্তটি ঘটনা-বহুল, 
ইহার বিভিন্নমুখী ও বিচিত্র ঘটনারাজি মাত্র চারিটি অঙ্কের মধ্য দিয়! প্রকাশ 
করিয়! নাট্যকার যে শিল্পকৌশলের পরিচয় দিয়াছেন, তাহা! বাস্তবিকই প্রশংসার 
যোগ্য । ইহার মধ্যে কীচক বধ, হুর্যোধন কর্তৃক বিরাটরাজের গোধন হরণ, 
€কৌরব সৈন্ত ও ধূহন্নলার যুদ্ধ, অভিমনুয-উত্তরার বিবাহ--সকল বৃত্তান্তই সংক্ষিপ্ 
ভাৰে প্রকাশ করা হইয়াছে, অথচ কোন ঘটনার উপর অনাবশ্তক জোর 
দেওয়া হয় নাই। নাট্যোপ্লিখিত কাহিনীগুলির আনুপৃবিক সমতা এই নাটকটির 
একটি বিশিষ্ট গুণ! পাগুবদিগের অজ্ঞাতবাসকালীন ঘটনাবলীর কোনটিই 
যাহাতে পরিত্যক্ত না হয়, সে বিষয়ে ধেমন নাট্যকার এখানে লক্ষ্য রাখিয়াছেন, 
আবার কোন ঘটনাই যাহাতে অনাবশ্তক প্রাধান্য লাভ করিয়া পূর্ববর্তী ঘটনা 
প্লান করিয়! ন1 দেয়, তাহাও নাট্যকার লক্ষ্য করিয়াছেন। সমগ্র নাটকের মধ্যে 
ছুইটি চরিত্র সুপরিশ্দুট হইয়াছে-_তাহা শ্রীকৃষ্ণ ও দ্রৌপদীর চরিত্্র। শ্রীরুঞ্ণের 
চরিত্রটি নিতান্ত সংক্ষিপ্ত হইলেও নাট্যকার ইহার মধ্য দিয়াই তাহার পরিকল্পিত 
কৃষ্ণচরিত্রের সাধারণ বৈশিষ্ট্টি সহজ ভাবে ফুটাইয়া তুলিয়াছেন। এই রণ 
€গৌঁড়ীয় বৈষ্ণব সাধকের ধ্যানের আনন্দ, দীনতারণ ; কৃষেের নিজের মুখেই এই 
নাটকে তাহার এই পরিচয়টি সুন্দর প্রকাশ পাইয়াছে-_ 

দীনের নন্দন, 

দীন ক্ষী1 কোলে আসিনু ঘমুনাপার 

দীন বৃন্দাবনে 

দেখিলাম দীন হীণ গণে 

দীন নন, দীন। মা! যশোদ], 

দীন বাল্যনথা। দীন! সহচরীগণে, 

দীন গোপালবালক,_ 

যুঝিয়াছি দানের বেদনা । (৪৩) 

দ্রৌপদদীর চরিত্রাটর মধেয মূল মহাভারতে পরিকল্পিত দ্রৌপদী চরিত্রের 

বৈশিষ্ট্য রক্ষা পাইয়াছে। গিরিশচন্ত্রের পক্ষে ইহা একটি বিশেষ কৃতিত্বের 
কথা যে, তিনি প্রার সমস্ত পৌরাণিক, এমন কি, এঁতিহাসিক চরিত্রও 
বাঙ্গালীর ছাচে ঢালিয়! লইলেও দ্রৌপদী-চরিত্রটির মূল বৈশিষ্ট্য ধরিতে পারিয়া 
ছিলেন। পাচকের ছন্সবেশধারী ভীমকে কীচক বধে উত্তেজিত করিতে 
ভ্রৌপদীর যে পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা বীর ক্ষত্রিয় রমণীর চরিত্রগত 


গিরিশচন্্র ঘোষ- পৌরাণিক নাটক ৯৮৫ 


মর্ধাদ! রক্ষায় সম্পূর্ণ সার্থক হইয়াছে বলিতে হইবে। তারপর শেষ অন্কে প্রঃ 
যখন ভ্রৌপদীর নিকট এই আশঙ্কা প্রকাশ করিলেন বে, ধর্মভীক যুধিটির 
কোৌরবের সঙ্গে যুদ্ধ না করিয়া সন্ধি স্থাপন করিতে পারেন তখনও দ্রৌপদীর 
সেই একই পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে-_ যুধিষ্ঠির যাহাতে যুদ্ধই করেন এবং তাহার 
প্রতিজ্ঞা রক্ষা পায়, সেইজন্য তিনি শ্রীরুঞ্চকে বার বার অস্থরোধ করিতে 
লাগিলেন। নাট্যকাহিনীর মধ্যে চরিত্রাটর আম্ুপুবিক সঙ্গতি এই ভাবে 
রক্ষা পাইয়াছে। 
 সেক্সপীয়রের নাটকসমূহ দ্বারা প্রত্চক্ষ ও পরোক্ষ ভাবে প্রভাবিত হইয়া 
গিরিশচন্দ্র যে সকল নাটক রচন1 করেন, “জনা” তাহাদের অন্ততম | ইহার মূল 
আখ্যান-ভাগ কাশীরাম দান কৃত মহাভারতের অশ্বমেধপর্ব হইতে গৃহীত 
হইলেও, ইহার নাগ্নিকাচরিত্র-স্থষ্টির প্রেরণা সম্পূর্ণভাবেই পাশ্চাত্য আদর্শ 
হইতে আমিয়াছে। “ম্যাকবেথে'র বঙ্গানবাদ রঙ্গমঞ্চে দর্শকদদিগের সহাচ্ছনৃতি 
আকর্ষণ করিতে পারিল শা দেখিয়া গিরিশচন্দ্র আর কোন ইংরেজি নাটকের 
এমনভাবে ভাবান্ুবাদ করিয়া অিনয় করিবার প্রয়াস পান নাই? কিন্তু দেশীয় 
ভিত্তি এবং পরিবেশ সম্পূর্ণ অক্ষুপ রাখিয়া! ইংরেজি মাদর্শের চরিব্র স্থষ্টি দার! যে 
কয়েকখানি নাটক তিনি এই সময় রচন] করেন, 'জনা' তাহাদের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ । 
দেশীয় পাত্রে বৈদেশিক রস পরিবেশন করিবার নে প্রয়াস ইতিপৃবেই কাবোর 
ক্ষেত্রে সার্থকতা অর্জন করিয়াঠিল, গিরিশচন্র তাহাই নাট্যসাহিত্যে সার্থক 
করিয়। তুলিবার প্রয়াস পাইলেন । এই বিষয়ে ঠাহার “জনা'য় তিনি যে কুতিত্ব 
প্রদর্শন করিয়াছেন, তাহ! সত্যই প্রশংসনীয় । ইহার মধ্যে বাংলার সমসাময়িক 
যুগধর্ষ অহেতুক ভক্তিবাদের বিরুদ্ধে ক্ষত্রিয়ের কর্তব্যবোধের সংঘর্ধ উপস্থিত করা 
হইয়াছে, তাহাতে একদিক দিয়া অতি উচ্চাঙ্গ নাট্যিক রচন -কৌশলের পরিচয়ও 
পাওয়! ষায়। 
মাহিত্ষতীপুরীর বৃদ্ধ রাজ! নীলধবঙ্গ শ্রীরুঞ্ষকে দর্শন করিবার জন্য অধীর 
হইয়া উঠিয়াছেন ; এমন সময় তাহার জামাত ছল্মবেণী অগ্নির কৌশলে পাগুবের 
অশ্বমেধ যজ্ঞের অশ্ব তাহার রাজধানীতে আসিয়া উপস্থিত হুইল। রাজপুত্র 
প্রবীর ষক্ঞাশ্থের ললাটে দপিত লিখন দেখিয় ক্ষত্রিয় যুবকের কর্তব্যান্বরোধে 
মশ্বট অবরোধ করিলেন । পত্তী মদনমঞ্জরী অশ্ব প্রত্যর্পণ করিবার জন্ত দ্বামীকে 
অন্থরোধ করিলেন, বাজ! নীলধবজ পাগুবের সঙ্গে বিরোধ বাধাইতে অন্বীকৃত 
ইইলেন। কিন্ত মহিষী জনা পতির বিরোধিত! সন্কেও ক্ষত্রিয়ের ধর্ষরক্ষার্সে 
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পাগুবের বিরুদ্ধে পুত্রকে যুদ্ধে উৎসাহিত করিতে লাগিলেন । মহাতেজস্থিনী 
জনা জাহ্বীকে মাতৃভাবে সর্বদা অর্চনা] করেন। তাহার মনে অফুরস্ত 
তেজ। বৃদ্ধ মন্ত্রী কিংবা সেনাপতি কেহই পাগওবের বিরুদ্ধে অস্ত্র ধারণ করিতে 
প্রস্তত নহেন। জন! তাহাদিগকে যুদ্ধে উৎসাহিত করিতে লাগিলেন । 
প্রবীর এবং অভুনের মধ্যে এক মহাযুদ্ধ আশঙ্ক। করিয়! শ্ীকষ্ণ পাগুবপক্ষের 
কল্যাণের জন্য দ্বারকা হইতে অজ্ঞ্নের শিবিরে আসিয়া উপস্থিত হইলেন । 

অচিরে উভয় পক্ষে তুমুল সংগ্রাম আরম্ত হইল। প্রবীরের পরাক্রমে পাগুব 
সৈম্ভগণ পরাজিত হইতে লাগিল। এমন সময় প্রবীরের এক আকস্মিক 
ভাবান্তর উপস্থিত হইল। এক অনৃশ্য মায়াশক্তির প্রভাবে তাহার বলবীর্য ও 
পৌরুষ তিরোহিত হইল । শ্রীকৃষ্ণের সহায়তায় তখন সহজেই অর্জুন কর্তৃক 
প্রবীর নিহত হইল। যুদ্ধক্ষেত্রে মৃত পুত্রের পার্খে জনা আসিয়া উপস্ষিত 
হইলেন। পুত্রহস্তা অর্জনের উর্পর প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার মানসে ভিনি 
ভীষণ! হইয়। উঠিলেন । শ্তীরুষ্ কৌশলে অর্জুনকে জনার ক্রোধ হইতে রক্ষা 
করিলেন। প্রবীরের পতনের পর অঞ্জন নীলধবজের সহিত সন্ধি করিতে 
চাহিলেন। নীলধবজও শ্রীরুষ্ণকে নিজের পুরীতে অভ্যর্থনা করিয়া লইবার 
সুযোগ পাইয়া আহলাদে আশ্মহারা হইয়া! গেলেন। তাহার আদেশে সমগ্র 
পুরী শ্রীরষ্চের অভ্যর্থনার আয়োজন করিতে লাগিল। পুন্রহস্তার অভ্যর্থনার 
"আয়োজনের কথ। শুনিয়া মহিষী জনা আসিয়া রাজা নীলধবজকে ভতনা 
করিলেন । স্বামীকে এই কাপুরুষোচিত কার্য হইতে নিবৃত্ত করিয়া তীহাকে 
পুত্রহত্যার প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার জন্ঠ বলিলেন। কিন্তু নীলধ্বজ তাহার 
সঙ্কল্প পরিত্যাগ করিতে চাহিলেন না । তখন জনা একাকিনী রাক্ষধানী ত্যাগ 
করিয়া জাহ্কবী-₹জলে আম্মবিসর্জম করিলেন। পদ্ধী-পুত্রহীন রাজধানীতে 
নীলধবজ কুষ্ণার্জুনের অভ/র৫থন! নিষ্পন্ন করিলেন । 


সরিশচন্ট্রের সমমাময়িক কালে “জনা'র ব্যাপক লোকক্ীতির বিশেষ 
কতকগুলি কারণ ছিল। তাহা বিস্তৃতভাবে আলোচনার ষোগ্য। 

জাতির প্রাচীন এঁতিহ্বের অন্থনীলনের ভিতর দিয়া জাতি আত্মমধাদায় 
প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়। নব-জাগরণের প্রেরণ। অগ্রভব করিয়া থাকে। উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংলার শিক্ষা-দ'ক্ষার অন্ততম প্রধান বৈশিষ্ট্য এই ছিল যে, তাহাতে 
জাতীয় এতিস্ব-মন্সন্ধীনের ব্যাপক প্রেরণ! দেখ! দিয়াছিল এবং মূলত তাহার 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ--পৌরাণিক নাটক ৯৭ 


উপর ভিত্তি করিয়াই সেদিন বাঙ্গালীর নৃতন জাতীয় চেতনার ভিত্তি স্বাপিত 
হইয়াছিল । উনবিংশ শতান্দীর পূর্ব পর্যস্ত যে সদীর্ঘ যুগ ধরিয়া বাঙ্গালী তুক্াঁ, 
পাঠান ও মোগলের দাসত্ব করিয়াছে, ততদিন ব্যাপিয়া তাহার মধা হইতে তাচার 
আত্মোপলব্ধির প্রেরণা লপ্ত হইয়া গিয়াছিল এবং তাহ লপ্ত হইয়া গিয়াছিল 

বলিয়াই সেই দাসত্ব সহনীয় বলিয়া বিবেচিত হইয়াচিল--সীম লাঞ্চনার 

মধোও কেবলমাত্র টব সাস্বনার সন্ধান করিয়া কোন প্রকারে বাচিয়। থাকিবার 
উপায়ই সেদিন সঙ্গান করা হইয়াছিল । পাশ্চাত্তা শিক্ষার সংল্পশে আসিবার 
ফলে বিজ্ঞানসম্মত উপায়ে দেশের প্রাচীন ইতিহাস ও সাহিতাকে উদ্ধার করিয়া 
তাহার শক্তি জাতীয় জীবনে অনুভব করিবার যে ৬প্ররণ] দেখা দিয়াছিল, তাহার 
ভিতর দিয়াই প্রথম এই জাতি স্থদীর্থ কালের মানসিক জডতা হইতে পরিজ্রাণ 
পাইবার স্বপ্ন সার্থক করিয়! তুলিতে অগ্রসর হইয়াছিল। সাহিত্যের ক্ষেত্রে 

মাইকেল মধুস্ুদন দত্ত হইতে আরম্ভ করিয়া আর যে কেহ সামান্তও সার্থকতা 
লাভ করিতে সক্ষম হইয়াছেন, তাহাদের প্রতোক্টেই জালীয় জীবনের প্রান 
এতিহোর মধোই নৃতন ভাবধার! সঞারিত করিয়াছিলেন । জাতীয় নবঞ্জাগরণের 
এই প্রেরণার মধা হইতেই জাতির পরাধীনতা হইতে মুক্তি লাভের প্রেরণাও 
জন্মলাভ করিয়াছিল । 


উনবিংশ শতান্দীর মধ্যভাগ হইতেই প্রত্বতাত্বিক গবেষণার ফলে যখন 
প্রাচীন ভারতের সাংস্কৃতিক জীবনের অমূল্য তথ্যগুলির সন্ধান পাওয়া যাইতে 
লাগিল, ম্যাক্স মূলর, রাজেন্দ্রলাগ মিত্র, স্তার উইলিয়ম জোন্ন্‌, প্রিন্সেপ, প্রভৃতি 
পণ্তিতদিগের অক্লান্ত পরিশ্রমের ফলে প্রাচীন ভারতীয় ইতিহাসের প্রত্ক্ষ 
উপকরণগুলি সংগৃহীত হইয়! ভারতবধের ইতিহাসে এক গৌরবময় অধ্যায় 
সংযোজিত হইল, কিংবা প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্য ও রামায়ণ মহাভারতের 
মন গ্রন্থ মুদ্রিত হইয়৷ প্রচারিত হইতে লাগিল, তখন জ্ঞাতি এক অপরিসীম 
আাস্মমর্যাদাবোধে উদ্ধদ্ধ হইয়া! উঠিয়া জাতির ভবিষ্যৎ সম্পর্কে নৃতন আশার 
স্বপ্ন দেখিতে লাগিল। পাশ্চাত্য এঁতিহাসিকগণ এই কথাই প্রমাণিত 
করিলেন যে, ভারতের অধিবাসিগণ ইউরোপীয় বিভিগ্ন জাতির মতই আর্জাতির 
সন্তান, কালক্রমে মূল ধার! হইতে বিচ্ছিপ্ন হইয়। ভারতবর্ষের (প্রতি ও জন- 
কীবনের সহায়তায় এক নূতন সংস্কৃতি গড়িয়। তুলিয়াছে মাত্র” এই জান এই 
৷ গাতিকে নৃতন প্রাণশক্তিতে উদ্ধদ্ধ করিল, ইছার মধ্যে পরাধীনতার শৃঙ্খল. 
মুক্তির এক ছুর্য় কামন। দেখা! দিল। ক্রমে ভারতীয় উপনিষদের অগ্শীলন 


৮৮ বাংল! নাট্যসাহিতের ইতিহাস 


আর্ত হইল, ইহার উচ্চ চিন্তা এবং বলিষ্ঠ জীবনাদর্শ জাতির ক্রেদাক্ত জীবনের 
মধ্যে নৃতন আধ্যাত্মিক শক্তি সঞ্চারিত করিল । উপনিষদ্দের মতই ভারতীয় 
রামায়ণ-মহাভারত-পুরাণের মধ্যেও নৃতন প্রেরণা এবং জীবন-বাণীর সন্ধান দেখা 
দিল । একদিকে যেমন পাশ্চাত্য দেশ হইতে আগত শ্রীষটধর্মের প্রেম ও 
বিশ্বাসের প্রেরণা এবং উপনিষদের জীবন ও দর্শন-চিস্তার অনুভূতি, উভয়ের 
সংমিশ্রণে নূতন আধ্যাত্মিক চিন্তার উন্মেষ হইল, অন্যদিকে তেমনই হিন্দুধ্জের 
মধ্যে আচার-সর্বন্তা প্রবেশ করিবার ফলে ইহার প্রাণশক্তি নির্জীব হইয়। 
গিয়াছিল। ক্রমে তাহার মধ্য হইতে আবিলতা এবং আবর্জনা পরিহার করিয়। 
ইছার শাশ্বত রূপটি উদ্ধার করিবার প্রেরণা দেখ। দিয়াছিল । এইভাবে 
রামমোহন প্রবতিত ব্রাঙ্ম-সমাজ এবং নবচেতনায় উদ্ধদ্ধ হিন্দুসমাজের (2৫০ 
[310001829 ) উদ্ভব হইল। 


ক্রমে পাশ্চাত্য শিক্ষ। বিস্তারের ফলে একদিকে যেমন সমাজে যুক্তিবাদের 
বিকাশ হইতে লাগিল, তেমনই আর একদিক দিয়া যে ভক্তিবোধ এই জাতির 
মজ্জাগত গুণ ছিল, তাহা যুগোচিত পরিমার্জন লাভ করিয়া বিশুদ্ধ রূপে 
আত্মপ্রকাশ করিতে লাগিল। ব্রাহ্ম-সমাজ প্রতিষ্ঠ। বার! যে পরিমাণে পাশ্চানা 
শিক্ষালব্ধ প্রগতিশীল সমাজ উপকৃত হইয়াছিল, তেমনই ব্রান্গ-সমাজের প্রতাক্ষ 
প্রভাবের ফলে হিন্দু-সমাজের মধ্যেও যুগোপযোগী করিয়া যাহা রক্ষণীয়, তাহাই 
রক্ষা পাইয়া ইহারও গ্রানিকর উপকরণগুলি পরিত্যক্ত হইয়াছিল । বহুবিবাহ 
দূর হুইল, বিধবা বিবাহ আইন সিদ্ধ হইল, বাল্যবিবাহ লুণ্ত হইল এবং 
ইহাদের সঙ্গে সঙ্গে স্ত্রীশিক্ষা এবং স্ত্রীস্বাধীনতার বিস্তার হইতে লাগিল। 

সমগ্র মধাঘৃগ ব্যাশিয়। সমাজ-জীবনের বিপধয়ের ফলে নারীসমাজের মধ্যে 
ষে ছুর্গীতির সৃষ্টি হত্য়াছিল, তাহা নবজাগরণের প্রথম উষালোকেই দূর হইতে 
আর্ত করিয়াছিল। যে নারীকে অবলারূপে বিবেচনা করিয়া! সমাজ-জীঙনের 
ছুর্ভার বপিয়াই আমর! একদিন গণ্য করিয়াছিলাম, কণ্তাসন্তানকে পরিবারের 
অভিশাপরূপেই গণ্য করিতে আমরা অভ্যস্ত হইয়া উঠিয়াছিলাম, তাহাদের 
চরিত্রের মধ্যেও সেদিন অপার মহিমা এবং অসীম গৌরব অনুসন্ধান করিবার 
প্রেরণা দেখা দিয়াছিল। ভারতীয় প্রাচীন ইতিহাস হইতে কেবলমাত্র বিছুধী 
কন্তার নহে, বরং বীর্ধবতী নারীচরিত্রের যে সন্ধান পাওয়া গেল, তাহাদের 
জীবনাদর্শে উদ্ধন্ধ করিয়া! বাংল! সাহিত্যে নারী চরিত্রেরও পরিকল্পনা! কর 
হইতে লাগিল। মধুহুদনের «মেঘনাদবধ কাব্যের গরমীলা এবং 'বীরাকন 


গিরিশচজ্্র ঘোব--পৌরাণিক নাটক ৯১ 


গিরিশচন্দ্র তাহারই ব্যক্তিজীবনের আচার-আচরণ ভিত্তি করিয়া যে কর়টি 
আধ্যাত্মিক ভাবাপন্ন (0:58) চরিত্র সহি করিয়াছেন, বিদুষক চরিত্র তাহাদের 
অন্যতম । সুতরাং পুরাণের মধা হইতে তেমন এই চরিজটি আসে নাই, তেমনই 
সংস্কৃত নাট্যসাহিতোর বিদূষক চরিতের উপর ভিত্বি করিয়াও তাহা গচিত হয় 
নাই-_ইহা উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর একটি বিশিষ্ট চরিত্র অবলম্বন করিয়াই 
রচিত হইয়াছে । 


উনবিংশ শতাশীর বাংলাদেশে হিন্দুধনের যে পুনরভ্যুথান দেখা দিয়াছিজ, 
তাহার মধে। গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মান্ুসারী শুদ্ধ! ভক্তির একটি বিশিষ্ট শ্বান ছিল। 
চৈতগ্তদেবের সমসাময়িক কালেই এই অনুভূতির প্রথম বিকাশ হইলেও 
কালক্রমে গৌড়ীয় বৈষ্ণব সমাজের নানা অর্থহীন আচার-আচরণ ছারা ইহা 
বিপর্যস্ত হইয়। পড়িয়াছিল ; কিন্তু উনবিংশ শতান্ধীতে যখন [হন্দুধশের সকল 
স্তরেই নূতন চিন্তা প্রবেশ করিয়া ইহাকে নানা দিক দিয়া সমসাম!য়ক যুগের 
উপযোগী করিয়া তুলিতে প্রয়াস পাইয়াছিল, তখন গোঁড়ীয় বৈষণব ধের 
মধ্যেও ইহার মৌলিক আধ্যাত্মিক চেতন সঞ্চারিত হইয়া ইহাকে পুনরজ্জীী(বিত 
করিয়া তুলিয়াছিল। বিদুষক তাহার প্রতিনিধি। তাহার বিশ্বানের মধ্যে 
কোন সংশয় নাই, কোন আশঙ্কা নাই, কোন প্রতীক্ষাও নাই,_বিশ্বাসে ইহার 
সকল দিক পরিপুর্ণ। চৈতন্তদেবের পর কেবলমাত্র রামকুষ্ণদেবের মধ্যেই ইহার 
পরিচয় সুষ্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছিল। সেইজন্ত তাহারই আদশে গিরিশচন্দ্র উনবিংশ 
শতাব্দীর নব পৌরাণিক নাটক রচনা! করিয়াছেন; মহাভারতের যুগচিত্রের 
পটভূমিকায় উনবিংশ শতান্ধীর বাঙ্গালীর যুগগুরুর রেখাচিত্র আকিয়াছেন। 
অহৈতুকী ভক্তিবাদের পুনরাবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে উনবিংশ শতাঙ্খীতে 

পারিবারিক নীতির দ্দিক হইতে আর একটি গুণের বিকাশ হইয়াছিল, তাহা 
মাতৃভক্তি। কাণ্রাম দাসের মগ্াভারতে প্রবীরের যে চরিত্রের সঙ্জান পাওয়া 
যায়, তাহাতে তাহার মধ্যে মাতৃভক্তির কোন অবকাশ দেখা যায় না। কিন্তু 
'জনা'-নাটকের নায়ক চরিত্র প্রবীরের প্রধান শক্তিই আসিয়াছে ঠাহার 
মাতৃভক্তি হইতে | শ্রুরুষ্ণ তাহার সম্পর্কে বলিয়াছেন, 

দেবের পগ্রসাদে 

মাতৃতন্ভি অপার তাহার ! 

সতা কহি, 


শক্তি নাহি ধরে ঝড়ানন- 
বিমুঝিত্ে মাতৃভপ্ত ঘোধে। 


৭২ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


মাতৃ-পদধূলি বীর নিত্য ধরে শিরে, 

 আয়মাণ ডরে মম চক্র আসে ফিরে 

পাছে ভন্ম হয়। 

মাতৃচক্ত মহাতেভ]! 

প্রণীরে নিবারে বীর নাহি '্রভুবনে। 

মিতৃত্তক্ত প্রবীর চরিত্রের ষথার্থ রক্ষাকবচ। একদিন নিয়তির নির্বন্ধ 

অঙ্গসারে মাতৃপদধূলি গ্রহণ না করিবার জন্তই যুদ্ধে তাঁহার পতন অনিবার্য হইয়া 
উঠিল। শ্বশ্বরচন্ত্র বিস্তাসাগরের ব্যক্তি-চরিত্রের এই বিষয়ক একটি সুমহা 
আদর্শ সেদিন নব সমাঙ্গ-জীবন-চেতনায় প্রবদ্ধ বাঙ্গালীর সম্মুখে একটি সুমহান 
দৃষ্টান্ত স্থাপন করিয়াছিল । জননীর আদেশে এবং উপদেশে তিনি যে কত 
দুঃসাহসিক কর্মে হস্তক্ষেপ করিয়া সাফলা লাভ করিতেন, জননীর প্রতি সুগভীর 
শদ্ধায় যে তাহার সমগ্র জীবন নিয়ন্ত্রিত হইত, তাহ] উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর 
সমাজ-জীবনের সম্থুধে এক নৃতন আদর্শ স্থাপন করিতে সঙ্গম হইয়াছিল। 
গিরিশচন্দ্র মহাভারতের যুগের প্রবীর চরিত্রের উপর উনবিংশ শতাব্দীর 
বাঙ্গালীর এই মনোভাবটি আরোপ করিহাছেন । এখানে জননী জনার আীর্বাদ 
এবং নির্দেশে প্রবীরের সমগ্র জীবন পরিচালিত হইয়াছে, নিয়তির এক অমোদ 
বিধানে ষেপ্দন তিনি জননীর প্রতি এই কর্তব্য বিস্তৃত হইয়াছেন, সেই 'দনই 
তাহার সর্বনাশ হইয়াছে । উনবিংশ শতাব্দীর পূর্বে বাংলার সমাঙ্গে 'ভগবন্ঠী 
দেবীর মত জননী চরিত্র এবং প্লীন্তানের উপর তাহার এমন প্রন্ভাবের মার 
কোন পরিচয় কোথাও পাওয়া যায় নাই । সেইজন্য উনবিংশ শতান্দীর 
সমাজের সম্মুখে ইহা সেদিন এক বি্ময় স্থষ্টি করিয়াছিল; গিরিশচন্দ্র যুগের 


এই ভাবটই তাহার পরিকল্পিত জন] এবং প্রবীরের সম্পর্কের মধ্য দিয়া প্রকাশ 
করিয়াছেন । 


বাংলার উনবিংশ শতাবীর সমাজে কেবল মাত্র আধ্যাত্মিক জগতেই 
ষে শুদ্ধা ভক্তি-ভাবের বিকাশ হইয়াছিল, তাহা! নহে-_মধ্য যুগের বৈষ্ণব 
পদাবলীর স্থুর আবার নৃতন করিয়া ষেন এই দেশের আকাশে বাতাসে 
বাকিতে আরম্ভ করিয়াছিল। সেইজন্ত মধুসুদনের হাতে 'ব্রজাঙ্গনা৷ কাব্য 
এবং এমন কি, রবীন্দ্রনাথের হাতেও 'ভান্থসিংহ ঠাকুরের পদাবলী' গান 
শুনিতে পাওয়া! গিদ্লাছিল। গিরিশচন্ত্রের 'জন।”নাটক আস্ঘোপাস্ত কেবল 
শুদ্ধা ভক্কি-ভাবেই পরিপূর্ণ তাহা নহে, ইহা! বাংল! বৈষ্ণব পদাবলীর রসে 
এবং স্থরে গাথ।। নীলধ্বজ, জন! ও অঙ্ছ্ুনের কৃষ্ণবন্দনায়, সখী ও বালক- 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ--পৌবরাণিক নাটক ৯৩ 


গণের কীর্তন গানে, এমন কি, কৈলাসপুৰীর প্রমথ ও যোগিনীগণের সৈত 
সঙ্গীতে, গোপিনীগণের কৃষ্তপ্রেম-গানে নিরবচ্ছিন্ন বৈষ্ণব পদাবলীর রাগিলীই 
ধ্বনিত হইয়াছে । যদিও প্রতিহিংসামূলক একটি বিষয়বস্ত 'জনা'-নাউকের 
অবলম্বন, তথাশি বৈষ্ণব পদাবলর প্রেম ও মাধুর্পে ভরা সঙ্গীতগুলি ইহার 
মধ্যে সরস অবকাশ স্থষ্টি করিয়। বাঙ্গালীর চিত্রের সঙ্গে ইহার সুনিবিড যোগ 
রক্ষ। করিতে সক্ষম হইয়াছে । বাংল! বৈষ্ণব পদাবলীর গোষ্ঠ প্রসঙ্গ হইতে 
আরম্ভ করিয়া বিরহ পধন্ত প্রায় সমণ্ত বিষই ইহার মধ্য দিয়া শুনিতে 
পাওয়া যায় । বৈষ্ণব পদাবলী বাঙ্গালীর প্রাণে অফুরন্ত আনন ও ভক্তির 
নির্ঝর সৃষ্টি করিয়াছে । বিশেষত বৈষ্ণব পদাতলীর যে অংশ বাঙ্গালীর গাহস্থা 
জীবনের সঙ্গে স্নিবিড় সম্পর্ক স্থাপন করিয়াছে, অর্থাৎ বৈষ্ব পদাবণীর বাৎসল্য 
রস তাহার বর্ণনায় গিরিশচন্দ্র বিশেষ কৃতিত্ব দেখাইয়াছেশ। শ্রীকৃষ্ণের বাপালালা 
বর্ণনা করিয়! তিনি নাটকের চতুর্থ অঙ্কের চতুর্থ গভাঙ্কে যে বাপকগণের একটি 
গীত রচন। করিয়াছেন, তাহ! এখানে উদ্ধীতিযোগ্য ঃ 

হাম1 দে পলায়, পাছু ফিরে চার, 

রাণী পাছে তোলে কোলে, 

রাণী কুতুহলে, ধ4 ধর বলে 

হম! টেণে তত গোপাল চলে ॥ 

পড়ে পড়ে চায় ধুলা লাগে গায় 

আবার উঠে আবার পলায়। 

মুদ্ধায় আঁচলে রাণী কোলে তোলে 

ব্রধঙ্গর খেলার পাবাণ গলার ॥ 


গৌড়ীয় বৈষ্ুব উপাসনার কেবলমাত্র বাৎসল) নহে, দাস ভাবেগও একটি 
বিশেষ স্বান আছে, সেইজন্ত “জনা' নাটকে গিরিশচন্দ্র অর্জুনকে এ/রুফের বার্থ 
সখ। বলির! কল্পন। করিবার পরিবর্তে দাস ভাবেই কল্পন| করিয়াছেন। র্ছুন 
শ্ীকঞ্চের নিকট দাসগাবে আত্মনিবেদন কররয়! বলিয়াছেন, 
'তুমি প্র, দান মোরা সবে। 
চিন্তামণি সহায় ধাহার, 
কিব! চিন্তা তার; 
নিজ কার্ধ উদ্ধার, কেশব ।'--১1৪ 
ইহা গৌড়ীয় বৈষণৰ ভাবাদর্শেরই অন্থকৃল, মহাভ!রতের পার্থসথার উপযুক্ত 
আচরণ নহে । এইভাবে খুঁটিনাটি বিষয় লইয়া! বিচার করিলে দেখ! যার, 


৯৪ বাংলা নাট্যসাহিতে।র ইতিহাস 


মহাভারতের কাহিনীর পটভূমিকায় গিরিশচন্দ্র 'জনা'+-নাটকে উনবিংশ শতাব্দীর 
বাঙ্গালীর অধ্যাত্ম ও সমাজ চিন্তাই রূপায়িত করিয়]ঃছন এবং তাহাই নাটক- 
খা'নর জনপ্রিয়তার অন্যতম উল্লেখযোগ্য কারণ । রী 
ংলাদেশে ইংরেঞ্জের রাজনৈতিক অধিকার প্রতিষ্ঠিত হইবার পূর্বেই 

ইউরোপীয় খ্রীষ্টান ধর্মপ্রচারকগণ শ্রীষ্টধর্ম প্রচারের উদ্দেগ্তে এদেশের মাটিতে 
পদার্পণ করিয়াছিলেন | ইউরোপীয় ওপনিবেশিক নীতি সম্পর্কে একটি কথ। 
সকলেরই পরিচিত, তাহা এই যে-4071786 ৪900 6108 17018810081165, 
01891) ৪8130. 615 10970181009 900. 1986 ৪9100 006 তায, 

একটি জাতিকে পরিপূর্ণভাবে দাসত্বের শৃঙ্খল পরাইতে হইলে আকত্মিক অন্ত 
প্রয়োগ করিলে তাহার ফল স্থায়ী হয় না, তাহাকে ধীরে ধীরে সকল দিক 
হইতে অধিকার করিয়া লইবার আবশ্তক হয়। প্রথম ধর্মযাজক পাঠাইয়া 
নানা হিতকথা বলিয়! এবং বৈষয়িক প্রলোভন দেখাইয়া তাহাদের মন নরম 
করিতে হইবে, তারপর বণিক্‌ পাঠাইয়া তাহাদের উৎপন্ন দ্রব্য কিংবা কাচা 
মাল ছলে বলে কিংব! কৌশলে গ্রাস করিতে হইবে, তাহাতেও কার্য সিদ্ধ না 
হইলে অস্ত্র ঘারা দেশ অধিকার করিতে হইবে । অন্তর এবং বাহির, মন এবং 
দেহ এইভাবে যখন সম্পূর্ণ নিজের অধিকারতুক্ত হইতে পারিবে, তখন দেশ- 
জয় যথার্থ সার্থক হইবে। ইংরেজও ভারতবর্ষ সম্পর্কে সেই পদ্ধতিই অনুসরণ 
করিয়াছিল । যদিও উনবিংশ শতাব্দীর বাংলাদেশের ইতিহাস অনুসরণ 
করিলে আপাত দৃষ্টিতে দেখা যায় যে, ধর্মযাজক এবং ইংরেজ শাসকদিগের মধ্যে 
সম্পর্ক অনেক সময় তিক্ত ছিল, তথাপি শ্রই উভয় সম্প্রদায়ের মূল লক্ষ্য 
বিষয়ে কোন বিরোধ ছিল না, তবে ব্যক্তিগত দাকিত্ব এবং কর্তব্যবোধ বশত 
অনেক সময়ই হয়ত অনেক ধম্ষাজককে শাসক সম্প্রদায়ের অপ্রীতিকর কাজ 
করিতে হইয়াছে । কিন্তু বিদেশ হইতে যাহারা একই সঙ্গে ধর্মযাজক এবং 
বনিক এদেশে পাঠাইয়াছে, তাহারা যে এক এবং অভিন্ন উদ্দেশ্তেই একাজ 
করিয়াছে, তাহা অন্বীকার করিতে পারা যাইবে না। 

নতুবা যে ভারতবর্ষ সমগ্র জগৎকে ধর্মশিক্ষ। দিয়াছে, তাহাদের মধ্যে ধর্ম- 
যাজক পাঠাইবার উদ্দেস্ট কি? বাংলার যে কুটীরশিল্প সে যুগে জগতের বিশ্ব 
সৃষ্টি করিয়াছে, সে দেশে পাশ্চাত্য শিল্পঙ্গাত ভ্রব্য প্রেরণেরও কোন সঙ্গত 
কারণ থাকিতে পারে না। এইছুই উপকরণ দ্বার! দেশের মনোবল এবং 
অর্থবল সম্পূর্ণ বিধ্বস্ত করিয়া ইংরেজ শক্তি খন অন্ত্রবল লইয়া, আবিভূ্তি হইল, 


গিরিশ্চন্দ্র বোষ_ পৌরাণিক নাটক ৯৫ 


তখন এই 'টেঁশ রক্ষা করিবার আর কোন উপায় রহিল না। কিন্ত ইংরেজের 
উদ্দেন্ত পরিপূর্ণ সিদ্ধিলাভ করিতে পারিল না। এতিহাহীন জাতিকে পদদলিত 
করিবার ষে প্রণালী অনুসরণযোগ্য--যে জাতির একটি স্তপ্রাচীন এ্রত্তিহা আছে, 
তাহাকে পদানত করিবার জন্য সেই পদ্ধতি অনুসরণ করা যাইতে পারে না। 
পাশ্চাত্য জাতিসমূহ ভারতবষকেও দশ্ষিণ-আফ্রিকার সমতুল; বিবেচনা 
করিয়া ইহার উপরও দক্ষিণ আফ্রিকার নীতি আরোপ করিতে 
গিয়াছিল, কিন্ত অল্প দিনের মধ্যেই তাহার] বুঝিতে পারিল, এ দেশ 
সম্পর্কে তাহাদের স্বতন্ত্র নীতি অবলম্বন করা উচিত ছিল। এষ্ট 
ভুলের দাম দিতে গিয়াই একদিন ইংরেজকে দুই শত বৎসর পরে 


একটি বিস্তৃত সাম্রাজ্যের উপর অধিকার পরিত্যাগ করিয়া যাইতে 
হইয়াছিল। 


খ্রীষ্টান মিশনারীগণ যখন হিন্দুধর্মের নিন্দা করিয়া গ্রীষ্টধর্মের মাহাত্ম্য 
প্রচারে ব্রতী হুইয়াছিলেন, তখন প্রাচীন এঁতিহ-মণ্ডিত এই জাতির 
আত্মমর্ধাদাবোধে কঠিন আঘাত লাগিয়াছিল। তাহারই প্রেরণা 
বশত সে আত্ম-বিশ্লেষণ এবং আত্ম-নিরীক্ষায় প্রবৃত্ত হইল। বিজিত 
জাতির পক্ষেও সেদিন ইহা কল্যাণকর হইয়া উঠিয়াছিল ; কারণ, দীর্ঘ 
দিনের অন্ধ আচার পালনের মধ্য দিয়! হিন্দুধর্মের ভিতরে শ্বভাবতই 
যে দ্োষক্রটি প্রবেশ করিয়াছিল, ইহার ফলে তাহা নিরাকরণ করিবার 
ষে সুযোগ পাওয়া গেল, তেমনই ইহার শাশ্বত ন্বরূপটি সমাজের সম্মুখে 
তুলিয়া ধরিয়া বিদেশী ধম্ষাজকের ফড়যন্ত্র ব্যর্থ করিবার প্প্রয়াসও 
সার্থক হইয়া উঠিল। খ্রীষ্টান ধর্মপ্রচারকগণ সেদিন নিজেদের ধর্মের 
মাহাজ্্য প্রচার করিবার পরিবর্তে হিন্দুজাতির ধর্ষ ও সমাজকে যেরূপ, 
কুৎসিত ভাবে আক্রমণ করিয়া ইহার নিন্দা প্রচারে প্রত হইয়াছিলেন,. 
তাহারই প্রতিবাদ রূপে যুগের প্রতিনিধি স্বরূপ রামমোহনের আবির্ভাব 
হইল। রামমোছনের আবির্ভাবের মধ্যে কেবল বাংলারই নহে, সমগ্র 
ভারতের আধুনিক সমাজ-ভীবনের ভিত্তি স্থাপিত তইল। বাংলার 
সমাজের উপর গ্রীষ্টান ধর্মযান্তকের আক্রমণ সেদিন যদি এমনই নিজ 
ভাবে আত্মপ্রকাশ না করিত, তবে রামমোহনের আবির্ভাব যে আরও কত 
বিলম্বিত হইত, তাহা কে বলিতে পারে ? 


রামমোহনের একক ব্যতিত্ব সেদিন লমাজ-মানসে নানা ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার; 


৯৬ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


স্্ট করিয়াছিল। তিনি একদিকে যেমন ধর্মষাজকদিগকে নিরস করিবার 
জন্ঠ হিন্দুর প্রাচীন ধর্মশান্ত্রের মধ্যস্থ মৌলিক সত্যের অনুসন্ধানে প্রবত্ত 
হইয়াছিলেন, তেমনই আর একদিক দিয়া বে সনাতন হিন্দুধর্ম কেবল মাত্র 
আচার ( 1609] )-কে অবলম্বন করিয়া ইহার অস্তিত্বের অস্তিম প্রহর গণনা 
করিতেছিল, তাহাকেও তাহার বলিষ্ঠ চিন্তা এবং কর্মশক্তি দ্বার। আঘাত করিয়া 
তাহার ভিতর হইতেও ইহার শাশ্বত রূপটি উদ্ধার করিবার ৫প্ররণ৷ দিয়াছিল 1 
সনাতন হিন্দুসমাজ একদিন তুর্কী আক্রমণের পরও যেমন অবিচলিত ভাবে 
নিজের চিরাচরিত আচার ও প্রথা অন্ুনরণ করিয়া! চলিতেছিল, ইংরেজ ধর্ম- 
যাজকের উত্তেজনামূলক কটুক্তির প্রতিও ইহ। তেমনই নিবিকার হইয়া! ছিল। 
ধর্মযাজক দ্িগের নিন্দা এবং আক্রমণ হইতে রক্ষ। করিতে রামমোহন ৫ষে পথ 
অবলম্বন করিলেন, তাহাতে একদিকে পাশ্চাত্তা ধর্মযাজক সম্প্রদায় যেমন তাহার 
বিরুদ্ধে ক্ষুন্ধ হইল, সনাতন হিন্দুসমাজও তেমনই বিক্ষুৰ হইয়া! উঠিল। কিন্ত 
একটি অবিচল এবং ন্থির আদশের মধ্যে যে বিক্ষোভ সৃষ্টি হইল, তাহাও ইহাকে 
শেষ পরধস্ত কল্যাণের পথেই আগাইয়। দিয়াছিল। রামমোহন যখন নিরাকার 
ব্রন্মোপাসন। ব৷ ত্রান্ধধর্মের প্রতিষ্ঠা করিলেন, হিন্দুধর্মের সাকার উপাসনাও 
তখন ইহার চিরাচরিত ধার।র মধ্যে যুগোচিত পরিমার্জনা স্বীকার করিয়া লইল 
ঈখরচন্দ্র বিদ্ভাসাগরের সমাজ-সংস্কার আন্দোলনের ভিতর দিয়া হিন্দু সমাজ 
এক দিকে খ্রীষ্টধর্ম এবং আর একদিকে ব্রাহ্মধধ এই উভয়ের মধ্য হইতেই পরিত্রাণ 
পাইবার পথ সঙ্ধান করিয়া লইল। উনবিংশ শতাব্দীর |নব প্রতিষ্ঠিত 
ব্রাহ্মঘমাজ এবং নবসংস্কার প্রবুদ্ধ হিপ্দুসমাজ পরস্পরের ' যথার্থ প্রতিদন্দী 
না হইয়া পরম্পরের পরিপূরক হইয়৷ ইহাদের যুগ্শক্তি দ্বার! শ্রীষ্টধর্মের 
সকল প্রকার প্রভাব জয় করিতে সক্ষম হইল। ইহারই অন্তরাল দিয়া সনাতন 
হিন্দুধর্মের মৌলিক শাখাঁটি ক্ষীণতম পরিচয় রক্ষা করিম! অতি সন্তর্পণে এবং 
সক্কোচের সঙ্গে কিছুদূর অগ্রসর হইয়া ক্রমে অদৃত্ত হুইয়া গেল। ক্রমে 
্রাহ্মধর্মের ধারাটিও আর শ্বাতস্তয রক্ষা করিতে পারিল না, হিন্দুসমাজ ক্রমেই 
প্রশস্ত হইতে প্রশব্ততর হইয়া ইহাকেও নিজের মধ্যে গ্রাস করিয়া লইল। 
সুতরাং ব্রান্ষধর্ষ প্রতিষ্ঠার জন্য সেদিন যে-ভাবেই উদ্ধদ্ধ হুইয়! ষিনি যাহাই 
কিছু করুন না কেন, শেষ পর্যন্ত তাহার সকলই বৃহত্তর হিন্দু সমাজের কল্যাণ 
কর্মেই নিয়োজিত হইয়াছিল। কারণ, ব্রাহ্গধর্ম স্বতন্ত্র কিংব! স্বাধীন কোন 
ধর্মমত ছিল না, হিন্দুধর্মের আচার-নিরপেক্ষ মৌলিক ভাবাদর্শটির প্রতি লক্ষ্য 
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রাখিয়াই ইহার স্ষ্টি হইয়াছিল বলিয়া ইহার প্রগতিশীল বৃহত্তর হিন্দসমাজের 
মধ্যে একদিন একাকার হইয়া যাইতে কোন বাধা হয় নাই। ইহাদের পদ্ধতিতে 
ষে পার্থক্য ছিল, তাহার মধ্যেও রামরুষ পরমহংসদ্দেব সার্থক সামঞ্জন্ত বিধানের 
প্রয়াস পাইয়াছেন। গুরুদেবের আদর্শে সামঞন্তের বাণী একদিকে যেমন 
প্রচার করিবার ভার লইয়া ছিলেন ত্রহ্মবান্ধব কেশবচন্ত্র সেন, অপরদিকে তেমনই 


সে ভার গ্রহণ করিয়াছিলেন গিরিশচন্্র ঘোষ--একজন বাগ্সিতায়, আর একজন 
নাট্যরচনায় এবং অভিনয়ে । 


যে বলিষ্ঠ আত্মচেতনায় উদদ্ধ হইয়া ব্রাঙ্গ-সমাজের উদ্ভব হইয়াছিল, 
বামমোহনের তিরোধানের সঙ্গে সঙ্গেই তাহা শিথিল হইয়া পড়িল। ফলে এই 
দমাজ তিনটি সম্প্রদায়ে বিভক্ত হইয়া গেল।_আদি, সাধারণ ও নববিধান। 
একমাত্র রামমোহনের মত ব্যক্তিত্বের অভাবের ফলেই যে তাহা হইল, তাহা নহে 
_যে উদ্দেস্ে ব্রাঙ্মমমাজ একদিন প্রতিঠিত হইয়াছিল, সেই উদ্দেশ ইতিমধ্যে 
বহুল পরিমাণে সিদ্ধ হইয়াছিল। খ্রীষ্টান ধর্মের আক্রমণের প্রথম আঘাত রুদ্ধ 
হইঘ়াছিল এবং হিন্দু সমাজের মধ্যেও ত্রাহ্ষধর্মোচিত উদদীরতা বহুলাংশে প্রকাশ 
পাইল। পাশ্চাত্যশিক্ষায় শিক্ষিত হিন্দুসমাজ বুঝিতে পারিল, হিন্দু হিন্দু থাকিয়াও 
যুগ এবং সময়োপযোগী করিয়া তাহার সমাজকে গঠন করিতে পারে । ঈষ্বরচন্তর 
বিগ্তাসাগরের কর্ম এবং রামকৃষ্খ পরমহুংসদেবের চিস্তা উদ্ভয়ই হিন্দুধর্মের 
এ'বাবৎ সঙ্কীর্ণ ক্ষেত্রকে নান! দ্বিকে প্রনারিত করিয়া দিল। রামমোহন 
সতীদাহ প্রথ| রোধ করিতে গিয়] যে সমাজ-সংস্কারের সুচনা করিয়াছিলেন, 
বিদ্কাসাগর আরও বহুমুখী সংস্কারের মধ্য দিয়া তাহার ক্ষেত্র আরও 
বদূর প্রসারিত করিলেন। ধ্যানের মধ্য দিয়া! পরমহংসদেব যে অনুভূতি 
ওবিষ্বীস লাভ করিয়াছিলেন, কর্ষের ভিতর দিয়া বিবেকানন তাহাকে প্রত্যক্ষ 
করাইলেন। রাজনারায়ণ বনু প্রমুখ ব্রাঙ্গধর্ষের প্রচারকগণও হিন্দুধর্মের মৌলিক 
রূপের ষথাধথ শক্তি সম্পর্কে নানা যুক্তি প্রদর্শন করিয়! প্রবন্ধ রচনা 
করিতে লাগিলেন । হিন্দুধর্মের শ্রে্টত্ব প্রতিপন্ন করিতে ব্রাহ্মসমাজভূত্ত 
রাজনারায়ণ বন্থু লিখিলেন--ইন্ুধর্ষের আর একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহা! 
নিফাম উপাসনার কথা! সগৌরবে ঘোষণা করে। হিন্ুধর্মেসকাম ও নিষ্কাম 
হই প্রকার উপাসনার নির্দেশ আছে, কিন্তু অন্ঠান্ত ধর্মে নিষ্কাম উপাসনার 
উল্লেখ নাই।' রাজনারায়ণ বন্থু যেন তাহার দিব্য দৃষ্টিতে সেদিন দেখিতে 
পাইয়াছিলেন যে, এই হিন্দুধর্ম নুতন প্রাণশক্তিতে পুনরায় উজ্জীবিত হইবে ! 

ছিতীয় ভাগ--৭ 


৯৮ ক বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


তিন্চাপমিমিলেন/ হিন্দুধর্মের প্রকৃতি আলোচনা করিলে বোধ হয় যে এ ধর্ম 
কৌন কলে; বিলুঞ্ হইবে না! যতকাল এই ভারতবর্ষ থাকিবে, ততকাল এই 
ধর্ম্থাকিযব্,-স্মনেকে বলেন, হিহন্দুধর্ম। বিন হইবে, তাহাদের কথা অমূলক । 
এদকুর্মকে €ক,বিলুগ্ত ক্ষরিতে পারে ? বৌদ্ধের! হিন্দুধর্মকে বিলুপ্ত করিতে চেষ্টা 
কররিয়্ছিল,কিস্ এতাছাতে কৃতকার্য হয় নাই । মুসলমানের! হিন্দুধর্মের বিনাশাখ 
য%গ্রবোনাক্তি চেষ্টা করিয়াছিল, কিন্তু ইহার কিছুই করিতে পারে নাই। 
গ্রষ্টীয় মিশনারীরা এখানে ধর্মপ্রচার করিতে আসিয়াছিলেন, কিন্তু হিন্দুধর্মের 
বল. দেখিয়া তাহাদিগকে এখন পালাই পালাই ডাক ছাড়িতে হইয়াছে । সম্প্রতি 
ডন, ঘােব কিল্কান্তে এক বক্তৃতা করেন। তাহাতে বলিয়াছেন ষে হিন্দুদিগের 
দর্শনা এন নাক যে ইউরোপীয় সকল প্রকার দার্শনিক মতের অনুরূপ 
তুন্ত্বে ্াঞ্জ1ও মাক. এরূপ বুদ্ধিমান জাতিকে শ্রীহীয় ধর্মে প্রবৃত্ত করান 
হ়র/০হিন্দুধর্মহ্যক্ছির, মত। ইহার গাত্র মশার ন্যায় অন্ঠান্ত ধর্মাবলম্বীরা 
আক্রম্ঞরুর্ে (.:কিস্ক-একবার গ! ঝাড়া দিলেই কে কোথায় উড়িয়া! যায় |... 
যুব হিন্তুধর্মভ্লাকিতব। ততকাল হিদ্দুনাম থাকিবে । হিন্দুনাম কখনই 
পরিতনীগরুর্িতেন্পারি ল!। হিন্দুনামের সঙ্গে কত হৃদয়গ্রাহী ও মনোহর ভাব 
জনিত বহিয়া্। ₹€দক্িতেছি, আমার সম্মুথে মহাবল-পরাক্রাস্ত হিন্দুজাতি 
নিল্ঞ১ীতত শ্িত তহইয়া বীরকুগ্ডল পুনরায় স্পন্দন করিতেছে । এবং 
দেরুনিরুয়দ উল্নজির পাকীধাবিত হইতে প্রবৃজ্ত হইতেছে । আমি দেখিতেছি 
ফাদ তিবপুনরারজ্ঞাদ্রর্ম ও সভ্যতাতে উজ্দল হইয়া! পৃথিবীকে নুশোভিত 
কৃরিত্তেছে।.হিন্দুজাত্ির গরিমা পৃথিবীময় পুণরায় বিস্তারিত হইতেছে । 
€ বিঞিন্্-পাল্//বব্রুগের বাংলা” ১৩৬১, পৃ» ২৩) 

'াঞকুজ্ন রা্ধর্যিগূরুকের মুখে হিন্দুধর্মের এই প্রশত্তির অর্থই এই ফে 
ইতিময্ে ক্ষমা এব হিন্মুসমাজের আদর্শ এবং লক্ষ্য এক ও অভিন্ন হইয়া 
গিয়াছেলু/:১ মী রাজনারায়ণ সেদিন হিন্দুধর্ম-পুনরদ্খানের যে স্বপ্ন দেখিয়া- 
ছিত্তেরণইয়:ঃষে একু্ত মাত্র তাহার ব্যক্তিমানসের ভাব-স্বপ্প ছিল না, 
পত্ুয়ুহ্তয্েরের।3ধচা়র রং বিবেকানন্দের কর্মে তাহার আধ্যাত্মিক পরিচয়টি 
রাফ করিয়াছিয়,ফায়রীকথা সকলেই জানেন। হিন্দু সমাজ ও ধর্মচেতনার 
এইনটিনলধারর যুগে জবারতের প্রাচীন সাহিত্য ও পুরাশ শ্বভাবতই বিশেষ 
আনা নাকী /কন্িয়্টছিল, রামায়ণ-মহাভারত-পুরাপ অনুবাদের একটি 
ধান) বয়াতী রাতেই গদশে প্রচলিত ছিল, কিন্তু অন্বাদগুলি প্রথম 


স্প্র্ 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ--পৌরাণিক নাটক ৯৯ 


হইতে একটি বিশেষত্ব লাভ করিয়াছিল) তাহা এই বে, ইহারা কেহই 
প্রায় আক্ষরিক অন্থ্বাদ মাত্র হইয়া জাতির কেবল শিক্ষাগত (%৫91030) 
কৌতৃহল নিবৃত্ত করে নাই, বরং তাছার পরিবর্তে জাতীয় জীবনের সঙ্গে 
যোগরক্ষা করিয়া জাতীয় রসসম্পদরূপে গণ্য হইয়াছে। এইভাবেই 
কৃত্বিবাসী রামায়ণ, কাশীদাসী মহাভারত এবং বাঙ্গালীর পুরাণ হ্বপ্নপ শত শত 
মঙ্গলকাব্য রচিত হইয়াছে। মূলের প্রতি আনুগত্য বিসর্জন দিয়া জাতীয় 
জীবন-রসের চর্চাই ইহারা লক্ষ্য বলিয়া গ্রহণ করিয়াছিল, এইজগ্ই ইহা 
জাতির সাহিত্যের ইতিহাসে আসন পাইয়াছিল। 

মধ্যযুগে তুক্কাী আক্রমণের বিপর্যয়ের সমূখে সমাজ-জীবনে যে হীনমন্তত। 
প্রবেশ করিয়াছিল, তাহা হইতে মানসিক পরিত্রাণের উপায় সন্ধান করিতে 
গিয়া এই অঙ্গবাদকাব্যগুলি কোন উচ্চতর জীবনাদর্শের সন্ধান দিতে পারে 
নাই; কেবলমাত্র পরাজিত মনোভাব এবং অধঃপতিত মমাজ-জীবনের গ্লানিকর 
রূপ প্রকাশ করিলেও প্রাচীন সাহিত্যকেও সমসাময়িক জীবনের উপযোগী 
করিয়। পুনর্গঠনের প্রবণতা! তাহার মধোও দেখা! গিয়াছিল। সে দিন রাম- 
চরিত্র রামায়ণের বীর-রূপ রক্ষা করিতে পারে নাই সত্য, তথাপি তাহার যে 
করণাময় রূপের সেদিন বিকাশ হইয়াছিল, তাহ! সমাজ-জীবনের সহশ্র ছুর্গতির 
মধ্যে নিজেকে টিকাইয়৷ রাখিবার শক্তি দিয়াছিল বলিয়া মনে হইবে। 
উনবিংশ শতাব্বীতেও রামায়ণ-মহাভারত ও পুরাণ নৃতন যুগের পরিষেশে সেই 
প্রকার যুগোপযোগী নূতন একদএএএএই সিদ্ধ করিতে অগ্রসর হইয়াছিল। 
সে'দিন আর মধ্যযুগের পরাজিত মনোভাবের অন্ভিত্ব ছিল না, বরং তাহার 
পরিবর্তে জাতীয় জীবনের ্বপরদৃষ্টির সুখে নূতন আশার আলোক দেখা 
দিছিল; সেইজন্ত সেই অনুযায়ীই রামারণ-মহাভারত এবং পুরাণের কাহিনীর 
মধ্যে নূতন প্রেরণ! সঞ্চারিত হইয়াছিল । মধুসদন রামারণ হইতে কাহিনী 
গ্রহণ করিলেন সত্য, কিন্তু তাহার রচনা বান্সীকির রামায়ণও যেমন হইল না, 
মধ্যযুগের ক্ৃত্িবাসী রামায়ণও হইল না, বরং তাহাদের পরিবর্তে উনবিংশ 
শতাবীর বাঙ্গালীর নবজাগরণের নূতন রামায়পের রূপ লাভ করিল। 
ঈত্তিবাসের হাতেও যেমন বান্মীকির রামায়ণ মধ্যযুগের বাঙ্গালীর রামায়ণ 
হইয়াছিল, মধুন্দনের হাতেও বার্সীকির রামায়ণ উনবিংশ শতাবীর বামালীর 
রামায়ণ হইল, অর্থাৎ ধীহাঁর1 জাতীয় কবির মর্ধাদালাভ করিবার শক্তি 
অধিকারী, তাহারা কোন কালেই ইহাদের ব্যতিক্রম করিতে পারিতেন না।, 


১০০ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


উনবিংশ শতাব্দীর হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত 'বৃত্রসংহার কাব্য'ও বৃত্রান্থর 
বধের পৌরাণিক কাহিনীর পরিবেষণ মাত্র নহে, বরং তাহার পরিবর্তে উনবিংশ 
শতার্ধীর বাঙ্গালীর জাতীয় নবজাগরণের মহাকাব্য । এইভাবে রামায়ণ- 
মহাভারত এবং পুরাণ যুগে যুগেই জাতির সেবা করিয়া আসিলেও মধ্যযুগে 
জাতীয় জীবনের উচ্চ আদর্শের অভাবে সে বুগের রামায়ণ-মহাভারত এবং 
পুরাণাশ্রিত কাব্য.জাতীয় জীবনের কোন উচ্চ আদর্শ কিংবা মহিম! প্রচার 
করিতে ব্যর্থ হইয়াছিল। উনবিংশ শতাব্বীর জাতির সম্মুখে উচ্চ আদর্শের 
প্রেরণা ছিল বশিয়া তাহা দ্বারা যে সাহিত্যহ্ষ্টি হইয়াছে, তাহাতে সমুচ্চ 
ভাবাদর্শের প্রভাব ছিল। তাহাই অবলম্বন করিয়৷ মধুস্থদন, হেমচন্ত্রঃ নবীনচন্ত্ 
মহাকাব্য রচনার ক্ষেত্রে যে জাতীয় দায়িত্ব পালন করিয়াছেন, গিরিশচন্ত্ু 
তাহাই তাহার নাটক রচনার মধ্য দিয়! পালন করিয়। গিয়াছেন মাত্র | 

পাশ্চাত্য প্রভাবের প্রথম আঘাত কাটাইয়া! উঠিয়া কলিকাতার নব্য বাংলা 
সমাজ যখন জাতীয় এঁতিহের অন্তরূথী বিশ্লেষণে প্রবৃত্ত হইল, তখনই গিরিশ- 
চন্দ্রে আবির্ভাব হইল। পূর্বেই বলিয়াছি, ব্রাহ্মঘমাজ তখন হিন্দুসমাজকে আঘাত 
করিবার মনোভাব পরিত্যাগ করিয়া ইহার সঙ্গে সহমমিতা প্রকাশ করিবার 
ফলে হিন্ুসমাজ নৃতনভাবে তখন অনুপ্রাণিত হইয়া! উঠিতে লাগিল । 
নববিধান ব্রাঙ্মলমাজ কেশবচন্ত্র সেনের নেতৃত্বে রামকৃষখ পরমহংসদেবের 
সাধন! হইতে প্রেরণা লাভ করিয়া বিরোধের মধ্য দিয়াও সামঞ্জন্ত শ্থাপনের 
প্রয়াস পাইতে লাগিল। রামকৃষ্ণ-বিবেকানন্দের আবির্ভাব বাংলার মুমূর্ষু 
হিন্ু সমাজকে তখন নূতন আশায় উদ্দীপ্ত করিল। সেই সময়ের অবন্থ! 
বর্ণনা করিতে গিয়া! রাজনারায়ণ বস্থ অন্যত্র লিখিয়াছেন, “বর্তমান সময়ে 
ভগবান ভারতের পক্ষে সদয়। নতুবা কে আশ! করিয়াছিল যে, ইউরোপ 
প্রত্যাগত শ্রীধুক্ত রমেশচন্ত্র দন্ত সি, আই, ই খণ্থেদ সংহিতা অনুবাদ করিয়া 
বঙ্গবাসীদের উপকার সাধন করিবেন । বিখ্যাত উপন্তান লেখক বঙ্কিমবাবু 
পাঁধিব প্রেমকে তুচ্ছ করিয়া পরম প্রেমিক শ্রীকঞ্চের চরিত্র ব্যাখ্যায় বন্ধ- 
পরিকর হইবেন এবং চতুষ্পাঠীর ভষ্টাচার্ধ মহাশয় তাহাদিগের নিজেদের 
ব্যবসায় ত্যাগ করিয়া হিঙ্ছুধর্ম প্রচার করিবেন 1” 

হিন্দুধর্মের এই পুনরখানের যুগেই ভক্তভৈরব গিরিশচন্জ্রের আবির্ভাব 
হইয়াছিল। হিন্দুধর্মের পুনরুত্থান বিষগ্কটিকে একটু ব্যাপকভাবে দেখিতে 
হুইবে। মধ্যবুগে চৈতন্ত-গ্রবতিত গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ষে ভক্তিবাদের যে আদর্শ 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ-_পৌরাণিক নাটক ১৪১ 


স্থাপিত হইয়াছিল, তাহা বদিও প্রথম অবস্থায় পঞ্চোপাসক হিনুসমীদারের 
সঙ্গে বিরোধ সৃষ্টি করিয়াছিল, তথাপি ক্রমে যেমন ব্রান্বধ্ষ হিন্ুধর্মের সঙ্গে 
এষতার হইয়া গিয়াছিল, তেমনই গৌড়ীয় বৈষ্বধর্মও হিন্দুধর্ম এবং লমাজের 
সঙ্গে একাকংর হইয়া! গিয়াছিল। মুতরাং যখন হিন্দুধর্মের পুনরভ্াখান কথাটি 
বলিতে চাহি, তখন তাহার মধ্যে সেই সজেই গৌড়ীয় বৈফবধর্ষের পুনরত্যুখান 
কথাটি বাদ যায় নাঁ। তবে এ কথা সত্য যে গৌড়ীয় বৈষঃবধর্ষ কিংবা তাহার 
সমাজ স্বাধীনভাবে সেদিন পুনরাবিভূতি না হইলেও হিন্দধর্ষের মধ্য দিয়াই 
তাহার পুনরতাখান সম্ভব হইয়াছিল। অবশ্ত ইহারও পন্ববর্তীকালে নবগঠিত 
বিভিন্ন বৈধব সম্প্রদায়ের মধ্য দিয়! নূতন আদর্শে যে ইহা পুনরুজ্জীবিত না 
হইয়াছিল, তাহা নহে। কিন্তু সেদিন রাষকষঃ পরমহংসদেব নিজন্ব সাধনার 
মধ্য দিয়! ভক্তিবাদের আদশটিকে যেভাবে গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহাই লেগিন 
সমাজ-জীবনের সম্মুখে অহৈতুকী কিংবা শুদ্ধ! ভক্তির আদর্শে ব্যাপক প্রচার 
লাভ করিয়াছিল। অধিকন্ত, সেই ভক্তিবাদ সীমাবদ্ধ ছিল না, বরং তাহার 
পরিবর্তে অলৌকিক দৈবশক্তিকে অতিক্রম করিয়াও নব নব লক্ষ্যকে আশ্রয় 
করিয়াছিল, এবং জননী-জন্মভূমিও ক্রমে ভক্তির লক্ষ্য হইয়! উঠিয়াছিল। 
ভক্তি-চেতনা বাঙ্গালীর জাতীয় ধর্মচেতনার অস্তনিবিষ্ট গুণ । চৈতন্তদেবষের 
আবির্ভাবের পূর্ব হইতেই যে দ্রিন বাংলাভাষা ও বাঙ্গালীর সংস্কৃতি একটি 
বিশেষ রূপ লাভ করিয়াছিল, সেইদিন হইতেই ইহাও জাতির হয়ে অন্থুরিত 
হইতে আরম্ভ করিয়াছিল। চৈতন্তদেবের আবির্ভাবের পর তাহা ফুলে কলে 
বিকাশলাভ করিয়াছিল মাত্র । লেইজন পাশ্চাতা শিক্ষা-দীক্ষার সংস্পর্শে 
আমিবার ফলে এদেশে উনবিংশ শতাব্দীতে যে বুদ্ধিবাদের বিকাশ হইয়াছিল, 
তাহার মধ্যে ইহার শঙ্তি অন্তত হই্য়াছিল। সেইজন্ঠ মধাতুগের শেবপ্রান্তে 
আসিয়া শাক্ত সম্প্রদায় কালীভক্তির মধ্যে নিজের স্থাতন্থা বিসর্জন দিতে বাধ্য 
হইয়াছিল, ভাহারই ধারা উনবিংশ শতাবীর মধ্য দিয়া অগ্রসর হই! গিয়া 
রামক্চদেবের আবির্ভাবকে সহজ এবং সম্ভব করিয়া তুলিয়াছিল। এমন ফি, 
রামমোহন রায়ের ত্রাঙ্গ ধর্ম-চেতনার মধ্যেও যে ্রন্ধাম্ুতৃতির কথা আছে, তাহা 
উ্কান্তিকী ভক্তি নিরপেক্ষ নহে; কারণ ভক্তি এবং বিশ্বাস বাতীত বরচ্গারুতৃতি 
সম্ভব নহে। মহধি দেবেস্্নাথের মধ্যে এই ভাবটি স্পটতর হইয়া 
উঠিয়াছে এবং ত্হ্ধবান্ধব কেশবচ্রের মধ্যে তাহারই পুর্ণতিম শক্তি বিকাশলাভ 
করিয়াছে। উনবিংশ শতাব্দীর বুগগুর রামক্ পরমহংসদেষের মধ্যে 


১৪২ বাংল! নাটালাহিত্যের ইতিহাস 


বৈদান্তিক অধৈতধাদের সাধন! ভক্তির পথেই সার্থকত! লাভ করিয়াছে । জ।, 
জীবনের ভক্তি-সাধনার এই ধারা অন্ুমরণ করিয়াই সে যুগের সাহিত্যের এ+.» : 
বিশেষ অংশ,-_-পৌরাণিক নাটক রচিত হইগ্রাছে। সুতরাং জাতীয় সাহিত্যে 
ইহ শ্বাগাবিক নিয়মেই আনিয়াছে, ব্যক্তিবিশেষের কোন একক চেতনার 
তাহা সম্ভব হয় নাই। / 

রামক্জ পরমহংসদেব প্রাচ্য কিংবা পাশ্চাত্ত্য কোন পদ্ধতির শিক্ষার 
সঙ্গেই পরিচিত ছিলেন না) অথচ একথা সত, উনবিংশ শতাব্দীর 
আধ্যাস্মিক এবং মানবিক সকল চেতনাই তাহার অন্তরে বিধৃত হইয়াছিল । 
সহজ এবং সরল কথায় অধ্যাত্ চেতনার যে সুগভীর অভিব্যক্তি তাহার মধ্য দিয়া 
প্রকাশ পাইত, তাহ! আপামর জনসাধারণের মধ্যে ভক্তি ও বিশ্বাস স্থষ্টি করিতে 
সহায়ক হইয়াছে । কেবলমাত্র সুগভীর অধায়ন দ্বারা জ্ঞানলাভের পথেই ষে 
অধ্যাত্মচেতনা লাভ করা যায় না, এই চেতনা সাধারণের মধ্যে সঞ্চারিত 
হইবার ফলে প্রত্যেকেই নিজের সম্পর্কে আশান্িত হইয়া উঠিবার সুযোগ 
পাইয়াছিল। গিরিশচন্দ্র ঘোষও উচ্চশিক্ষার কোন স্ুনির্দি্ট পদ্ধতি অনুসরণ 
করিয়া কোন জ্ঞানলাভ করেন নাই। পরমহংসদেব যেমন ন্বাভাবিক স্বত্রেই 
তাহার অন্তরের মধ্যে ভক্তিচেতনা অনুভব করিয়াছিলেন, ভক্ত গিরিশচন্ত্রের 
মনেও সেইভাবে তাহ! উদিত হইয়াছিল, কোন জটিল শাস্ত্রের পথ ধরিয়া তাহার 
উদয় হয় নাই। সেইজন্ত গিরিশচন্দ্র অতি সহজেই পরমহংসদেবকে গুরু বলিয়া 
গ্রহণ করিবার প্রেরণা লাভ করিয়াছিলেন । উনবিংশ শতাববীতে নবপ্রবুদ্ 
বাঙ্গালীর অধ্যাত্মচেতনা যাহা হওয়া আবশ্তক ছিল, রামকু্। তাহারই বাণীবহ 
ছিলেন বলিয়া প্রত্যেকেই তাহার মধ্যে নিজের ধ্যান ও বিশ্বাসের স্বরূপটিই 
লক্ষ্য করিয়াছিলেন, গিরিশচন্দ্র তাহাই করিয়াছিলেন। ব্রাক্ষসমাজের 
গ্রভাব যখন নানা কারণেই হাস পাইতেছিল, তখন এক বলিষ্ঠ আধ্যাত্মিক 
আদর্শ অবিচল রাখিয়। তিনি সাধনার পথে সেদিন অগ্রসর হইতেছিলেন, 
সেইজন্ত ব্রাহ্মধর্ম আন্দোলনের মধ্য দিয়াও ধাহাদের আধ্যাত্মিক চেতন] দেদিন 
নুতন ভাবে জাগ্রত হইতেছিপ, তাহারাও ঠাহার সারিধ্য লাভ করিয়। নিজেদের 
আধ্যাত্মিক পিপাস! চরিতার্থ করিতে লাগিলেন। নেইজন্ত নিঃশেষিত-শক্কি 
ব্রা্ম-সমাজের নানা বিক্ষিপ্ত এবং বিচ্ছিন্ন উপকরণের মধ্য হইতেও রামক্কষের 
ধর্মমতের শক্তি বিস্তারলাভ করিতে লাগিল। 

বাঙ্গালীর বে শাখত রম-সংস্কার এবং যে অধ্যাত্বচিন্তার ধার! অন্থমরণ 


গিরিশচজ ঘোষ--পৌরাণিক নাটক 8৩ 
করিয়া গিরিশচন্ত্রের সে যুগে আবির্ভাব হইয়াছিল, তাহার খধ্য তীস্ি 


হুটুঞ্ুবাহ সংযুক্ত হইয়াছিল। জীবনের বিচিত্র আচার-আটইপের খা দি 
তাহার প্রচীব তাহার প্রথম জীবনে যতই গৌণ হইয়া পড়ক' মাঁ কেন, রামের 
জীবন এবং সাধনার পুণ্যম্পর্শে তাহা তাহার মনে পরিপূর্ণ শঞ্থিতত পুনর্জীধিত 
হইয়া উঠিল। গিঁকঈশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটক রচনার প্রথম গুহ ইতে ভীত 
মধ্যে ভক্তির একটি ক্ষীণ রেখা প্রবাহিত হইতেছিল, তাহাইক্রংব্রশসা-হইে 
প্রশস্ততর হইয়া তাহার ব্যক্তিগত জীবনের সাধনার সঙগেওনযুদ্জহইগীছিলিপ 
গিরিশচন্ত্রের পৌরাশিক নাটক মাত্রই ধরামচন্ত্র কিংবা! খ্রীরঞ্জের লীলাফাছিমক- 
ভিত্তিক রচন। ) ইহাদের মধ্যে ভক্তির ভাব যে প্রাধান্ত লা্ডককসিরাতছ7 উষ্ঠি 
যতধানি জাতির এঁতিহা হইতে আগত, ততখানি রামকৃকের অপ্রভাবেরা হা 
নহে। কর্মজীবনের বিশেষ একট পর্ব হইতেই তিনি প্রতাক্ষগাচব ধাঝ্কফের 
সাধনার সঙ্গে যুক্ত হইয়াছিলেন এবং একথাও সতা, তখন হাইফেনতাহাজজষ্য 
ভক্তিবাদের তত্বকথা! যত প্্রীধান্ত লাভ করিয়াছিল, *জীবানত "| সহজ 
অনুভূতি তত প্রকাশ পাইতে পারে নাই। সুতরাং গিন্লিশচন্্রেক আসনে 
'ভক্তি-সাধনার ছুইটি দিকের সন্ধান পাওয়! যাইতেছে--প্রথম যুগ গাহাক জিডির 
প্রেরণ! সহজাত ও জাতীয় এঁতিহাসুত্রে প্রাপ্ত, কিন্ত পরবর্তীজী বচন "চাহাঁতে 
-রামকষের সাধনার আদর্শ আসিয়াও সংযুক্ত হইয়াছে। সেইকরা ভাছারা পরার 
যুগের রচনাগুলি যেমন সহজ সরল, অথচ পবিত্র ও স্ুনির্মল' ভক্তিচন্দনে 
স্ুরতিত, তেমন পরবর্তী রচনা গুলির অনেকাংশই তবকথায় ভারাক্কান্ত। 


উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর জাতীয় ভক্তি-চেতনার সঙ্গে যোগ রক্ষা 
করিয়া 'জনা' নাটক রচিত হইয়াছে বলিয়া ইহাকে মধ্যবুগের ' ভা চুচযিদূপক 
জীবনীকাব্য 'ভক্তিরত্বাকরে'র সঙ্গে তুলন| করা! যাইতে পারে। ০০১০৫ 
বিভিন্ন তরঙ্গের মধা দিয়া বেমন মধাযুগের গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্পরীতিনিত সমাদি- 
জীবনের ভক্কিবাদের বিচির পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, 'জনা আটিক্রদ্র 
দিমাও উনবিংশ শতাদীর বাঙ্গালীর জীবনে ভক্তিবাদ যে বিনগিশ্ছায 
করিয়াছিপ, তাহার পরিচয় প্রঙ্তাশ পাইয়াছে। মধ্যহুগের বাঙ্গালার ভকিবাদ 
বলিতে যেমন কেবলমাত্র বৈষব সপ্্রদায়ের অছেতুকী কৃষ্ভকিই বুঝাইত, 
'জনাঃ নাটকে তাহার পরিবর্তে উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর সমাজ জীবন 
হইতে বে বিভিপ্রমুখী ভক্কির ধারা উৎসারিত হইয়াছিল, তাহার রূপ প্রকাশ 
খাইরাঠে। লেগ ইহাতে বিদুযূকর কৃঝভতির লগে সগে প্রবীরের 
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মাতৃভক্তি, জনার গঙ্গাভন্তি ও মদনমঞ্জরীর পতিভক্তির কথাও প্রকা 
পাইয়াছে। ইহার কারণ, উনবিংশ শতাবীতে বাঙ্গালীর জীবনে ভক্ষিরা 
কেবলমাত্র একমুখীন ছিল না, যদিও মধ্যযুগের অহৈতুকী.” কৃষ্ণভক্কির 
আদর্শ হইতে ইহ! জন্মলাভ করিয়াছিল, তথাপি উনবিংশ .শতাবীতে তাহা 
সাম্প্রদায়িক সন্কীর্ণতা হইতে পরিত্রাণ পাইয়া সমাজ-ীবনের নৃতন নূতন 
আদর্শের সন্ধান লাভ করিয়া শতমুখী ধারায় প্রবাহিত হইতেছিল। এই 
সর্বব্যাপী তক্তি-অনুভূতির মধ্যে কালক্রমে দেশভক্তি আমিয়াও যোগম্থাপন 
করিয়াছিল। স্বদেশী আন্দোলনের পূর্ববর্তী কালে গিরিশচন্রের মনে 
দেশাত্মবোধের বিকাশ হয় নাই বলিয়! 'জনা' নাটকে দেশভক্তির কোন পরিচয় 
প্রকাশ পাইতে পারে নাই, কিন্তু ইহাতে সেই পরিচয় দিবার অবকাশ ছিল। 
জনা' নাটকের প্রথম হইতেই দেখিতে পাওয়া বায়, রাজা নীলধ্বজ 

কুষ্ভক্ত ; আমর! দেখিয়াছি, কাশীরাম দাসের মহাভারতে তাহ! নাই? 
হ্ুতরাং যুগপ্রভাব বশত ইহা গিরিশচন্দ্র নিজেই যোজন! করিয়াছেন । কাশীরাম 
দাসে জনা একমাত্র গঙ্গাজলে আত্মহত্যা করিয়াছিলেন ব্যতীত তাহার 
গঙ্জাভক্তির আর কোন কথা নাই। গিরিশচন্দ্র প্রথম হইতেই জনাকে গঙ্গার 
প্রতি একান্ত ভক্তিমতী করিয়া কল্পনা করিয়াছেন, জামাতা অগ্নির নিকট তিনি 
বর প্রার্থনা করিতেছেন, 

যেন অন্তকালে গঙ্গাজলে 

তাগ্গি প্রাণবায়ু ঃ 

ভাগীরখী-পদে মতি রহে চিরদিন ; 
স্বাহাও স্বামীর নিকট হুইতে কেবলমাত্র পতিভক্তির বর প্রার্থনা করিয়া! লইল। 
বিদুষকের মধ্যে প্রথম হইতেই সান্বিক ভক্তির ৰিকাশ হইয়াছিল। তিনি 
প্রথম হইতেই বিশ্বাম করিতেন যে, 'কুষণ দয়াময়, নাম কল্পেই হন উদয়।+ 
শুতরাং তাহার ভক্তির প্রেরণা তাহার একান্ত জন্মসিদ্ধ গুণ। অগ্নিও বিদ্ষককেই, 
আদর্শ ভক্ত বলিয়! প্রচার করিলেন, 

বন্য ধন্য তুমি দ্বিজোত্তম, 

হরি-ভক তোম! সম নাহি ভ্রিভূষনে । 

হরির ষহিম! তোম! সম কেব জানে ! 

এক নামে মুক্তি পার নর়ে, 


এ বিশ্বান হাদে যেব! ধরে, 
এ ভব-সাগর গল্প সমান তার ৮--১১ 
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বাংলাদেশে প্রচলিত রাধাকষ্ণের কাহিনী অবলম্বন করিয়া রচিত রাসলীলা, 
অর্থাৎ ইহাতে রাধা প্রধানা নারিকা। ইহার ভিতর দিয় গিরিশ্চন্্র যাংলার 
প্রাচীন বৈধৰ কবিতার রস-ধারাটি অন্্সরণ করিয়াছেন বলিয়া ইহ! অতি 
সহজেই দর্শকের হৃদয় অধিকার করিয়াছিল । রচনাটির মধ্যে মাইকেল 
মধুতদন দত্তের 'ব্রজাঙ্গন! কাব্যে'র সুম্পষ্ট প্রভাব অনুভব করা যায়। গিরিশ- 
চক্রের প্রতিভার একটি সাধারণ বৈশিষ্ট্যের কথা পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে, 
তিনি অতি সহজে বাংলা দেশের বিভিন্ন ধর্মীয় আদর্শ গুলির মধ্যে সমন্বয় 
সাধন করিতে পারিতেন, তাহাতে সকল সম্প্রদায়ের লোকই এক আসনে 
বলিয়া তাহার রচনার রসাম্বাদন করিতে পারিত। কৃষ্ণলীলা-বর্ণনা প্রসঙ্গেও 
তিনি এখানে আ্ররাধার মুখ দিয়া কালীকীর্ভন করাইয়াছেন, কৃষ্কালী 
করাইয়াছেন, কঞ্চকালী পরিকল্পনার এক অভিনব ব্যাখ্যা তিনি তীহার এই 
রচনাটির ভিতর দিয় প্রক্কাশ করিয়াছেন । এই ব্যাখ্যার ভিতর দিয়া শান 
ও বৈষ্ণব ধর্মের মধ্যে সামগ্জন্ স্থাপনের প্রয়াস দেখিতে পাওয়া যাইবে । ইহার 
মধ্যেই গিরিশচন্দ্রের সর্বধর্মসমন্থয়গত আদর্শের প্রেরণা সর্বপ্রথম অন্কুরিত 
হইয়াছিল। 

গ্রীক ও রাধিকার প্রভাস-মিলন বিষয়বস্ত্র হিসাবে অবলম্বন করি 
গিরিশচন্দ্র একখানি পূর্ণাঙ্গ পৌরাণিক নাটক রচনা! করেন, তাহার নাম 'গ্রভাল- 
যজ্ঞ'। “প্রভাস-যজ্ঞে'র মধ্যে এশ্র্য ও মধুর রপের মিলন হইয়াছে। কিন্ত 
শ্ীরুষ্ণলীলার যে মধুর দ্িকটির কথ! তাহার অধিকাংশ কৃষ্ণলীলা-বিষয়ক 
[টিকে সার্থকতার সঙ্গে বর্ণনা করিয়াছেন, ইহার মধ্যেও তাহারই প্রকাশ 
হইয়াছে । কৃষ্ণ চরিত্রের মধুর দিকটিই প্রধানত সকল বাঙালীকেই 
আকৃষ্ট করিয়াছিল, গিরিশচন্ত্রও স্বভাবতই তাছা দ্বারাই আক 
। সেইজন্ত তাহার 'প্রভাস-যজ্ঞে'র নাটকেও মধুর-রসই প্রাধান্ত 
করিয়াছে। ইহার মধ্যে ক্কষ্₹বিরহিণী রাধিকার যে দ্ধপটি পাওয়া! যায়, 
সঙ্গে বৈষব পদাবলীর বিরহিণী রাধিকার কোন পার্থক্য নাই। 
শ্রীরাধিক! বলিতেছেন, 'সধি, আমি কি কৃষ্ণকে তুলেছি, কুষ্ণ বিনা 
কেষনে জীবিত আছি? আমার কালাটাদ কি কাছে ছিল? দেখ, 
জার নেই, সকলি কৃষ্ণময় ) রাধা আর কোথায়? এই যে আমার 
ই যে আমার কৃষ্ণ! (১২) ইহার মধ্যে বৈফব কবিতার এই 
ধ্বনিত হইয়াছে, দ্অনুখন মাধব, মাধব সমর, হুন্মরী ভেলী মাঁধাই !' 
বীরীর াগ--১১ 











১৬২ বাংল! নাট্যলাহিত্যের ইতিহাস 


কৃষ্-ধিরহিত নন্দালয়ের চিত্র পরিকল্পনার মধ্যেও নাট্যকারের আত্তরিকতার 
পরিচয় মূর্ত হুইয়া উঠিয়াছে। এন কি, দ্বারকার শ্রীকষ্ণ-চরিভ্রের মধ্যেও 
এই মধু রসের স্পর্শ গিয়া পৌছিয়াছে। এইদিক দিয়া নাটকটি একটি 
অনবন্ত রল মধুর স্টি। 

'নন্মছুলাল' গিরিশচন্দ্রের একখানি পৌরাণিক জ্যঙ্ক গীতি-নাট্য। ইহার 
তিনটি বিভিন্ন অঙ্কে কৃষ্ণের বুন্দাবন-লীলার স্বতন্ত্র তিনটি কাহিনীকে 
নাট্যরূপ দেওয়া হইয়াছে ; ইহাদের মধ) দিয়! কৃষ্ণের মহিমা প্রচার করাই 
নাট্যকারের একমান্ত্র উদ্দেশ্তু ছিল। ইহার প্রথম অঙ্কে শ্রীকষ্ণের জগ্ম বা 
জন্মাষ্টমী ও নন্দোৎসৰ, হিতীয় অঙ্কে শ্রীরঞ্ণের অন্নভিক্ষা এবং তৃতীয় অঙ্কে 
কুষ্ণকালীর বৃত্বাত্ত বণিত হইয়াছে; এই সকল কাহিনীর মধ্যে পরম্পর 
কোন ষোগশ্থত্র রক্ষিত হয় নাই। নাটকখানি জন্মাষ্টমী উপলক্ষ্যে অভিনীত 
হইবার উদ্দেস্তেই রচিত, সেইজগ্যই ইহার মধ্য দিয়! প্রকৃত নাট্যরস অপেক্ষা 
আধ্যাত্মিক তথ্থেরই সমধিক বিকাশ দেখিতে পাওয় যায়। ইহাতে বালক 
ক্কঞ্বলরামের মুখে এই প্রকার তত্বকথার অবতারণা কর! হইয়াছে-- 

শ্রীকৃক।.....'**" কর্মক্ষয় ব্যতীত আমায় কেউ পায় না। জগ্মজম্মান্তরে সঞ্চিত পাপপুণ্য 
ছিল। ছুয়েরই ফলভোগ ব্যতীত জীবের মুক্তি হর না। আমার মাদ স্মরণ করেছে, পরী 
ওকে মুভি অপেক্ষ! সারবন্ত দিয়েছি ।'..**"".. 

বলরাম। ওর পাপপুণ্য ক্ষয় হলে! কিসে? 

শ্রীকক। আমার স্মরণ, মনন, ধ্যানে যে আনন্দ, সেই আনন উপভোগে ওর পুণাঙগ টি হে, 
জার জামার বিরহ তাপে পাপ দগ্ধ হয়েছে, **( ২৭) 

নাটক হিসাবে ইহা অকিঞ্খিকর হইলেও ইহার সঙ্গীতাংশ 2 
বৈষ্ণব গীতি-কবিতার প্রেম-ভক্তির স্বতঃস্ফূর্ত রাগিণীটি ইহার»শীর্দীত গুলির 
মধ্য দিয়া ধ্বনিত হইয়াছে । 

আগমনীীর বিষয়বন্ত অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্দ্র আগমনী" নামক একখানি 
ক্ষু্জ পৌরাণিক গীতিনাট্য রচনা করেন। ইহাই গিরিশচন্তরের প্রথম রচনা 
বলিয়া উল্লেখ কর! হইল়্াছে, ইহাতে কেবলমাত্র আগমনীর কাহিনী সংক্ষিপ্ত 
গ্লীতিনাট্যাকারে গ্রধিত হইয়াছে, গিরিশচঙ্জের স্বরচিত আগমনী সঙ্ধীতগুলির 
মধ্য দিয়! রামপ্রসাদ-প্রবতিত আগমনীগীতির ধারাটিই অন্থল্ছত হইয়াছে। 
ইহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে, যে বাংলার জাতীয় উপাদান ভিথ্ি 
করিয়াই গিরিশচজ্জের নাট্যরচনার প্রথম প্রয়াস দেখা দিয়াছিল। 






গিরিশচজ্ ঘোষ--পৌরাণিক নাটক ১০৩ 


আগমনী গানগুলি কবিওযালাদিগের রচনার ভিতর দিয়াই সেই ধুগে প্রকাশ 
পাইত, গিরিশচন্দ্র তাহাই নাট্যরচনার ভিতর সর্বপ্রথম স্থান দিয়াছিলেন, 
এই ভাবেই গিরিশচজ্রের নাটক প্রথম হইতেই সমসাময়িক জাতীয় রস- 
চৈতন্তের বাহন হইয়াছিল । 

দৃক্ষবজ্ঞের স্থপরিচিত পৌরাণিক বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়! গিরিশচন্ 
একখানি নাটক রচনা করেন, তাহার নাম 'দক্ষষন্ঞ । নাটকখানি চারি অন্কে 
সম্পূর্ণ। অঙ্কের অন্তর্গত দৃশ্তগুলি সংক্ষিপ্ত ও আস্ঘোপাস্ত গিরিশচঙ্রের নিজন্ব 
ছন্দে রচিত। ইহার অন্তর্গত দশমহাবিষ্ভা ও সতীর দেহত্যাগের পর 
মহাদেবের শোকাকুল অবস্থা বর্ণনায় ভারতচন্দ্র ও হেমচন্জের প্রভাব অনুভব 
করা যায়। তবে ইহাতে সতীদেহ স্কন্ধে করিয়। শিবের ত্রিতুবন ভ্রষণ 
বৃত্তান্ত পরিত্যক্ত হইয়াছে, তাহা না হইলে শিবের চরিত্রটি আরও স্থপরিশ্ফুট 
হইতে পারিত। প্রন্তির চরিআ্রটিতে মেনকার ছায়া আসিয়া পড়িয্াছে। 
এই কাহিনী রচনায় গিরিশচন্দ্র বিশেষ কোন পুরাণকে অবলম্বন করিবার 
পরিবর্তে প্রচলিত কথকতাকে অবলম্বন করিয়াছিলেন বলিয়! মনে হয়। 

্রীন্তীয় অষ্টাদশ শতাব্দীতে রামেশ্বর ভট্টাচার্য করুক রচিত শিবায়ন 
বা শিবমঙ্গল কাব্যখানি অবলম্বন করিয়! গিরিশচন্দ্র “হরগৌরী” নামক 
একখানি ক্ষুত্র গীতিনাট্য রচনা করেন-_ইছা মাত্র দুইটি অঙ্কে সম্পূর্ণ । ইহ! 
মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে প্রচলিত বাংলার নিজস্ব জাতীয় উপকরণ লইয়! 
রচিত গিরিশচন্দ্রের নাটকসমূহের অন্ততম। ইহাতে হরগোৌরীয় কোন্দল, 
শিবের চাষ, বাশ্দিনীর্পিণী পার্বতীর শিবকে ছলনা, পার্ধতীয় শাখা পরিবার 
ইচ্ছা, পারতীর পিত্রালয় গমন, শাখারী বেশে শিবের হিমালয় যাত্রা! ও 
পরিশেষে হরগৌরী মিলনের কাহিনী পর্বস্ত বণিত হইয়াছে। নানা লৌকিক 
ছড়া ও গ্ঈীতিকায় এই সকল কাহিনী মধ্যযুগের বাংলার সযাজের বিভিন্ন স্বরে 
বিক্ষিপ্ত হইয়া ছিল, রামেশ্বর ভট্টাচার্য সেই সকল উপকরণের উপরই ভিত্তি 
করিয়া তাহার শিবায়ন কাব্যখানি রচিত করিয়াছিলেন--কিন্ত ইহাকে সম্পূর্ণ 
গ্রাষ্যতামুক্ত করিতে পারেন নাই। গিরিশচন্দ্র বাংলার এই নিজস্ব জাতীয় 
রসবস্তকে সর্বপ্রথম গ্রাম্যতামুক্ত করিলেন এবং ভদ্রসমাজের রুচির উপযোগী 
করিয়। ইহাকে নূতন রূপ দান করিলেন। যাহ একান্ত বাংলার কৃষকের গান 
ছিল, তাহা কলিকাতা রঙ্মমঞ্চের পাদদালোকের সম্থুখীন হইয়া এক নূত্তন 
কপ লাত করিল। 


১৬৪ বাংল! নাট্যলাহিত্যের ইতিহাস 


পৌরাণিক গ্রুবচরিত্র অবলম্বন করিয়া! গিরিশচন্দ্র একখানি পুর্ণা্ নাটক 
রচনা করেন, ইছার মধ্যে তাহার বিশিষ্ট ভক্তিবাদ এবং সর্ধধর্মসমন্ব় আদর্শের 
উন্মেষ দেখিতে পাওয়া যায়। যদিও পরবর্তী নাটকসমূছে এই ভাবের পূর্ণতার 
বিকাশ দেখা দিয়াছিল, তথাপি ইহার ভিতর দিয়াই যে তাহার পূর্বাভাস 
সুচিত হইয়াছে, তাহা লক্ষ্য করিতে পারা যায়। অতএব গিরিশচন্ত্রের 
আধ্যাত্মিক আদর্শের ক্রমবিকাশের ধারায় এই নাটকখানির একটি বিশেষ মূল্য 
স্বীকার করিতে হয়। 

পৌরাণিক ফ্রব-কাহিনীর সঙ্গে গিরিশচন্দ্রের “ফ্রব চরিত্রেদর কাহিনীগত 
কোন পার্থক্য নাই । কেবলমাত্র গিরিশচন্দ্র ইহাতে মহাদেব ও তাহার 
অহস্থচরদিগের কয়েকটি চরিত্র আনিয়া অতিরিক্ত সংযোগ করিয়াছেন। হরির 
যাহাত্ম্য বৃদ্ধি করিবার জন্তই অবশ্ত এখানে হরের চিত্র আনিয়া সংযোগ করা 
হইয়াছে, কারণ মহাঁদেব এখানে বলিতেছেন, 

মহাদেব । আর খুব, আর কোলে আর, বৈষব স্পর্শে আমার তনু পবিজ্র হ'ল। 

ফ্রব। পদ্মপলাশলোচন, এত দুঃখ আমায় কেন দিলে? 

মহাদেব । ওরে আমি পদ্মপলাশলোচন নই, আমি সেই শ্রীচরণ আশে সন্নামী, আমি তোর 
কাছে হরিপ্রেম ভিক্ষা করতে এসেছি, তোর দর্শনে আমি হরিপ্রেম লাভ করব, এই আশে 
এসেছি । (৩1৪) 

এইভাবে গিরিশচন্দ্রের মধ্যে বৈষ্ণবী ভক্তির অস্কুরোদগম হইয়াছিল । 

ইহার মধ্যে বিষুুর চরিত্রটি শ্বেত-চন্দনের মত সুরভি ও পবিত্র । ইহার 
ভিতর দিয়া গিরিশচন্ত্রের সুনির্মল ভক্তিভাবের প্রথম অরুণোদয় দেখ! দিয়াছে। 
পরবর্তী ভক্তিমূলক নাটকসমূহে ইহারই পুর্ণতর বিকাশ দেখিতে পাওয়া যায়। 
অতএব নাটকীয় বিষয়-বিস্তাসের দিক হইতে অকিঞ্ৎিকর হইলেও গিরিশ- 
চন্দ্রের আধ্যাত্মিক সাধনার ইতিহাসে এই “গ্রুবচরিত্র' নাটকটির একটি বিশেষ 
স্থান আছে। 

এই নাটকখানিতে দ্বিতীয় রাণী স্রুচির চরিত্রে মানবীয় রসম্ফৃর্তির 
একটু অবকাশ ছিল। কিন্তু নাট্যকার তাহার ন্থুযোগ গ্রহণ করিতে সফলকাম 
হুইয়াছেন, এ কথা বলিতে পারা যায় না। ভক্তিরসাত্মক নাটক রচনা করিতে 
গিয়া গিরিশচন্দ্র তাহার চারিদিককার ধুলামাটির পরিবেশের কথা সম্পূর্ণ 
বিশ্ব্ত হুইয়া যাইতেন, সকল কিছুই 'একটি আদর্শলোকে তুলিয়া লইয়া 
তাহার রূপদ্দান করিবার চেষ্টা করিতেন। তাহার ফলে তাহার এই শ্রেণীর 


গিরিশচন্র ঘোষ---পৌরাণিক নাটক ১৬৫. 


নাটক সর্বদাই খুলিমাটির স্পর্শ বাচাইয়া চলিত-_ইহাতেও তাহার কোন 
ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়া যায় না। স্ুরুচি চরিত্রটিকেও এই জন্তই এখানে 
রক্তমাংসের মানবী বলিয়া মনে হয় না। 


নলদময়স্তীর স্বপরিচিত পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বন করিয়াও গিরিশচন্ত্র 

একথানি পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনা করিয়াছেন ; নাটকখানি চারি অঙ্গে: সম্পূর্ণ, 
ইহার মধ্যেও গিরিশচন্দ্র অন্তান্ত পৌরাণিক নাটকের মত মলের প্রতি 
সুগভীর আন্নগত্যের পরিচয় পাওয়া ষায়। নাটকখানি আস্োপাস্ত গিরিশচজ্জরের 
ব্যবহৃত নিজন্ব পগ্ঠচ্ছন্দে রচিত। বিষয়বস্তর সঙ্গে ইহার রচনা সুন্দর 
সামঞ্জহ্ স্থাপন করিয়াছে । বনমধো সন্ত স্বামি-পরিতাক্ত! দময়ন্ত্রীর চিত্র ছিসাষে 
এই রচনাটি সার্থক-_ 

বল, বল--রাখ গে! মিনতি, 

জান যি, 

বল-কোন পথে গেছে মোর পতি,-_ 

আয়ত লোচন-_ 

বর্ণ যেন উত্তপ্ত কাঞ্চদ-- 

গুণধাম, সবহ্লক্ষণঠাম : 

ব'লে গাও, কোন পথেযাব। (৩৭) 


কাহিনীটি অনাবহ্ঠক দীর্ঘ না করিবার জন্য ইহার সকলগ্ুলি দৃশ্ঠই যথাযথ 
বলিয়া! বোধ হইবে । এক হিসাবে বলা যাইতে পারে যে, কাহিনীর সংক্ষিগুত! 
ইছার একটি বিশিষ্ট গুণ__কোন বিষয়েই ভূমিকার বান্ল্য না করিয়া বর্ণনীয় 
বিষক্সটি সর্বাগ্রে নাট্যকার প্রত্যক্ষভ।বে এখানে উপস্থিত করিয়া দিয়াছেন, এমন 
কি প্রচুর অবকাশ থাকা সত্বেও নৃত্য ও সঙ্গীতের বাহুল্যও ইছাতে বঙ্জিত 
হইয়াছে। 
মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যের কোন বিষয়-বন্ত অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্রের 
পূর্বে আর কেহ কোন বাংলা নাটক রচন! করেন নাই। তিনি বৈষাব 
সাহিত্যের অন্তর্গত চৈতগ্ভভাগবত অবলঘ্বন করিয়া যেষন “চৈতন্ত-লীলা' ও 
'নিষাই সন্নযাল' নামক ছুইখানি নাটক রচন! করিয়াছেন, তেষনই মঙ্গলকাব্যের 
অন্তর্গত চণ্ডীমঙ্গলের গ্রীমস্ত-কাহিনীকে অবলম্বন করিয়া! “কমলে কাঙিনী? 
নাটক রচন! করিয়াছেন 1 ক বিকল্কণ মুকুদ্মরামের চণ্ডীই এই বিষয়ে তাছার 
ভিত্তি ছিল। কাহিনীটিকে নাটকের পরিমিত পরিধির মধ্যে স্থান দিবার জন্ত 


১৬৪ বাংলা নাট্যলাহিত্যের ইতিহাস 


পৌরাণিক গ্রবচরিত্র অবলঘ্ঘন করিয়া গিরিশচন্দ্র একথানি পূর্ণাঙ্গ নাটক 
রচনা করেন, ইহার মধ্যে তাহার বিশিষ্ট ভক্তিবাদ এবং সর্ধধর্মসমন্বয় আদর্শের 
উন্মেষ দেখিতে পাওয়া যায়। যদিও পরবর্তী নাটকনমূহে এই ভাবের পূর্ণতার 
বিকাশ দেখা দিয়াছিল, তথাপি ইহার ভিতর দিয়াই যে তাহার পূর্বাভাস 
সুচিত হইয়াছে, তাহা লক্ষ্য করিতে পারা যায়। অতএব গিরিশচন্দ্রের 
আধ্যাত্মিক আদর্শের ক্রমবিকাশের ধারায় এই নাটকখানির একটি বিশেষ মূল্য 
স্বীকার করিতে হয়। 

পৌরাণিক গ্রুব-কাহিনীর সঙ্গে গিরিশচন্ত্রের “ধরব চরিজ্রের কাহিনীগত 
কোন পার্থক্য নাই। কেবলমাত্র গিরিশচন্ত্র ইহাতে মহাদেব ও তীহার 
অন্থচরদিগের কয়েকটি চরিত্র আনিয়া অতিরিক্ত সংযোগ করিয়াছেন । হরির 
মাহাত্ম্য বৃদ্ধি করিবার জন্ঠই অবশ্ত এখানে হরের চিত্র আনিয়া সংযোগ করা 
হইয়াছে, কারণ মহাদেব এখানে বলিতেছেন, 

মহাদেব । আর খুব, আর কোলে আর, বৈধব স্পর্শে আমার তনু পবিত্র হ'ল। 

ধব। পদ্মপলাশলোচন, এত ছুঃখ আমায় কেন দিলে? 

মহাদেব । ওরে আমি পদ্মপলাশলোচন নই, আমি সেই শ্রীচরণ আশে সন্গাসী, আমি তোর 
কাছে হরিপ্রেম ভিক্ষা করতে এসেছি, তোর দর্শনে আমি হরিপ্রেম লাভ করব, এই আশে 
এসেছি। (৩৪) 

এইভাবে গিরিশচন্দ্রের মধ্যে বৈষ্ুবী ভক্তির অন্করোদগম হইয়াছিল । 

ইহার মধ্যে বিষ্ণুর চরিত্রটি শ্বেত-চন্দনের মত সুরভি ও পবিত্র। ইহার 
ভিতর দিয়া গিরিশচন্দ্রের স্থনির্মল ভক্তিভাবের প্রথম অরুণোদয় দেখা! দিয়াছে । 
পর্রবর্তী ভক্তিমূলক নাটকসমূহে ইছারই পুর্ণতর বিকাশ দেখিতে পাওয়! যায়। 
অতএব নাটকীয় বিষয়-বিস্তাসের দিক হইতে অকিঞ্চিংকর হইলেও গিরিশ- 
চন্দ্রের আধ্যাত্মিক সাধনার ইতিহাসে এই “ধবচরিত্র” নাটকটির একটি বিশেষ 
স্থান আছে। 

এই নাটকখানিতে দ্বিতীয়া রাণী স্ুরুচির চরিত্রে মানবীয় রসম্ফৃ্তির 
একটু অবকাশ ছিল। কিন্ত নাট্যকার তাহার সুযোগ গ্রহণ করিতে সফলকাম 
হইয়াছেন, এ কথা বলিতে পারা যাঁয় না। ভক্তিরসাত্মক নাটক রচনা করিতে 
গিয়া গিরিশচন্দ্র তাহার চারিদিককার ধূলামাঁটির পরিবেশের কথ। সম্পূর্ণ 
বিশ্বত্ত হইয়া বাইতেন, সকল কিছুই “একটি আদর্শলোকে তুলিয়৷ লইয়া 
তাহার রূপদান করিবার চেষ্টা করিতেন। তাহার ফলে তাহার এই শ্রেণীর 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ--পৌরাণিক নাটক ১৬৫ 


নাটক সর্বদাই ধুলিমাটির স্পর্শ বাচাইয়া চলিত-_ইহাতেও তাহার কোন 
ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়৷ যায় না। স্থুরুচি চরিক্রটিকেও এই জন্তই এখানে 
রক্তমাংসের মানবী বলিয়৷ মনে হয় না। 


নলদময়ন্তীর স্থপরিহিত পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বন করিয়াও গিরিশচ্্ 

একখানি পূর্ণাঙ্গ নাটক রচন! করিয়াছেন; নাটকখানি চারি অঙ্কে সম্পূর্ণ, 
উহার মধ্যেও গিরিশচজ্জের অন্তান্ত পৌরাণিক নাটকের মত ম্বলের প্রতি 
স্ুগভভীর আন্মগত্যের পরিচয় পাওয়া যায়। নাটকথানি আস্ভোপাস্ত গিরিশচন্ত্রের 
বাবহৃত নিজস্ব পছ্চ্ছন্দে রচিত। বিষয়বস্তর সঙ্গে ইহার রচন! সুন্দর 
সামঞ্জহ্য স্থাপন করিয়াছে । বনমধ্যে সন্ স্বামি-পরিত্যক্তা দময়ন্তীর চিন্র হিসাবে 
এই রচনাটি সার্থক-_ 

বল, বল--রাখ গে! মিনতি, 

জান যঙ্দি, 

বল--কোন পথে গেছে মোর পতি, 

আরত লোচন-- 

বর্ণ যেন উত্তপ্ত কাঞ্চন-- 

গুণধাম, সধনুলক্ষণঠাম 

ব'লে দাও, কোন পথেযাব। (৩৫) 


কাহিনীটি অনাবশ্তুক দীর্ঘ না করিবার জন্য ইহার সকলগ্রলি দৃশ্াই যথাযথ 
বলিয়া বোধ হইবে। এক হিসাবে বলা যাইতে পারে যে, কাহিনীর সংক্ষিপ্ততা 
ইহার একটি বিশিষ্ট গুণ__কোন বিষয়েই ভূমিকার বাহুল্য না করিয়া বর্ণনীয় 
বিষয়টি সর্বাগ্রে নাট্যকার প্রত্যক্ষভ।বে এখানে উপস্থিত করিয়! দিয়াছেন, এমন 
কি প্রচুর অবকাশ থাকা সত্বেও নৃত্য ও সঙ্গীতের বাহুল্যও ইহাতে বর্জিত 
হইয়াছে। 

মধ্যযুগের বাংল! সাহিতে)র কোন বিষয়-বন্ত অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্ত্রের 
পূর্বে আর কেহ কোন বাংলা নাটক রচনা! করেন নাই। তিনি বৈষৰ 
সাহিত্যের অন্তর্গত চৈতন্তভাগবত অবলম্বন করিয়! যেমন 'চৈতন্ত-লীলা' ও 
“নিমাই সপ্যাল' নামক ছইখানি নাটক রচনা করিয়াছেন, তেমনই মজলকাব্যের 
অন্তর্গত চণ্তীমঙ্জলের শ্রীমস্ত-কাছিনীকে অবলম্বন করিয়! “কমলে কাষিনী, 
নাটক রচনা করিয়াছেন (৫ কিবিকল্কণ মূকুন্দরামের চণ্তীই এই বিষয়ে তাহার 
ভিত্তি ছিল। কাহিনীটিকে নাটকের পরিমিত পরিধির মধ্যে স্থান দিবার জন 


১৬৬ বাংল! নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


জীমন্তের পিতৃসন্ধানে বহির্গত হওয়ার বৃত্তান্ত হইতে আরম্ত করিয়া সিংহলে 
ধনপতির সঙ্গে তাহার মিলন পর্যন্ত বৃত্তান্তই ইছাতে বণিত হইয়াছে, ইহার 
পূর্ববর্তী বৃত্াস্ত পরিতাক্ত হইয়াছে। নাট্যকার ইহাকে “ভক্তিরসাত্মক নাটক 
বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন এবং ইহার মধ্যেও তাহার অন্তান্ত পৌরাণিক 
নাটকের অনুকূল আবহাওয়া ফুটাইয়৷ তুলিবার চেষ্টা করিয়াছেন। কিন্ত 
গিরিশচন্দ্র রচিত অন্তান্ত নাটকের ভক্তির আদর্শের সঙ্গে ইহার ভক্তিভাবের 
পার্থকা আছে। ইহাতে অহৈতুকী ভক্তির কথা নাই, বরং ইহাতে যাহা আছে 
তাহা সকামা ভক্তি-_মঙ্গলকাব্যের দেবতাদিগের প্রতি ভক্তির যে আদর্শ 
মধ্যযুগে গড়িয়। উঠিয়াছিল, ইহা তাহাই । এইজন্তই অন্তান্ত পৌরাণিক 
নাটকের মত ইহার মধ্যে গিরিশচন্ত্রের স্বাভাবিক প্রতিভ! বিকাশের অন্তরায় 
হইয়াছে। চণ্তীমঙ্গল কাব্যের একটি মানবিক দিক আছে-_ইহার মধ্যে 
দেবতাও দোষগুণে মানুষেরই স্তরে নামিয়া আসিয়াছে ; কিন্তু গিরিশচন্ত্রের 
আধ্যাত্মিক দৃষ্টি দ্বতন্ত্র ছিল সেইজন্য ইহাতে চণ্তীমঙগলের ম্বাভাবিক আব- 
পাওয়া সষ্টি হইতে পারে নাই--অতএব একদিক দিয়া ইহা গিরিশচন্দ্রের 
অন্তান্ত পৌরাণিক নাটকের মূল আদর্শ হইতে যেমন স্বতন্ত্র হইয়া পড়িয়াছে, 
তেমনই ইহার নিজম্ব রস-পরিবেশ হইতেও ইহা ব্চ্যিত হুইয়াছে-_সেইজন্ত 
এই নাটকখানি কোন দিক দিয়াই রসোতীর্ণ হইতে পারে নাই। তথাপি 
কতকগুলি খও্ডুশ্ত সুপরিকল্পিত হওয়ার ফলে ইহার মধ্যে গিরিশচঙ্ররে 
নাটাপ্রতিভার একটি নৃতন দিকের সন্ধান পাওয়া যায়। 


ইহার প্রথম অগ্ধের প্রথম দৃত্তে গুরুমহাশয়ের পাঠশালার বর্ণনাঁটি বাস্তব 
হইয়াছে, বাঙ্গাল মাঝিদিগের চিত্রগুলিও জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে। শ্রীমস্তের 
চরিত্রের মধ্যে নাটকীয় উপাদান ছিল, কিন্তু মুকুন্দরামের প্রতি একাস্ত 
আম্থগত্যের ফলে গিরিশচজ্রের নাটকে তাহার যথার্থ বিকাশ সম্ভব 
হয় নাই। 


মুকুন্দরামের চণ্তীমঙ্গল-বহিূর্ত কোন আখ্যান গিরিশচন্দ্র ইহাতে গ্রহণ 
করেন নাই, এই বিষয়ে তিনি অত্যন্ত সতর্কতা অবলম্বন করিয়াছিলেন বলিয়! 
মনে হয়। কিন্ত সমগ্রভাবে এই কাহিনীর মধ্যে যথার্থ নাটকীয় উপাদান 
তেমন কিছু ছিল না বলিয়া গিরিশচচ্্রের এই প্রচেষ্টা সার্থক হয় নাই। 
রচনার কোন কোন স্থানে মাইকেল মধুহ্দন দত্তের “মেধনাদঘধ কাব্যের 


গিরিশচজ্জ ঘোষ--পৌরাপিক নাটক ১৬৭ 


প্রভাব অনুভব করা যাযর়। গিরিশটন্দ্রের নিম্নোন্ধত ভাষা! ও ভাষ 
অধুস্দানের প্রভাবের ফল, 

পন্মা! 

মম প্রাণ উচাটন বল কি কারণ, 

কে €কাখায় ডাকিছে আমার, 

কে চাহে আশ্রয়ন, কহ ত্বরা হবগনি ? 

স্তনে ঝরে ক্ষীর, হতেছি অস্থির, 

ব্যাকুল সন্তান কোথ| ! (৩1৫) 

কাশীরাম দাসের মহাভারতোক্ত দাতাকর্ণের কাহিনীটি মবলত্বন করিয়! 
গিরিশচন্দ্র একটি অতি ক্ষুদ্র পৌরাণিক নাটিকা রচনা করেন -ইছার নাম 
“বুষকেতৃ” ; ইহা! মাত্র একটি অস্কে সম্পূর্ণ। মূল সংস্কত মহাভারতে এই 
কাহিনীটি নাই, কবিচন্ত্র নামক মধ্যযুগের একজন বাঙ্গালী কবি এই বিষয়ে 
একখানি ক্ষুত্ব কাবা রচনা করেন। কাশীরাম দান তাহাই তাহার মহা- 
ভারতের অন্তভূক্ত করিয়া লইয়াছেন। কেহ কেহ মনে করেন, ধর্মমঙ্ষলের 
হরিশচন্ত্র পালাটিও কবিচন্দ্রের উক্ত কাহিনী অবলম্বন করিয়া লিখিত। তথে 
কাশীরাম দাসই গিরিশচন্দ্রের ভিত্তি। নাট্য-কাহিনীটির মধ্যে গিরিশঙ্ত্রে 
কোন বৈশিষ্ট্যের সৃষ্টি করিতে পারেন নাই-_-ইহ! নিতাস্ত অল্পপরিসর ও 
একান্ত আদর্শমুখী বলিয়া কোন চরিত্রস্থষ্টরই প্রপাস ইহাতে দেখিতে পাওয়া 
যায় না। কেবল মাত্র কাশীরাম দাসের কাহিনীটি নাট্যাকারে পরিবেশন 
করা ভিন্ন গিরিশচন্দ্রের এখানে আর কোন গৌরব প্রকাশ পায় নাই। 
শ্রীবৎস-চিন্তার নুপরিচিত পৌরাণিক কাহিনী 'অবলঘ্ঘন করিয়া গিরিশচন্ত 

একখানি পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনা করেন, ইহার নাম “শ্রীবৎস-চিন্তা'। কাহিনীর 
দিক দিয়া নাট্যকার এখানে পুরাণোক্ত কাহিনীরই আমুপৃবিক অনুসরণ 
করিয়াছেন, গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটক রচনার সাধারণ বৈশিষ্ট্যসমূহ ইহার 
মধ্য দিয়াও প্রকাশ পাইয়াছে। শ্রীবৎল চিন্তা, শনি এবং লক্্ী ইহার প্রধান 
চরিত্র, ইহাদের পরিকল্পনায় গতান্গগতিক পথই অনুসরণ করা হইয়াছে-- 
তাহাতে কোন বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাওয়া যায় না। তবে আদর্শ পালনের 
জন্ত শ্রীবংস রাজার ছঃখ-ছূর্গতি-সহনশীলতার যে চিত্র নাটাকার অন্কিত 
করিয়াছেন, তাহা! অনেক স্থলেই অর্মম্পর্শা হইয়া! উঠিয়াছে? চিন্তার চরিজটিও 
শাট্যকার সহান্ুকৃতির সঙ্গে অন্ধিত করিয়াছেন । বাহ-রাকন্তা ভঙার 


১৬৮ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


চরিত্রটির মধ্যে বাঙ্গালী নারীর শ্বভাব-কমনীয়তার সামান্ত স্পর্শ অনুভ্ভব 
করিতে পারা যায় ।, 


দৈত্যপতি হিরণ্যকশিপু ও তংপুত্র প্রহলাদের কাহিনী অবলম্বন করিয়। 
গিরিশচন্দ্র একখানি ক্ষুদ্র পৌরাণিক নাটক রচনা করেন_-নাটকখানি মাত্র 
ছুইটি অক্কে সম্পৃণ । কিন্তু এই অল্প পরিসরের মধ্যেই ইহার রস নিবিড় হইয়। 
উঠিয়াছে। কাহিনীটির মধ্যে যে একটি আদর্শগত ছন্থ আছে, তাহাই ইহার 
নাট্যগুণ বধিত করিয়াছে । একদিকে হিরণ্যকশিপুর প্রবল কৃষ্ণপ্রোহিতা ও 
অন্যদিকে প্রহনাদের আস্তরিক কৃষ্ণাসক্তি এই উভয়ের সংঘাতে ইহার কাহিনী 
একটি নাট্যিক গৌরব লাভ করিয়াছে। তবে ইহা! গিরিশচন্দ্রের অন্যান্ত 
ভক্তিরসাশ্রিত নাটকের মতই একান্ত আদর্শনিষ্ঠ রচনা । প্রহ্লাদের জননী 
কয়াধুর চরিত্রচির মধ্যে সামান্ত একটু মানবিকতার স্পর্শ অনুভব কর! গেলেও 
মূল নাট্য-কাহিনীর একাত্ত আদর্শনিষ্ঠার প্রভাবে তাহাও সম্যক্‌ উপলব্ধি করা 
সহজ হয় না। তবে ভক্তিরসাশ্রিত রচন।' ছিসাবে ইহা! গিরিশচন্দ্রের অন্ান্ত 
অনুরূপ রচনার সমকক্ষ । 


ুষ্টা সরম্বতীর অভিশাপে নারদ ও পর্যতমুনির মতিভ্রম ও তাহাদের 
অভিশাপ হইতে অন্বরীষকে রক্ষা করিয়া তাহাকে বিষণ কতক বৈকুণ্ঠে শ্থান 
দান করিবার কাহিনী অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্দ্র একখানি ক্ষুদ্র পৌরাণিক 
নাটক রচনা করেন, তাহার নাম 'অভিশাপ"। নাটকখানি মাত্র ছুইটি 
অঙ্কে সম্পূর্ণ ) অন্তান্ত কোন কোন পৌরাণিক নাটকের মত ইহার মধ্য দিয়াও 
গিরিশচন্দ্র তীছার সর্বধর্মসমন্য়ের আদর্শ প্রচার করিয়াছেন। বিষুণ কেন 
রামাবতার রূপ গ্রহণ করিবেন নারদের এই প্রশ্নের উত্তরে বিষুণ বলিতেছেন, 
“জগৎকে জানাবো, কেবল রামের গুরু শিব নয়, শিবের গুরু রাম। জগৎ 
দেখবে, জগৎ শিখবে--শিবরাম অভেদ (২1৫)।' এইভাবে গিরিশচন্তর 
পৌরাণিক আখ্যারিকাগুলির পরস্পর বিচ্ছিন্ন সাম্প্রদায়িক রূপের অন্তরালে 
এঁক্যের সন্ধান করিয়াছেন । 

বশিষ্ঠ ও বিশ্বামিত্রের বিবাদ ও পরিণামে মিলন, বিশ্বামিত্রের তপন্তা, 
তরিশস্ুর স্বর্গ ইত্যাদি কাহিনী অবলম্বন করিয়! গিরিশচন্্র একখানি পূর্ণাঙ্গ 
পৌরাণিক নাটক রচনা করেন, তাহার নাম “তশোবল'। তগন্তা দ্বারা 
বিশ্বামিত্র ষেকি শক্তি লান্ভ করিয়াছিলেন, পৌরাণিক কাহিনীর উপর ভিত্তি 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ--চত্রিত নাটক ১৬৯ 


করিয়। তাহাই বিস্তৃতভাবে বর্ণনা করা এই নাটকের উদ্দেশ্ব। নাটকের 
উপসংহারে বিশ্বামিত্র বলিতেছেন, 

হে মানব, 

ব্রহ্মবিত্ব, দেবন্িজ-কুপায় ল্ভিয়ে 

আকাঙ্ম। নহেক সম্পূরণ। 

আকাঙ্া! আমার-- 

নরত্ব ছুলভ অতি বুঝুক মানব। 

নাহি তির বিচার, 

লঙে নর উচ্চপদ্দ তপোবলে। (৫৬) 


এই উক্তি হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, তপোবল প্রচারের নামে 
সর্বসংস্কারমুক্ত মানবভাবোধের বিকাশই এই নাটক রচনার মূল উদদেস্ত। 
উনবিংশ শতাবীর প্রথমার্ধ হইতেই এদেশের ধর্মসংস্কারের ভিতর দিয়া যে 
আত্মবোধের পরিচয় প্রকাশ পাইতেছিল, গিরিশচন্দ্র একটি পৌরাণিক কাহিনী 
অবলম্বন করিয়া অবিমিশ্র পৌরাণিক পরিবেশের মধ্যেই সেই ভাবটির রূপদান 
করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। তপন্তায় চারিত্রিক উৎকর্ষ সাধন ও সাদগুষ্টান 
দ্বারা অত্রাহ্ষণও ব্রাঙ্ষণ হইতে পারে-_ত্রাঙ্গণত্ব কেহ একমাত্র জন্মগত অধিকার 
হৃত্রেই প্রাপ্ত হয় না__-ইহাই এই নাটকের প্রতিপান্ত বিষয়। 

বশিষ্ঠ ও বিশ্বামিত্র এই নাটকের দ্বইটি প্রধান চরিআ। জ্ঞানে বশিষ্ট এবং 
কর্মে বিশ্বামিত্র আদশ। নাট্যকার অপৃৰ কে।শলে প্রত্যেকটি চরিত্রের আন্গ- 
পুবিক সামঞ্জন্ত রক্ষা! করিয়াছেন । এই নাটকের একটি উচ্চ লক্ষ্য ছিল যে, 
চরিত্রবলই প্রকৃত বল। ব্রাহ্ষণত্ব চরিত্র গুণের (60102] 409116169 ) সমষ্টি, 
বশিষ্ঠ তাহার প্রতীক । বিশ্বামিত্র তাহার বিপুল তপঃ-সাধনার ভিতর দিয়াও 
অভিমান ত্যাগ করিতে পারেন নাই বলিয়াই তাহার সকল সাধনা ব্যর্থ 
হইয়াছিল ; বশিষ্ঠের নিকট হইতে তিনি অবশেষে তাহ শিক্ষ। করিয়! 
বশিষ্ঠের চারিত্রিকশক্তির নিকট নিজের মস্তক অবনত করিলেন । উনবিংশ 
শতাবীর শেষস্ভাগে এই চারিত্রিক শক্তির সাধন! বাংলা দেশে নূতন প্রেরণা 
লাভ করিয়াছিল। যুগ-প্রেরণার উপর ভিত্তি করিয়া এই নাটক রচিত বলিয়া 
ইহা গিরিশচন্ত্রের.অন্ততম শক্তিশালী রচনা বলিয়া গৃহীত হইয়াছিল। 


চরিত নাটক 


ং ভারতীয় ইতিহাসের কয়েকজন ধর্মসাধকের চরিত্র অবলম্বন করিয়! 
গিরিশচন্দ্র কয়েকখানি পুর্ণাঙ্গ নাটক রচনা করিয়াছেন--ইছাদিগকে প্রত 


নও বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


এীতিহাপিক নাটক বলিয়া! নির্দেশ করা যায় না; কারণ, ধর্মসাধকদিগের সম্পর্কে 
'যে সকল অতিরঞ্রিত ও অলৌকিক জনশ্রুতি সমাজে সহজেই জন্মলাভ করে, 
ইহার! প্রধানত তাহাদের উপরই ভিত্তি করিয়া! রচিত--নাট্যকার এই সকল 
চরিত্রের এতিছাপিক দিক সন্ধান করিয়! ইহার্দিগকে বান্তব সামাজিক চরিত্র- 
রূপে উপস্থিত করেন নাই, বরং জনমতের অনুগামী করিয়! সকল দিক দিয়াই 
অলৌকিক ভাবাপর করিয়! প্রতিষ্ঠা করিঘ়াছেন। ইহাদের মধ্যে প্রধান স্থুরটি 
ভক্তির ; চৈতন্ত-জীবনী অবলম্বন করিয়াই এই ধারাটির স্থত্রপাত হয় এবং 
ক্রমে তাহা আরও কয়েকজন মধ্যযুগীয় ভারতীয় সাধককে অবলম্বন করিয়া 
বিকাশ লাভ করে | কেবলমাঞআজজ ছুইটি নাটকের বিষয়বস্ত ভারতীয় মধ্যযুগের 
পূববর্তী__একটি 'বদ্চরিত' ও অপরটি “শঙ্বরাচার্ধ । ভাবের দিক দিয়া 
প্রথমটির মধ্যে ন হইলেও, দ্িতীয়টির মধ্যে সামান্ত ব্যতিক্রম লক্ষ্য করা 
যাইবে । গিরিশচন্দ্রের ধর্মবোধের ক্রমবিকাশের সঙ্গে সঙ্গে এই নাটকগুলিরও 
ভাবাদর্শ নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে । 

এই চরিত-নাটকগুলির একটি প্রধান বিশেষত্ব এই যে, ইহাদের মধে) 
চারিত্রিক ক্রমবিকাশ দেখান হয় নাই__কীতিভ চরিত্রটি প্রথম হইতেই 
ভগবানের অবতার বলিয়া! ধরিয়া লইয়া তাহার আনুপুর্বক জীবনই 
অলৌকিকতায় আচ্ছন্ন করিয়া দেখান হইয়াছে-এখানেই এই চরিত- 
নাটকগুলি পৌরাণিক নাটকের লক্ষণাক্রান্ত হইয়া গিয়াছে বলিয়া অনুভূত 
হইবে । এই নাটকগুলিতে ছুই শ্রেণীর চরিত্র আছে--একটি ভগবানের শ্রেণী, 
আর একটি ভক্তের শ্রেমী। ভগবানের শ্রেণীতে চৈতন্য, নিত্যাননা, বুদ্ধ ও 
শঙ্তরাচার্ধ_ইহারা! সকলেই ভগবানের অবতার। দ্বিতীয় শ্রেণীর চরিত্রের 
মধ্যে বিষম্ল ঠাকুর, রূপ-সনাতন, পুর্ণচজ্র ও করমেতি বাঈ-ইহারা ভক্ত 
এখানে গিরিশচন্দ্র গৌড়ীয় বৈষ্ণব আদর্শকেই প্রধানত অবলম্বন করিয়া 


ভগবান ও ভক্তকে পরম্পর সন্নিহিত স্থানে আসন দিয়াছেন, এমশ কি অনেক 
সময় ইহারা একাকার হ ইয়া গিয়াছেন । 


গিরিশচন্ত্রের পৌরানিক নারট্যরচনার ধারা অনুসরণ করিয়াই এই 
নাঁটকগুলি রচিত হইয়াছে এবং ইহাদের মধ্যেও গৌড়ীয় ভক্তিবাদের আদর্শ 
নুপরিশডুট হইয়াছে__এই হিসাবে বাংলার জাতীয় রসচৈতন্তের সঙ্গে ইহাদের 
নিবিড় যৌগ স্থাপিত হইয়াছে। এই নাটকগুলির মধ্যে যে সকল 
অলৌকিকতার বর্ণন৷ আছে, ভাহ! অতি-আধুনিক যুক্তিবাদী বাঙ্গালীর নিকট 


গিরিশচজ্র ঘোষ-_চরিত নাটক ১৭১ 


ডন গিরিশচন্রের সমসাময়িক সাধারণ দর্শকের নিকট মূল্যহীন 

ছিল না। সেইজন্ত ইহারা সেইধুগে বাপক লোকপ্রিরতা অর্জন করিয়াছিল /) 

চৈতন্ত-জীবনী অবলম্বন করিয়! গিরিশচন্দ্র দুইখানি পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনা 
করেন-__তাহাদের মধ্যে “চৈতন্ত-লীলা' শ্রীচৈতন্তের বাল্যজীবন হইতে 
সন্ন্যাস গ্রহণের সন্কল্প পর্বস্ত এবং “নিমাই-সন্ন্যাস' তাহার সন্গ্যাস-জীবনের বৃত্ত 
লইয়া রচিত। প্রথমোক্ত নাটকখানি বৃন্দাবন দান রচিত ঠৈতন্তভাগবতের 
আদি ও মধ্য খণ্ড ও দ্বিতীয় নাটকথানি অস্ত্য খণ্ড অবলম্বন করিয়। 


রচিত। 
“চৈতন্ত-লীল1, নাটকখানিতে বন্দাবনদাসোক্ত এতিহাসিক চরিত্র 


ব্যতীতও ফড়রিপু, কলি, বিবেক-বৈরাগ্য প্রভৃতি নৈর্ব্যক্তিক ( %১৪67৪০৪ ) 
চরিত্রেরও সমাবেশ করা হইয়াছে । শেষোক্ত নাটকথানিতে কেবলমাত্র 
এঁতিহাসিক চরিত্রই আছে, অন্ত কোন নৈর্ব্যক্তিক চরিত্রের উল্লেখ নাই। 
বন্দাবন দাসের চৈতন্তভাগবতে চৈতন্তকে যেমন প্রথম হইতেই কৃষ্চের 
অবতার বলিয়াই ধরিয়া লওয়া হইয়াছে, গিরিশচন্দ্রও তাহাই করিয়াছেন । 
বরংবুন্দাবন দাস কচিৎ বিশ্বস্ভর মিশ্রের যে মানবিক পরিচয়টও প্রকাশ 
করিয়াছেন, গিরিশচন্দ্র তাহাও একেবারে বিলুপ্ত করিয়া দিয়া তাহাকে 
শিশুকাল হইতেই পূর্ণাঙ্গ অবতাররূপেই প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন । সমসামরিক 
সমাজ হইতেই গিরিশচন্দ্র এই ভাবটি গ্রহণ ধরিয়াছিলেন ) কারণ, বৃন্দাবন 
দাসের সময় চৈতন্তের আবির্ভাবকাল হইতে বেশি দুরবর্তী ছিল ন! বলিয়! 
পূর্ণাঙ্গ দেবতারূপে তীহার প্রতিষ্ঠা তখনও সমাজে সম্ভব ছিল না, অস্তরত 
বৈষ্ণব সমাজের বাহিরে তখনও তাহার সেই প্রতিষ্ঠা হয় নাই। সেইজন্তই 
বন্দাবন দাসের বর্ণনায় কচিৎ তাহার মানবিক রূপটি প্রকাশ পাইয়াছে, কিন্ত 
গিরিশচন্জ্রের সময় চৈতন্ভের দেবস্ধে সাধারণ সমান্জে আর কোন অবিশ্বাস 
কিংবা সংশয় ছিল না, সেইজন্ত গিরিশচন্দ্র তাহাকে সেইভাবেই চিত্রিত 
করিয়াছেন । অতএব দেখা যাইতেছে, কেবলমাত্র বৃন্দাবন দাসের উপর নির্ভর 
করিয়াই তিনি চৈতন্ত-চরিত্র চিত্রিত করেন নাই, এই বিষয়ে চৈতন্ঠ-সম্পকফিত 
যুগ-প্রচলিত বিশ্বান এমন কি গিরিশচন্ক্রের নিজস্ব আধ্যাত্মিক বোধও কতকটা 
যুক্ত হইয়াছিল। তবে বুগ-চৈতন্ত অবলঘ্বন করিয়াই গিরিশচঞ্জের আধ্যাত্মিক 
যোগ গড়িয়া উঠিয়াছিল ; অতএব তাহা স্বতন্ত্র কিছু ছিল। 

চৈতন্তের জীবনীতে নাটকীয় উপাদানের অভাব নাই; এমন কি, চৈভন্ত- 


১৭২ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ভাগবতের মধ্যথণ্ড পর্যস্তও তাহার যে উপার্দান রহিয়াছে, তাহা দ্বারা 
একাধিক পূর্ণাঙ্গ নাটক রচিত হইতে পারে। তথাপি গিরিশচন্দ্র সেই 
উপাদানের ষথার্থ সঙ্ধ্যবহার করিয়াছেন, এমন কথা বলিতে পারা যায় না। 
তিনি যেমন অনেক উচ্চাঙ্গ নাটকীয় উপাদান ইহাতে পরিত্যাগ করিয়াছেন, 
তেমনি আবার অনেক নগণ্য উপার্দানকেও অতিরিক্ত প্রাধান্ত দিয়াছেন । এমন 
কি, চৈতন্ত-ভাগবতে চৈতন্ত-চরিত্রের যে রসঘন রূপটি ফুটিয়! উঠিয়াছে, তাহাও 
এখানে তেমন সার্থকতার সঙ্গে প্রকাশ পায় নাই। নাট্যকার ষদি চৈতন্ত- 
চরিত্রের মানবিক ক্রমবিকাশের ধার! অনুসরণ করিয়া অগ্রসর হইতেন, তাহা 
হইলে চৈতন্তচরিত্রের মধ্যেও যথার্থ নাট্যিক গুণ প্রকাশ পাইত। কিস্তু তাহা 
সমসামফ়িক যুগের আধ্যাত্মিক আদর্শের বিরোধী ছিল, গিরিশচন্দ্রও তাহার 
পক্ষপাতী ছিলেন না, সেইজন্ত এই পথে তিনি আর অগ্রসর হন নাই ; অতএব 
দ্বিতীয় অস্কের প্রথম দৃণ্তেই অতিথি ব্রাহ্মণ নিমাইকে এই বলিয়া স্ব 
করিতেছেন, 

জয় জয় জনার্দ্ন মুকুন্দ মুরারি। 

জয় জয় শঙ্খচত্র-গঙগাপন্মধারী। 

চৈতন্ত-জীবনের ধারাবাহিকতাও এই নাটকে রক্ষা! পায় নাই; কারণ, 
দেখিতে পাওয়া! যায় যে, নিত্যানন্দের সঙ্গে বিশ্বস্তরের মিলনের পূর্বেই অতিথি 
ব্রাহ্মণ এই বলিয়! গান' গাহিতেছেন-_ 
জন নিতানন্দ গৌরচন্দ্র জয় জয় ভবতারণ 


চৈতন্তভাগবত বহির্ভূতি বিশ্বস্তরের উপনয়নের একটি দৃশ্য নাট্যকার ইহাতে 
ংযোগ করিয়াছেন । 

চৈতন্তের চিত্র এতিহাসিক হইলেও “চৈতন্যলীলা' গিরিশচঞ্তের 
পৌরাণিক নাটকের আদর্শে রচিত, তিনি ইহাকে নিজেও 'ভক্তিমূলক নাটক' 
বলিয়াছেন। কেবল মাত্র শচীর চনিত্রটির পরিকল্পনায় বৃন্দাবন দাসের 
শচী-চরিত্রের বৈশিষ্ট্য কতকটা রক্ষা! পাইয়াছে। অন্তথায় সকল চরিত্রই তিনি 
নিজের মত করিয়া গড়িয়। লইয়াছেন। পরমহংসদেব স্বয়ং এই নাটকটির 
অভিনয় দর্শন করিতে আপিয়! গিব্িিশচন্দ্রকে সম্মানিত করিয়াছিলেন । 

বৃুন্বাবন দাস রচিত চৈতন্তন্ভাগবতের অন্ত্য খণ্ড অবলম্বন করিয়! গির্রিশচন্ত্ 
“নিমাই সঙ্গ্যাস' নাটক রচনা করেন । ইহাতেও চৈতন্তভাগবতের অন্ত্য খণ্ডের 
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অনুযায়ী চৈতন্তের সম্ন্যাস-গ্রহণ হইতে নীলাচল গমন পধস্ত কাহিনীর বর্ণনা 
আ।ছে। চৈতন্ঠ-জীবনীর এই অংশেও প্রচুর নাটকীয় উপাদান রহিয়াছে, 
গিরিশচন্দ্র তাহার সদ্ধ্বহার করিতে এখানে বহুল পরিমাণে সার্থক হইয়াছেন । 
চৈতন্তের চরিস্রটি এখানে “চৈতন্তলীলা' নাটক অপেক্ষা সাক হুইয়াছে। 
ঠাছার কুষ্ঝপ্রেমোন্াদনার ভাবটি এখানে নাট্যকার দক্ষতার সঙ্গে চিত্রিত 
করিয়াছেন। নাটকের আস্তোপাস্ত চৈতস্তের এই কৃষ্টপ্রেমান্তভৃতির একটি 
পবিত্র সুর অখণ্ড ও অব্যাহত হইয়া ফুটিয়া উঠিয়াছে। চৈতন্তভাগবতের 
মধ্যে তত্বকথ! লামান্তই আছে, ইহা চৈতন্ভের জীবন-চরিত হইলেও ইছার 
মধ্যে গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ষের দার্শনিক তব অপেক্ষা ভাবোম্মাদনার সুরই 
প্রবঙ্গতর হইয়াছে । গিরিশচন্দ্র বৃন্দাবন দাসের এই মল সুরটি ধরিতে পারিয়া- 
ছিলেন, সেইজন্তই তাহার রচনাতেও চৈতন্ত-চরিত্রের সেই ভাবপ্রবণতার 
দিকৃটিই ফুটিয়া উঠিয়াছে। গিরিশচন্দ্র যদি চৈতন্ঠভাগবত পরিত্যাগ করিয়া 
এই বিষয়ে চৈতন্ত-চরিতামৃত অবলম্বন করিতেন, তাহা হইলে ইহার 
ব্যতিক্রম হইত। নাটকের প্রথমেই গিরিশচন্দ্র ঠৈতন্ভাগবতে উল্লিখিত 
“অস্তঃরুঞ্চ বহির্গৌর' গৌরাঙ্গ অবতারের এই মূল তবটি রামানন্দের মুখ দিয়া 
মতি সহজ ভাবে বুঝাইয়! দিয়াছেন। তারপর প্রত নাট্যকাহিনীর সত্রপাত 
হইয়াছে। 

পূর্বেই বলিয়াছি, নিমাই চরিত্রটিই এই নাটকের সবাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য 
চরিত্র । কিস্ত এই চরিত্রটির স্ষ্টিতে নাট্যকার একান্তভাবে যে বুন্দাবন দাসকে 
অনুসরণ করিয়াছেন, তাহা অনুভব করিতে বেগ পাইতে হয় না। তবে কোন 
কোন স্থলে তিনি লোচনদাস হইতে এবং জনশ্রুতি হইতেও গৌরাঙ্গ-বিঝুঃ প্রিয়া 
সম্পফিত ষে সকল কাহিনী আনিক্পা ইহাতে সংযোগ করিয়াছেন, তাহা 
নাটকের মৃল চৈতন্তচরিজ্রের সঙ্গে সহজ সংযোগ স্থাপন করিতে পারে নাই। 
বিষুপ্রিয়া-সম্পফিত যে কাহিনীর ইহার মধ্যে উল্লেখ আছে, তাহা চৈতন্ত- 
ভাগবত-বহিভূ্তি। লোচনদাসের চৈতন্ত-মঙ্গল হইতে এই সকল অংশ 
গিরিশচন্দ্র গ্রহণ করিক্া' থাকিবেন। কিন্তু বৃন্দাবন ও লোচনের আদর্শ ছিল 
পরম্পর-বিরোধী, অতএব এই ছুই আদর্শের মধ্যে পিরিশচজ্জ সামঞ্জন্ত স্থাপন 
করিতে পারেন নাই। *নিমাই-সব্যাসে'র ভাষা সৃপরিচ্ছন্প ও স্থানে স্থানে 
কবিত্বপূর্ণ। এই সম্পর্কে নিমাইর নিয়োদ্ধত উক্তিটির উল্লেখ কর! বাইতে 
পারে-. 


১৭৪ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


হে স্ভাম! যমুন1 পুলিনে তোমার" 
মুললিমোহন বানাত বাশী 
আদরে হৃদয়ে ধরি যার ছবি 
উথলিত তব লহর রাশি । 
বিরহবিধুর! আদি এজবাল! 
মনেরি বেন] জানা'ত তোরে, 
জানতে! সজনি, ব'লে দেহ মোরে 
কোধথ| গেলে পাব নে চিতচোরে। ১ 
চৈতন্তভাগবত গ্রন্থখানি অসম্পূর্ণ, চৈতন্তের জীবনীর দিক দিয়া বিচার 
করিতে গেলে 'নিমাই-সন্্যাসে'র কাহিনীও সেই প্রকারই অসম্পূর্ণ । ইহাতেও 
চৈতন্তভাগবতের মত চৈতন্তের নীলাচলবানস পর্যস্ত বর্ণনা আছে, তবে 
গিরিশচন্ত্র তাহার নাট্য-কাহিনীর সমাপ্ডতিতে বিষুণপ্রিয়ার সঙ্গে গৌরাঙ্গের 
ভাব-সম্মেলনের একটি চিত্র দিয়া কাহিনীটি মিলনাস্তক করিবার প্রয়াস 
পাই | 
এডুইন্‌ আরনল্ভের স্থপ্রসিদ্ধ ইংরেজি কাব্য 7846 ০7 49৫" 
অহ্নকরণে গিরিশচন্দ্র তাহার অন্ততম চরিত-নাট্য বদধদেব-চক্রিত' রচনা 
করেন। নাটকথানি কবি আরনল্ডকেই উৎসর্গ করা হয়, উৎসর্গ-পত্রে 
নাট্যকার ইংরেজ কবির নিকট তাহার খণের কথা গভীর কৃতজ্ঞতার সঙ্গে স্মরণ 
করিয়াছেন। | 
নাটকখানি ইংরেজ কবির কাব্য অবলম্বন করিয়া রচিত হইলেও, ইহার 
ভিতর দিয়া গিরিশচন্দ্র তাহার নিজম্ব আধ্যাত্মিক মনোভাব বিকাশ করিবারও 
স্থযোগ লাভ করিয়াছিলেন ; বিশেষতঃ বুদ্ধদেবের অহিংসার আদর্শের সঙ্গে 
তদানীত্তন বাঙ্গালীর আধ্যাত্মিক মনোভাবের কতকটা সাদৃ্ঠ ছিল। তিনি 
তাহার নাটকের সুচনাতেই গোলোকধামের দৃশ্তের অবতারণা করিয়া বিষুর 
বুদধরূপ গ্রহণ করিবার ইচ্ছা! প্রকাশ করিয়াছেন । এই নুচনা অংশটি তাহার 
নিজন্ব যোজনা) বাঙ্গালীর তদানীস্তন আধ্যাত্মিক চৈতন্তের অনুগামী করিয় 
'ইহার পরিকল্পনা বার! গোড়া হইতেই তিনি নাটকাখ্যানটিকে একটি বাঙ্গালী 
রূপ দিয়া লইয়াছেন। পূর্বেই বলিয়াছি, ইহা! গিরিশচজ্জের জীবনী-নাট্য 
রচনার একটি সাধারণ বৈশিষ্ট্য ছিল। কিন্তু অন্তান্ত জীবনী-নাট্যের মূ 
কাহিনীর তাহাকেই পরিকল্পনা করিতে হইত বলিয়া এই বিষয়ে তাহার যে 
'ুবিধাটুকু ছিল, এই নাটক রচনায় তাছ! ছিল না) তথাপি এই বিষয়ে তিনি 
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যে সাফল্যলাভ করিয়াছেন তাহা উপেক্ষণীয় নহে। গিরিশচজের রচনা-গুগে 
ইংরেজ কবির রচনার উপর ভিত্তি করিয়া রচিত এই নাটকখানিও সকল প্রায় 
বিজাতীয় রূপ পরিহার করিয়া বাঙ্গালীর রুচি ও ভাবের অস্ত্রগামী হুইয়াছে। 
বি্ুর অবতাররূপে বুদ্ধদেবকে প্রতিষিত করিবার ফলে তাহার আহ্ুপৃিক 
চরিজ্র বাঙ্গালীর তদানীস্তন আধ্যাত্মিক ভাবের অন্্গাষমী করিয়া চিত্রিত 
করিতেও তাহার কোন প্রকার বেগ পাইতে হয় নাই। 


চরিত্রের আম্ুপৃিক ক্রমবিকাশ ন! দেখাইয়। প্রথম হইতেই তাহা 
অবতারক্ষপে পরিকল্পনা করিবার ফলে গিরিশচন্দ্র নাটাবণিত মহাপুরুষ- 
চরিত্র-সমূহের যে নাট্িক ওৎনুকা। বিনষ্ট হইত, তাহা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । 
এই নাটকেও তাহার কোন ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়! যায় না। সৃৃতিকা- 
গৃহেই নবজাত রাজপুজ/- | 


অকল্মাৎ নব শিশু:করি গাঞোখান 
সপ্তপদ হল অগ্রসর, 
কহিল গম্ভীর বয়ে” 
“ছের দেব নাগ মরে, 
আমি বৃদ্ধ গ্রপমা সবার।” ১1১ 


বলা বাহুল্য, ইহা গিরিশচন্ত্রের নিজস্ব যোজন, আরনল্ডের ইংয়েজি 
কাব্যে তাহা নাই। নাটকের প্রথম অক্কের প্রথম গর্ভান্কেই ইহা পাঠ করিবার 
পর বুদ্ধদেষের চরিত্র সম্পর্কে পাঠকের যনে আর কোন নাট্যিক ওভয 
অবশিষ্ট থাকে না। অতএব ইহার পরবর্তী বর্ন! ভুড়িয়! যাহা পাঠ করি, 
তাহাও দৃশ্ঠত নাটকাকারে রচিত হইলেও প্রত নাটক নহে, কায্যরই ব্না। 
অতএব একটি কাব্য এখানে নাটকাঁকারে পরিবতিত করিয়া অস্ুবাদ করা 
হইলেও ইহার মধ্যে নাটকের লক্ষণ অপেক্ষা কাব্যের লক্ষণ অধিকতর পিসফুট 
হইন়্াছে। বুদ্ধদেবের জীবন অবলম্বন করিয়া স্বাধীন নাটক রচনা! করিবার 
প্রচুর অবকাশ ছিল। সংস্কত কিংবা কোন প্রাদেশিক ভাষায় এই সুযোগের 
সার্থক সম্যবহার যে কেন করা হয় নাই, তাহা বুঝিতে পারা যায় না। 
গিরিশচন্ত্রও এই ক্ষেত্রে ইংরেজি কাব্যের অবলবনে বাংল! নাটক রচনার 
রহ্থস না পাইয়া স্বাধীন ভাবেই কেন যে এই বিষয়ে নাটক রচনা! করেন 
নাই, তাহাও বোধগম্য নহে। তবে একথা সত্য যে, গিরিশচগ্রকে অত্যন্ত 
্িগ্রতার সঙ্গে রচনা! কার্য সম্পন্ন করিতে হইত, মেইছত লগুখে কোন' | 





১৭৬ :' বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অবলম্বন পাইলে অগ্রে তাহার সম্ধযবহার করিতেন। এই ক্ষেত্রেও তাহাই 
হইয়াছিল বলিয়! মনে হয়। 

আরনল্ডের কাবারস গিরিশচন্দ্র তাহার রচিত নাটকের ভিতর দিয়া 
বিন্দুমান্রও বাঙ্গালী পাঠককে পরিবেশন করিতে পারেন নাই । গিরিশচন্ত্ 
যাহা দিয়াছেন, তাহা তাহার নিজগ্ব দান) ইংরেজ কৰির সব কিছু তিনি 
নিজের মতে ঢালিয়! সাজিয়! নিজের পাত্রে পরিবেশন করিয়াছেন । অতএব 
আরনল্ডের কাছে খণের কথা যদি তিনি নিজে উৎসর্গ-পত্রে উল্লেখ না 
করিতেন তাহা হইলে ইহা তাঁহার নিজের রচনা বলিয়! ভূল হইতে পারিত ড 

“বিভ্বমঙগল ঠাকুর গিরিশচন্দ্রের অন্যতম জনপ্রিয় নাটক । নাট্যকার 
ইহাকে 'প্রেম ও বৈরাগ্যমূলক নাটক? বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। ভক্তমাল 
গ্রন্থের অস্তগত বিহৃমঙ্গল ঠাকুরের কাহিনীকে গিরিশচন্দ্র এখাঁনে অত্যন্ত দক্ষতার 
সঙ্গে নাট্যরূপ দিয়াছেন, ইহার সঙ্গে তিনি গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্মের প্রেম ও ভক্তির 
আদর্শ আনিয়। যুক্ত করিবার ফলে ইহা অতি সহজেই বাঙ্গালীর আদরণীয় হইয়া 
উঠিম়্াছিল। 

বিহবমঙ্গল ঠাকুরের জীবনে প্রক্কত নাট্িক উপাদানের অভাব ছিল না, কিন্ত 
নাট্যকার বিশেষ আদর্শ-প্রণোদিত হইয়া! এই নাটকখানি রচন! করিয়াছিলেন 
বলিয়া! সেই সকল উপাদান কোন উচ্চাঙ্গ নাট্য-রচনায় নিয়োজিত না করিয়া 
আদর্শ-সেবাতেই নিয়োজিত করিয়াছেন । কিন্তু কাহিনীর যে অংশে এই 
আদর্শের প্রভাব স্পর্শ করে নাই, সেই অংশে এই উপাদানগুলি যথার্থ নাট্যরূপ 
লাভ করিয়াছে বলিয়া অনুভূত হইবে। এই সম্পর্কে “বিহ্বমঙ্গল ঠাকুর 
নাটকের প্রথম অঙ্কটি বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ্য । এখানে গিরিশচন্দ্রের 
বিন্বঙ্গল ঠাকুর ও চিস্তামণি বথার্থ রক্তমাংসের নরনারী বলিয়াই অনুভূত হয়। 


কিন্ত আমি পূর্বেই বলিয়াছি যে, রক্তমাংসের চরিত্র স্থষ্টি বাংলা নাটকের 
একটি খুব বড় কথা নহে, ইহার বিহমঙ্গল ও চিস্তামণির চরিত্রের পরবতী 
অস্কের আচরণসমূহ আদশমুখী করিবার ফলে ইহাদের আকর্ষনীয় গুণ কিছুমাত্র 
হাস পায় নাই। কারণ, উদ্মুলিতচ্ষু ক্ত্বেধী বিঘমজ্গল ঠাকুরকে এখানে 
গিরিশচজ্ কৃষ্ণদর্শনকাতর সম্ভোগৃহীতসন্ন্যাস চৈতন্ত-চরিত্রের আদর্শে চিত্রিত 
করিয়াছেন। বিবমঞ্গল যেখানে কৃষ্ণের জন্ত এই বলিয়া হাহাকার করিতেছেন, 
কই কৃষ্ণ? | 
কই শুনি বীশরী নিনা? 


গিরিশচজ্্র ঘোষ--চরিত নাটক 


কই কালাচাঘ? 

সাধে বাছ কে সাধ এখন ? 

যে কি এতই নিয়? 

হক, মন্প সক, প্রাণে সক । (818) 

এখানে চৈতন্যভাগবতের চৈতন্ত-চরিত্রের কঠম্বরই যেন শুনিতে পাই। 

প্রকৃতপৃক্ষে বিবমঙ্জল ও চৈতন্তভাগবতের গয়া-প্রত্যাগত কিংবা সস্তোগৃহীত- 
সন্ন্যাস চৈতন্ত-চরিত্রে কোন পার্থক্য নাই--চৈতন্তের আদশে ই গিরিশচ্তর 
এখানে বিবমঙগল-চরিব্র পরিকল্পনা করিয়াছেন। চৈতন্তের সাধনার মূল আদর্শ টি 


এখানে অবলঘ্বন করিবার ফলেই বিবমঙ্গলের চরিত্রের শেযাংশ বাঙ্গালী পাঠকের 
এত আপনার মনে হয়। 


১৭৭ 


পরিবণ্তিত চিস্তামণির চরিত্রের মধ্য দিয়াও গৌড়ীয় বৈষণবকবি-পরিকল্সিত 
কষপ্রেমোন্সাদিনী রূপ প্রকাশ পাইয়াছে। যে রূপের সঙ্গে বাঙ্গালী ভাবুক 
চিরকাল পরিচিত, গিরিশচন্দ্র সেই রূপই যে এখানে আকিয়াছেন। বিষ্মঙ্গল 
চিন্তামণিকে নিজের প্রেমশিক্ষাদাত্রী বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন--ইছাই রাধার 
স্বরূপ, তিনিই ত রুষেের প্রেমের গুরু। 

গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্মের একটি মূল আদরশও চিন্তামণির চরিত্রের ভিতর দিয়া 
প্রকাশ পাইয়াছে--তাহা ইহার পতিতোদ্ধারের আদর্শ। জগাই-মাধাইর মত 
পাষও যে মন্ত্রে উদ্ধার পাইতে পারে, চিন্তামণির মত পতিতাও সেই মগ্ত্রেই 
উদ্ধার পাইল। সমাজের চরম পতিতেরও যে উদ্ধারের উপায় আছে, 
পুণ্যের স্পশে তাহারও নকল শ্লানিমা যে একদিন ঘুচিয়৷ যাইতে পারে-এই 
আশাবাদের উপরই গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ম প্রতিতিত। গিরিশচন্দ্র চিন্তামণির 
ভিতর দিয়া সেই আদর্শেরই রূপ দিয়াছেন । 

নাটকের শেষাংশে যে রাখালের চরিত্রটি আছে তাহাকেও চিনিয়া লইতে 
বিলঘ্ হয় না, বাঙ্গালী ভাবুকের ইহা ধ্যানের স্বপ্ন--কখনও তিনি প্রেমিক, 
কখনও রাজ।, বাঙ্গালীর ভাবসাধনার কর্বিগ্রহ;॥ ভক্ত গিরিশচন্দ্র চরিত্রটির 
বৈশিষ্ট্য রক্ষা করিয়া আগ্ভোপাস্ত রূপদান করিয়াছেন। 

অতএব দেখা যাইতেছে, আদর্শমুখীন হইলেও বে আদর্শ বাঙ্গালীর 
ঘাধ্যাত্তিক চিন্তাধারা! প্রায় পাচশত বৎসর ধরিয়া নিয়হিত করিতেছে, প্রধানত 
সই আদর্শেরই সার্থক বাহন বলিয়! গিরিশচজ্ের “বিধ্গল ঠাকুর” নাটকথানি 
ঙ্গালীর চিদ্ধ অধিকার করিগ়াছিল। 

দ্বিতীয় ভাগ--১২ 


১৮ বাংলা নাটাসাহিত্যের ইতিছাস 


চৈতন্তভাগবত, চৈতন্তচরিতামৃত, ভক্তিরত্বাকর, ভক্তযাল এই সকল 
প্রামাণিক ও অর্ধপ্রামাণিক বৈষ্ণব চরিতাখ্যানসমূহ অবলম্বন করিয়া! গিরিশচন্র 
আর একখানি “প্রেম ও বৈরাগাযমূলক' নাটক রচনা করেন, তাহার নাম “রূপ- 
সনাতন? | তবে এই শ্রেণীর অন্ান্ত নাটকের মত চৈতন্তভাগবতই ইহারও 
সর্বপ্রধান অবলম্বন । যদিও নাট্যোল্লিখিত আখ্যানের মধ্যে সনাতনের 
কাহিনীই প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে, তথাপি ইহাতে বুদ্ধিমন্ত খান, জীবন 
চক্রবর্তী, ইহাদের কাহিনীও কতক অংশ অধিকার করিয়াছে । রূপ 
গোম্বামীর কাহিনী ইহাতে অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত--এমন কি, এই দিক দিয়া বিচার 
করিলে নাটকখানির নাম “রূপ-সনাতন' না রাখিয়! কেবল 'সনাতন' রাখাই 
সঙ্গত ছিল বলিয়া মনে হইবে । রূপের সংসার-ত্যাগের পর কেবলমাত্র 
সনাতনের সংসার-ত্যাগের বৃস্তাতস্ত লইয়াই প্রধানত ইহা! রচিত, প্রসঙ্গত 
ুদ্ধিমস্ত খার কথাও ইহার মধ্যে আসিয়াছে । রূপ কিংবা! সনাতনের বৃন্াবন- 
জীবনের বিপুল জ্ঞান-সাধনার £কথা৷ এখানে আদৌ বণিত হয় নাই, তাহাদের 
পাপ্ডিত্যের কোন আভাসই এই নাটকের মধ্যে নাই, কেবলমাত্র সনাতনের 
স্তক্তিরসোদয়ের কথাই ইছাতে আছে, এই হিসাবে নাটকখানিতে গোম্বামী 
ভ্রাতৃদ্বয়ের জীবনের একটি মূল্যবান অংশের সহিত পরিচিত না হইতে পারিলেও 
ইহাতে তাহাদের জীবনের ভাব্প্রবণতার দ্দিকটি বণিত হইয়াছে বলিয়া ইহা 
সহজে সাধারণ দর্শকের হৃদয়গ্রাহী হইয়াছিল। মীরাবাঈর সঙ্গে সনাতন 
গোম্বামীর সাক্ষাৎকার সম্বন্ধে ষে জনপ্রবাদ লৌকিক সাহিত্যে প্রচলিত আছে, 
তাহার মধ্যে উৎকৃষ্ট নাট্যিক উপাদান ছিল--কিস্ত গিরিশচন্দ্র সেই কাহিনী 
তাহার এই নাটকের মধ্যে গ্রহণ করেন নাই। জীবন চক্রবর্তীর স্পর্শমণি লাভের 
কাহিনীটি মাত্র ভক্তমাল গ্রন্থের উপর ভিত্তি করিয়া ইহাতে গ্রহণ করা 
হইয়াছে । হুসেন শাহর পুত্র নাসির শাহর নামে বিস্তাপতি কয়েকটি বৈষ্ণব 
পদাবলীর পদ রচনা করিয়াছিলেন, তাহাদের উপরই ভিত্তি করিয়া হয়ত 
গিরিশচন্দ্র নাসির শাহকেও একজন চৈতন্ত-ভক্তে পরিণত করিয়াছেন । ভক্তি 
রস ত্যতির দিক দিয়া নাটকখানির রচনা সার্থক বলিতে পারা যায়--তবে ইহার 
কোন এঁতিহাসিক দাবী নাই। 

একটি প্রসিদ্ধ পাঞ্জাবী উপকথা অবলম্বন করিয়া! 'পু্ণচন্জ্র নামে গিরিশচন্ত্র 
একখানি পঞ্চাঙ্ক নাটক রচনা করেন, ইহাকে নাট্যকার “ভগবদৃষিস্বাসমূলক 
নাঁটক' বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন । পাঞ্জাবের অন্তর্গত শ্তালরোটের রাজ) 


গিরিশচজ্জ ঘোষ--চর্িত নাটক ১৭৯ 


শালিবাছন তাহার কনিষ্ঠ! রানী চর্মকার-কন্তা লুনা করৃকি প্রচারিত হিথ্যা 
অপবাদের উপর নির্ভর করিয়া তীহার প্রথম! পদ্মীর গর্ভকাত পুত্র পৃণচন্ত্রকে 
কৃপে নিক্ষেপ করেন, তারপর পুর্ণচন্ত্র গুরু গোরক্ষনাথের কৃপায় সেখান হইতে 
উদ্ধার প্রাপ্ত হইয় চরিত্রবল দ্বারা যোগ-সাধনায় সিদ্ধিলাভ করিয়া! মাতাপিতার 
সহিত পুনমিপিত হুইয়াছিলেন, নাটকখানির ইহাই কাহিনী। 

ভগবদূবিশ্বাসমূলক নাটকগুলির মধো কুভক্তি-বিষয়ক নাটক রচনাক়্ 
গিরিশচন্তের ম্বাভাবিক প্রতিভার যেমন বিকাশ হইয়! ধাকে, ইহার মধ্যে 
তাহা তেমন হয় নাই ) ইহার কারণ, ইহার পরিষেশটি সম্পূর্ণ শ্বতপ্র। এমন 
কি,কোন কোন পৌরাণিক বিষয়বন্ত যেমন তিনি অতি সহজেই বাঙ্গালী রূপ 
দিয় লইয়াছেন, ইহার মধ্যে তাহাও করিতে পারেন নাই। সেইজগ্ত ইহার 
ভাব, ভাষা ও চরিত্র সবই যেন আড়ষ্ট হইয়৷ আছে। ভগবন্বিশ্বাসের ভাবটিও 
ইহার ভিতর দিয়া যে খুব সার্থক ভাবে ব্যক্ত হইয়াছে, তাহাও বলিতে পার 
যায় না। পরিবেশটি এখানে নাট্যকার আপন করিয়া লইতে পারেন নাই 
বলিয়াই ইহাতে কোন দিক দিয়া তাঁহার সার্থকতার পরিচয় প্রকাশ পায় নাই। 

বিবাহের সময় হইতেই স্বামী কর্ঠৃক পরিত্যক্ত যুবতী করমেতি বাঈ কি 
ভাবে শ্তামপ্রেমোম্মাদিনী হইয়া অবশেষে বৃন্দাবন ধামে গিয়া! রাধারুফের দর্শন 
লাঞ্ভ করিয়াছিল, গিরিশচন্দ্র তাহার 'করমেতি বাঈ' নামক নাটকে তাহাই 
বর্ন করিয়াছেন। নাটকখানিকে গিরিশচন্দ্র "ভক্তি ও ভ্ঞানমূলক? নাটক 
বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন, কিন্তু ইহাতে ভক্তির কথাই আছে, জ্ঞানের কথা 
নাই-_তখনও গিরিশচন্দ্রের মধ্যে জ্ঞানবাদের বিকাশ হয় নাই, ইছাও তাহার 
রচিত স্ুুনির্মল ভক্তিরসাশ্রিত নাটকগুলিরই খন্ততম। মীরাবাঈর মতই 
করমেতি বাঈ শ্রামপ্রেমোম্মাদিনী, বৃন্দাবনে গিয়া রাধাকফের সাধনায় 
সিদ্ধিলাভের ভিতর দিয়াই তাহার এই দিব্য উন্মাদনার সমাপ্তি; কুষ্প্রেম- 
সাধনার দিক দিয়া ইহার সঙ্গে বিবমঙ্গল-চিন্তামপির সাধনার সম্পর্ক রহিয়াছে। 

করমেতি বাঈর স্বামী আলোকের চরিজ্রটি এই নাটকের মধ্যে বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । যে পদ্বীকে সে প্রথম হইতেই পরিত্যাগ করিয়াছিল, পরে 
তাহাকেই পাইবার লালসা হইতে তাহার মধ্যে ক্রমে শ্ামগ্রেমের উদ্মেষ 
হ--এই প্রেমের বশবর্তী হইয়াই সে পরিণামে সর্বসংস্কারসুক্ত হইয়া! যায় । 
সাত্বিক কৃষ্প্রেমের বিকাশের ভিতর দিয়! সে জীবনের সকল বন্ধন হইতে 
হুক্তিলাভ করে। এই ভাবট তাহার ভিতর দিয়! নাট্যকার পরম কৌশলে 


১৮০ বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বিকাশ করিয়াছেন। গিরিশচন্ত্রের অন্তান্ত ভক্তিরসাশ্রিত নাটকের মত ইহাও 
আদর্শমূলক রচনা--এই আদর্শ-গ্রতি্া ইহার মধো সার্থক হইয়াছে বলিয়াই 
অনুভূত হইবে। 

করমেতি বাঈর পবিত্র জীবনের সুনির্মল সাধনার সঙ্গে নাট্িক বৈপরীত্য 
সৃষ্টিকারী আগমবারীশের তান্ত্রিক সাধনার যে একটি অতি আবিল বর্ণনা ইহাতে 
আছে, তাহা রসোত্তীর্ণ হইয়াছে বলিয়া বোধ হইবে না--ভক্তিরসের প্রেরণা 
গিরিশচন্ত্রের নিজম্ব অন্তর হইতে জাত বলিয়া ইহা যত কার্যকরী বলিয়া বোধ 
হয়, তাস্ত্রিক সাধনার কথা পুথি-পাঠ্য বিষয় হইতে সংগৃহীত বলিয়া তাহা। তত 
শক্তিশালী বলিয়। বোধ হইবার কথাও নহে; তথাপি অনেক সময় ভান্ত্রিক ও 
তাহার অনুচরদিগের সংঙগাপ ও আচরণ একঘেয়ে ও বিরক্তিকর হইয়া উঠিয়াছে 
বলিয়। বোধ হয়। পরগুরামের দাসী অদ্বিকার আচরণ অনেক সময় পীড়াদায়ক 
হইয়! উঠিয়াছে। 

গিরিশচন্ত্রের চরিত-নাটকগুলির মধ্যে 'শঙ্করাচার্ধ'ই সর্বাধিক অলৌকিক 
ঘটনায় পরিপূর্ণ-_ইহার কারণ, শঙ্করাচার্ধের জীবনীর নির্ভরযোগ্য এঁতিহাসিক 
ভিত্তি প্রায় নাই বলিলেই চলে,_-এইজন্য বাধ্য হইয়াই নাট্যকারকে তাহার 
সম্পঞ্চিত প্রচলিত জনশ্রতির উপরই নির্ভর করিতে হইয়াছে । মহাপুরুষ 
সম্পর্কিত অনৈতিহাসিক জনশ্রুতি সহজেই অলৌকিকতার পধায়ে গিয়া 
পড়ে, শক্করাচার্ধ সম্পর্কেও ইহার কোন ব্যতিক্রম হয় নাই; সেইজন্ত তাহার 
জীবন অবলঘ্ন করিয়া ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন জনশ্রতির উদ্ভব 
হইয়াছিল। গিরিশচন্দ্র তাহার এই নাটকের মধ্যে সেই সকল জনশ্রুতি 
নাট্যাকারে রূপদান করিয়া লইয়াছেন। তাহাতে নাটকথানি পাঁচটি অঙ্কে 
লীমাবদ্ধ থাকিয়াও অত্যন্ত দীর্ঘ হইয়া পড়িয়াছে। কলিকাতা! মিউনিসিপ্যাল 
নিয়মে নির্দিষ্ট সময়ের মধ্যে অভিনয় শেষ করিবার জন্ত ইহার কোন কোন 
ক্মংশ অভিনয়কালে পরিত্যাগ করিবার জন্য চিহ্নিত করিয়া দেওয়া হইয়াছে। 

এই নাটকখানি গিরিশচন্ের উপর পরমহংসদেবের প্রত্যক্ষ প্রভাবের 
ফল। নাট্যকার তাহার রচনাখানি হবর্গত কালীপদ ঘোষকে উৎসর্থ করিতে 
গিয়। উল্লেখ করিয়াছেন, “আমর! উভয়ে একত্রে বহুবার শ্রীদক্ষিণেশ্বরে মৃতিমান 
ব্যাস্ত দর্শন করেছি। তুমি এখন আনন্বধামে, কিন্তু আমার আক্ষেপ-_তুমি 
নরদেছে আমার 'শঙ্বরাচা্ দেখলে না” ইহা! হইতেই বুঝিতে পার 
যাইবে বে, দক্ষিণেশ্বরের 'মৃতিমান্‌ বেদান্' তাহার উপর কি প্রভাব বিস্তার 


গিরিশচন্্ ঘোষ--যোমান্টিক নাটক ১৮১ 


করিয়াছিলেন । ইহার মধ্যে গিরিশচন্ত্রের আধ্যাত্মিক বোখের একটি নূতন 
পরিচয় পাওয়া যায়। ইতিপূর্বে ভক্কিমূলক নাটকগুলির রচনার ষধা দিয়া 
তাহার যে ভাবপ্রবণতার পরিচয় পাওয়া গিয়াছিল, ইহার মধো তাহার 
লেশমাত্রও নাই--ভ্ঞানবাদের উপর অদ্বৈততত্ব প্রতিষ্ঠাই ইহার উদ্দেশ । 
তত্বপ্রচারের সহায়ক হইলেও নাটক হিসাবে ইহার মূল্য খুব উচ্চাঙ্গের বলিয়া 
বোধ হইবে না। কেবলমাত্র দার্শনিক তত্বপ্রচার ও অলৌকিকতাই যে ইছার 
ক্রুটি তাহা নছে, ইহার বহু দৃশ্ত রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হওয়াও ব্যবহারতঃ অসম্ভব । 

নীলাচলে চৈতন্তদেবের নিকট হইতে প্রত্যাবর্তনের পর নিত্যানদদ মহা- 
প্রভুর জীবনের অবশিষ্ট অংশ বর্ণনা করিয়া গিরিশচন্্র একখানি ক্ষুদ্র 'প্রেম ও 
ভক্তিমূলক' নাটক রচনা করেন-_-ইার নাষ *নিত্যানন্দ-বিলাস+ ৷ নাটকখানি 
কোথাও অভিনীত হইয়াছিল বলিয়। জানিতে পারা যায় নাই। চৈতন্তভাগবত 
কিংবা চৈতন্তচরিতামৃত এই নাটকথানির ভিত্তি নহে, নিত্যানন্দ-সম্প্চিত 
প্রচলিত অন্যান্ত জনশ্রুতি অবলম্বন করিয়া ইহা রচিত। ইহাতে যমপুরীর 
বম ও গোরাঙ্গের একটি কথোপকথন এবং জাহ্নবী দেবীর শবদেহ যেকি ভাবে 
নিত্যানন্দের আগমনে পুনর্ভাবিত হইয়াছিল তাহাও বণিত হইয়াছে। প্রেম 
ও ভক্তির তরঙ্গে ইহার এঁতিহাসিক তথ্য বহুদূর ভাসিয়। গিয়াছে । 


রোমান্টিক নাটক 


দীনবন্ধু মিত্র বাঙ্গালী জীবনের প্রত্যক্ষ ও বাস্তব দ্ডিত্তির উপর বাংলা 
নাটক রচনা! করিয়া যশোলাভ করিলেও আগাগোড়া কল্পনামূলক বিষয়বন্ত 
অবলম্বন করিয়াও যে নাটক রচন। করিয়াছিলেন তাচার কথ! যথাস্থানে পূর্বে 
উল্লেখ করিয়াছি । গিরিশচন্দ্র দীনবন্ধু মিত্রের এই ধারাটি অন্ভলরণ করিয়!1 
নিজেও কয়েকখানি পুর্ণাঙ্গ নাটক রচনা করিয়াছিলেন-_-তাহাই রোমার্টিক 
নাটক বলিয়! উল্লেখ কর! যাইতেছে । গিরিশচন্ত্রের রোষার্টিক নাটকের 
ছইটি প্রধান বিভাগ--প্রথমত নাটক ও দ্বিতীয়ত গীতিনাট্য। রোমার্টিক 
নাটকগুলির রচনার মধ্যে গিরিশচন্দ্রের উপর দীনবদ্ধ মিত্রের সুম্পষ্ট গভাব 
অস্কভৃত হইলেও তাহার এই শ্রেণীর গীতিনাট্যগুলির রচনায় তরুণ রবীন্গুনাতের 
সমসাময়িক গীতিনাট্যগুলির প্রন্ভাব অনুভূত হয়--মনে হয়, গিরিশচন্দ্র তাহার 
রোমান্টিক গীতিনাট্যগুলির রচনায় রবীন্দ্রনাথের ভাব ও ভাষা দ্বারা প্রভাবিত 
হইয়াছিলেন। গিরিশচন্দ্রের অধিকাংশ রোমার্টিক রীতিনাট্যের বিহয়বন্ত 


১৮২ বাংলা বর্টাসাহিত্যের ইতিহাস 


প্রেম--ইহাদের মধ্যে বিভিন্ন দিক হইতে প্রেমের মূল্য ও সার্থকতা বিচার 
করা হইয়াছে । তবে ভারতীয় ও পারন্ত দেশীয় উপকথা অবলঘ্ন করিয়া 
তিনি যে ছুই একখানি গীতিনাট্য রচনা করিয়াছেন, তাহাদের বিষয়বস্ত একটু 
ক্বতন্ত্র। কারণ, সেই সকল বিষয়বস্ত গিরিশচন্দ্র নিজের আদর্শে পুনর্গঠন 
করিয়া না লইয়! তাহাদের নিজেদের আদর্শের মধ্যেই তাহাদিগকে রূপদান 
করিয়াছেন । প্রেম-বিষয়ক গীতিনাট্যগুলি আয়তনে যেমন ক্ষুদ্র, ভাবের 
দিক দিয়াও তেমনই সংষত-কল্পজগতের নায়ক-নায়িকার পবিত্র প্রণয়ের 
গুচিশুত্র চিত্র ইহাদের ভিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে--হৃদয়ের ভাবাবেগ 
অসংবত করিয়! দিয়া নাট্যকার কোথাও চরিত্রগুলিকে উচ্ছৃঙ্খল করিয়া 
তুলেন নাই। শুচিতা ও সংযম ইহাদের প্রধান গুণ- সঙ্গীতে ও সংণাপে এই 
ভাটি নাটাকার পরম কৌশলে! ইহাদের মধ্য দিয়া প্রকাশ করিয়াছেন । 

ভারতীয় ও পারস্ত দেশীয় উপকথা হুইতে বিষয়বস্ত সংগ্রহ করিয়া 
গিরিশচন্দ্র যে কয়খানি এই শ্রেণীর গীতিনাট্য রচনা করিয়াছেন তাহা 
রঙ্গ-প্রধান, প্রেম-প্রধান নহে । প্রেম-বিষয়ক গীতিনাট্যগুলির মধ্যে রঙ্গের 
ভাব নাই, ইহারা গুরু-বিষয়ক (5672099 )) কিন্তু বিভিন্ন দেশীয় উপকথা 
হইতে বিষয়বস্ত সংগ্রহ করিয়া গিরিশচন্দ্র যে গীতিনাট্যগুলি রচনা করিয়াছেন, 
তাহাদের মধ্যে প্রেমের কথা থাকিলেও তাহা গুরুত্ব লাভ করে নাই, রঙ্গের 
€0007009: ) দ্িকটাই তাহাতে গুরুত্ব লাভ করিয়াছে । 

রোমার্টিক নাটকগুলির মধ্যে গিরিশচন্দ্র কল্পনার কোন সংযম রক্ষা 
করিতে পারেন নাই--ইহাদের ঘটনাস্রোত অধিকাংশ ক্ষেত্রেই লক্ষ্যহীন হইয়া 
পঞ্চমান্ক পর্যস্ত উদ্দাম গতিতে অগ্রনর হইয়া! গিয়াছে । ঘটনা-বাছুল্যের দিক 
দিয়। ইহার! গিরিশচন্দ্রের সামাঞ্জিক নাটকগুলির সমগোত্রীয় । কোন লক্ষ্য 
এবং বিশেষ কোন নির্দিষ্ট আদর্শ সকল সময় সম্মুথে ছিল না বলিয়াই ইহাদের 
ঘটনা এবং চরিত্র পরিকল্পনায় নাট্যকার কোন বাধাধরা পথে অগ্রসর হইতে 
পারেন নাই। এই রোমান্টিক নাটকগুলির বিষয়বস্তু সন্বন্ধেও কোন স্থিরতা 
ছিল না। ভগবদৃভক্তি হইতে আরম্ভ করিয়া মানবিক প্রেম পর্যস্ত ইহাদের 
বিষয়ীতৃত হইয়াছে । ঘটনার দিক দিয়া বাস্তব জগতের সম্পর্ক ইহাদিগের 
মধ্যে অত্যন্ত অল্প বলিয়াই সর্বত্র অনুভূত হইবে--অনেক সময় ঘটনার 
অসস্ভাব্যতাও পীড়াদায়ক হইয়া উঠিয়াছে। যে কথাই হউক, নাটকীয় ঘটনা 
বধার্থ সংযদের ভিতর দিয়! প্রকাশিত না হইলে তাহা যে কার্ধকরী হইতে 
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"পারে না, গিরিশচক্দর্ের রোমার্টিক নাটকগুলিই তাহার প্রযাণ। কিন্ত তাহার 
রোমান্টিক গীতিনাটাগুলির যধ্যে কতকটা সংঘষের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে 
বলিয়া তাহা এত নিরর্থক বলিয়া বোধ হইবে না। 

পরমহুংনদেবের সঙ্গে সাক্ষাৎ লম্পর্কের ফলে তাহার আধ্যাত্মিক আদর্শ 
দ্বারা উহ্্ধ হইয়া! গিরিশচন্দ্র যে কয়খানি নাটক রচনা করেন, 'নলীরাম 
তাহাদের অন্ততম | “নসীরাম” পূর্ণাঙ্গ পঞ্চাঙ্ক নাটক, নাটাকার ইহাকে 
ভগবদ্ধাকামূলক নাটক' বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। ইহার কাহিনীর সঙ্গে 
বাস্তব জগতের সম্পর্ক নাই বপিলেই চলে, সেইজগ্ ইহাকে রোমান্টিক 
নাটকের অন্তভূক্ত করিয়া আলোচনা করা যাইতেছে । ইহার নসীরামের 
চরিত্রটি পরমহংসদেবের চরিত্রের ছায়া, নসীরামের কথা ও আচরণের যথ্য 
দিয়া রামকুষ্ণের জীবনেরই পরিচয় মূর্ত হইয়া উঠিয়াছে। এতত্ব্তাত জনা 
নাটকের বিদূষক চরিত্রেরও পূর্বাভাস ইহার ভিতরে ফুটিয়া উঠিম্াছে। 
কাহিনীটি সংক্ষেপে উল্লেখ করিলেই নাটকের উদ্দেপ্ত স্পষ্ট হঠয়! উঠিবে। 
মগধের বন্দিনী বাল! বিরজাকে দেখিয়া গৌড়ের রাজকুমার অনাথনাথ তাহার 
প্রণয়-পাশে আবদ্ধ হইয়াছেন, বিরজাও তাহাকে গোপনে পতিরূপে বরণ 
করিলেন। গৌড়েশ্বর যোগেশনাথ বিরজার রূপলাবণ্য দেখিয়া তাহাকে 
পাইবার জগ্ত ব্যাকুল হইয়া পড়িলেন। রাজগ্তরু কাপালিকণ্ড তীছাকে 
ভৈরবীরূপে প্রতিষিত করিয়া নিদ্ধিলারভ করিতে চাছিলেন। রাজকুমার 
পিতার অভিলাষের কথা জানিতে পারিয়া ভগ্রহ্দয়ে অরণো গিয়া হরিনাষ 
করিতে লাগিলেন । পাপ-বাসনা চরিতার্থ করিতে গিয়া! কাপালিক মৃত্যুমুখে 
পতিত হইল, রাজাও নিঞ্জের ভূল বুঝিয়৷ শেষে নশীরামের উপদেশে হরিনাম 
করিতে করিতে সিংহাসন ত্যাগ করিয়া বনে চলিয়া! গেলেন। বিরঙগাও 
হরিনামে দীক্ষা লইয়া অরণ্যে পিতার সন্ধানে ভ্রমণ করিতে লাগিলেন । 
অবশেষে বনমধ্যে তাহাদের সকলের মিলন হইল--তাছার! তখন সকলেই 
হরিনামে মত্ত--সংসার-বাসনা আর কাহারও নাই। তাহার কার্ধ শেষ 
হইয়াছে দেখিয়া ইহাদের চোখের সন্মুথে নসীরাম জলন্ত চিতায় আরোহণ 
করিয়া প্র্গে চলিয়া গেলেন । 

এই কাহিনী হইতেই বুষিতে পারা যাইবে যে, অহৈতুকী হরিভক্তি 
প্রচারই ইহার উদ্দেন্ত-_ইহার কোন নাট্যিক দাবী নাই। 

রোমার্টিক নাটকের মধ্যে গিরিশচন্দ্র “বিষাদ' নাষক বিয়োগান্তক দাটক- 
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খানির মধ্যে কল্পনার যত উদ্দাম নৃত্য দেখিতে পাওয়া বায়, আর কোন নাটকের 
মধ্যে তাহা পাওয়া যায় না। কাহিনীর অসঙ্গতি ও বদ মধ্যে 
মধ্যে অত্যত্ত পীড়াদায়ক হইয়া উঠিয়াছে, চরিত্রগুলির অসম্ভাব্যতাও ইহার 
শিল্পগুণ বহুলাংশে খর্ব করিয়াছে । নাটকের কাহিনীটি সংক্ষেপে এই প্রকার-_ 
অযোধ্যার রাজা অলর্ক রাজবয়স্ত মাধবের প্রভাবে রাণী সরম্বতীকে পরিত্যাগ 
করিয়া সর্বদা! (51৮৬০ দিন কাটাইয়া চলিয়াছেন। মন্ত্রী আসিয়৷ সংবাদ 
দিল, শক্র রাজ্যের সীমান্ত পর্যস্ত আক্রমণ করিয়াছে, কিন্তু রাজার তাহাতে 
জক্ষেপ নাই । রাণী স্বামীকে পাইবার জন্ত বনু চেষ্টা করিয়া! অবশেষে বিষাদ 
নাম গ্রহণ করিয়া বালকবেশে রাজার রক্ষিতা গণিক! উজ্জ্বলার সেবাকার্য গ্রহণ 
করিল। উজ্জ্বল রাজাকে বশীভূত করিয়া নিজেই রাজসিংহাসন অধিকার 
করিল, তারপর রাজাকে গোপনে হত্যা করিবার উদ্দেশ্যে বন্দী করিয়া রাখিল। 
একদিন বিষাদ অচেতন রাজাকে ছই চোরের সহায়তায় মুক্ত করিয়া লঙয়া 
অরণ্যে পলাইয়া গেল । কাশ্শীর-রাজ অযোধ্যার রাণীর ভ্রাতা ; তিনি দূতমূখে 
ভগ্মীর অপমানের কথা শুনিতে পাইয়া! রাজাকে সিংহাসনচ্যুত করিয়া ভগ্ীকে 
সিংহাসনে উপবিষ্ট করাইবার জন্ত সসৈন্তে অযোধ্যা আক্রমণ করিলেন। 
অরণ্যমধ্যে সন্ধান করিয়। তাহার সৈম্ত অলর্ককে খু'ঁজিয়৷ বাহির করিয়া বন্দী 
করিতে গেল, বিষাদ বাধা দিতে গিয়! বিপক্ষ সৈন্তের অন্ত্রাঘাতে প্রাণত্যাগ 
করিল। অলর্ক নিজের পত্ধীকে চিনিতে পারিয়া গভীর অনুতাপে উন্মত্ত হইয়া 
গেলেন । মাধবকে ছুরিকাঘাতে হত্যা করিয়া উজ্জলা নিজেও আত্মঘাতিনী হইল, 
তাহার পাপকার্ধের সহায়ক ছিল বলিয়া তাহার পরিচারিকা সোহাগীকেও এই 
সঙ্গে হত্যা করিল। মৃত্যুকালে মাধব বলিয়! গেল যে, অলর্ক তাহার সহোদর 
ভ্রাতা- তাহার আরও তিন ভ্রাতা আছে, তাহারা সকলেই সংসার-বিরাগী, 
অলর্ককেও সংসারত্যাগী করিবার উদ্দেশে সে এই পথ অবলম্বন করিয়াছিল। 

নাট্যকাহিনীকে বিষাদাস্তক করিবার মুখ্য উদ্দেশ্ত্রেই যেন নাট্যকার শেষ 
অঙ্কের মৃত্যুগ্ুলি সংঘটিত করিয়াছেন, ইহা কাহিনীর স্বাভাবিক পরিণতি 
বলিয়া মনে হয় না, সুতরাং সহজেই ইহাতে পাঠকের মন পীড়িত হইয়া 
পড়ে। নাটকের অন্ততম প্রধান চরিত্র সরম্বতীর মৃত্যুর আকন্মিকতা কাহিনীর 
সকল গৌরব বিনষ্ট করিয়াছে। সেক্সপীয়রের হামলেট নাটকের অন্থকরণে 
গিরিশচন্্ও এখানে রাজ-মাতা! ও সরম্বতীর ছায়ামুতির অবতারণা করিয়াছেন 
কিন্ত ইহাতে কাহিনীর কোন গৌরব বৃদ্ধি পাঁয় নাই। 


গিরিশচজ্জর ঘোষ--যোমার্টিক নাটক ১ 


“মুক্ল-সুঞ্জরা+ পূর্ণা্জ পঞ্চান্ক মিলনাস্ক নাটক। বিভিন্ন দেশের ভুই 
রাজপুত্র ও ছুই রাজকুমারীর প্রেম ও তাহার শ্ভ পরিণতি নিছেশি কয়াউ এই 
নাটকের উদ্দেশ, তথাপি পাত্ডিয়ানার রাক্তপূত্র মুকুল ও কেরোলীর বাক্ষ- 
কুমারী মুঞ্তরার কাহিনীই ইচ্ভার মধ্যে প্রাধান্ত লান্ম করিয়াছে বলিয়া নাটক- 
খাঁনির এই প্রকার নামকরণ করা হইয়াচে | কাহিনীর মধ্যে বৈচিত্রা কিছুই 
নাই, বরং ইহার শেষ (দিকটা অনাবশ্তাক দীর্থাপ্িত হওয়ার ফলে ইডা 
বহুলাংশে একঘেয়ে হইয়া উঠিয়াছে। কাহিনীটি সংক্ষেপে এই--পাতডয়ানার 
জ্োষ্ঠা রাণী তাহার এক কন্তা ও এক বোবা পুত্র সহ কনিষ্ঠা মছ্িষীর 
প্ররোচনায় রাজা; কর্তৃক অরণ্যে নিবামিত ছইলেন। সেখানে রাণী পূত্র- 
কন্ঠাদের সঙ্গচ্যুত হইলেন, পুত্র মুকুল ও কন্যা তারা এক সঙ্গ্যাসীর আশ্রয় 
লাভ করিল। সেই দেশের নাম কেরোলী ; তথাকার বান্তার এক পুত্র এবং 
এক কন্ঠ! ছিল--নাম চক্্রধবজ ও মুগ্তরা। তাহারা সন্ন্যাসীর আশ্রিত রাজপুত্র 
ও রাজকন্যাকে দেখিতে পাইল; চন্দ্রধ্বজ তারার ও মুগ্তরা মুকুলের 
প্রণয়াসক্ত হইল । বহু বাধাবিপত্তি অতিক্রম করিয়া পরিণামে তাহাদের 
মিলন হইল । 

দুঃখের ভিতর দিয়া পাওয়াই প্ররুত পাওয়া--এই নাটকের মধা দিয়! 
ইহাই বলিবার উদ্দেশ্ত । সন্ন্যাসী বলিতেছেন, 

সহজে পাইলে রত না তয় আদর, 
পরীক্ষ! করিয়1! লব প্রেমিক অগ্ত্রর। 
অনল উত্তাপে হয় উজ্জ্বল কাঞ্চন, 
পথ্ীঙ্গণ করিয়া প্রেম বৃঝিবে তেষন । (518) 
প্রেমিক-প্রেমিকার মিলনের পথে নান! সাময়িক বাধার লাঠি করিয়া 
তাহাদের প্রেমের পরীক্ষা করা হইয়াছে-তাহার1 সকল পরীক্ষায় উত্বীর্ণ হইয়া 
মিলনকে মধুর করিয়া তুলিয়াছে। 

কাহিনীর পরিবেশটি অভিমাত্রায় রোমার্টিক, ধূলিমা্টির বত উধের্ব তাচা 
স্থাপিত হইয়াছে । প্রেমের যাদ্ুস্পর্শে বোবা যে ভাষা লাভ করিতে পাবে, 
তাহা কবির কল্পনার ফল হইতে পারে, কিন্তু নাটকের দাবী মিটাইতে পাবে 
না--গিরিশচন্জর এখানে কাব্যের বিষয় নাটকের ভিত্তি করিয়াছেন । 

পারস্তদেশীয় ইতিহাসের পটভূমিকায় পরিকল্পিত কাল্পনিক কাহিনীর উপর 
ভিত্তি করিয়া গিরিশচন্ত্র একথানি পূর্ণাঙ্গ িলনান্তক নাটক রচন1 করেন-- 


2৮৬ বাংলা না্যসাছিত্যের ইতিহাস 

“তাহার নাম 'মনের মতন'। লঘু পরিবেশের মধ্য দিয়! নাট্যকাহিনীটির 
সুত্রপাত হইলেও কিছুদূর গিয়াই ইহার আবহাওয়া অকস্মাৎ অত্যন্ত গর- 
গম্ভীর হইয়। উঠিয়াছে ; তারপর একেবারে শেষ দৃত্তে অপ্রত্যাশিত মিলনের 
মধ্য দিয়া ইহা পুনরায় লঘু স্তরে নামিয়া আসিয়াছে । ইহার মধ্যে সন্দেহ, 
প্রেম, ঈর্ষা, বৈরাগ্য, আত্মদান প্রভৃতি বিষয়ের অবতারণা করা হয়াছে 
এবং ইহাদের মধ্য দিয়। কোন কোন স্থলে কাহিনীর উচ্চাঙ্গ নাট্যিক গুণও 
প্রকাশ পাইয়াছে। নাট্যকার ইহাতে পারস্তদেশীয় কথা সাহিত্যের চরিত্র 


'ও পরিবেশগত বৈশিষ্ট্য আস্ভোপাস্ত অত্যন্ত কৌশলের সঙ্গে রক্ষা করিয়াছেন 
_-তবে ইহাতে নাট্যকারের কল্পনাশক্তির পরিচয় পাওয়! গেলেও, প্রত্যক্ষ 


'জগতের সঙ্গে ইহার কাহিনী সম্পর্কহীন বলিয়। নাটক হিসাবে ইহা তেমন 
'কার্ধকর হইতে পারে নাই। কাহিনীটি সংক্ষেপে এই,_কাউলফ ও দেলেরা 
পরস্পর গভীর প্রণয়াসক্ত হইয়াছে, কিন্তু টাহেরের সঙ্গে দেলেরার বিবাহ 
'হইবার কথা। বাদশা মিজান কাউলফের বন্ধু সেই স্যত্ত্রে বেগম 
গোলেন্দানের সঙ্গেও তাহার পরিচয় আছে। মির্জান সন্দেহ করিল, 
'গোলেন্দান কাউলফের প্রণয়াসক্ত । এই সন্দেহে মির্জান ফকির সাজিয়া 
বিবাগী হইয়া গেল। স্বামীর জন্ত গোলেন্ান৪ ফকিরণী সাজিয়া মনোদুঃখে 
প্রাসাদ হইতে বাহির হইয়া গেল। কাউলফ একথা জানিয়া নিজেও পাগল 


হইয়া! দেশত্যাগী ছইল। এদিকে টাহেরের সঙ্গে দেলেরার বিবাহ হওয়া 
সত্বেও ভুল করিয়া! টাহের দেলেরাকে “তালাক্‌” দ্িল। পরে ভুল বুঝিতে 


পারিল। এখন অন্ত আর একজন তাহাকে বিবাহ করিয়। “তালাক্‌' ন। দিলে 
সে পুনরায় দেলেরাকে বিবাহ করিতে পারে না। সেইজন্ত একটা পাগলকে 
ধরিয়া আনিয়! তাহার সঙ্গে তাহার বিবাহ দিল-_স্থির হইল পাগল কিছু 
টাকা লইয়া বিবাহের পরদিন তাহাকে “তালাক্‌” দিয়া যাইবে । সেই পাগল 
কাউলফ। সে দেলেরাকে বিবাহ করিল-_বাসর ঘরে তাহাদের পরিচয় 
হইল। তখন কেহ কাহাকেও ত্যাগ করিতে চাছিল ন1|। শেষ পর্যন্ত 
তাহাদের প্রেম অক্ষুণ্ণ রহিল। মির্জান নিজের ভুল বুঝিতে পারিল, 
গোলেন্দানের সঙ্গে তাহারও পুনরায় মিলন হইল। কাহিনী-বিগ্তাসে 
নাট্যকার এখানে কতকট! কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন ; নাটকের মূল কাহিনীর 
সঙ্গে ইহার একটি শাখা-কাহিনী এমন সহজভাবে আনিয়া সংযুক্ত করিয়াছেন 
যে, তাহাতে নাট্যকাহিনীর পরিণতি অত্যন্ত সহজ হইয়াছে। 

ছইটি সমবযুস্ক। কুমারীর নাম-সম্পফ্িত সামান্ত একটু গোলংবাগের উপর 


গিরিশচজ খোষ--রোমান্টিক নাটক ১৮৭ 


ভিত্তি করিয়া গিরিশচজ্জর একখানি ঘটনা-বহুল পঞ্চাঙ্ব বিশোগান্তক নাটক রচনা 
করিয়াছিলেন-__তাহার নাম '্রাস্তি। যদিও কয়েকটি এতিহাসিক চরিত্রের 
নাম আনিয়া! ইহার সহিত যুক্ত কর! হইয়াছে, তথাপি কাহিনীটি আছোপাস্ত 
কল্পনামূলক-_সেইজন্ত ইহা গিরিশচক্ছের রোমার্টিক নাটকের অস্তগত বলিয়া 
বিচার করিতে হয়। নাটাকার ইহাকে 'ত্রাস্তিমূলক বৈচিত্র্যপৃণ নাটক" 
বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। বলা বাহুলা, ইহার অর্থ খুব স্পষ্ট নহে সেইছন্ত 
সাধারণভাবে ইহাকে রোমান্টিক নাটক বলিয়া নির্দেশ করাই সঙ্গত। 

মাধুরী উদয়নারায়ণের গোপনে বিবাহিতা স্ত্রীর কন্তা ও লপিতা তাহার 
গৃহে প্রতিপালিতা বদ্ধকন্তা । উদয়নারায়ণ ইহাদের বিবাহ দিবার উদ্দেস্তে 
একদিন ফাগুয়। উৎসব উপলক্ষে ছুই বিভিন্ন গ্কানের ছই জমিদার-পুত্রকে 
তাহার বাড়ীতে নিমন্ত্রণ করিয়া আনেন--তাহাদের নাম নিরজন ও পুরঞজন, 
ইহারা পরম্পর বদ্ধু। নিরঞ্জন ললিতার ও পুরঞ্জন মাধুরীর প্রেমে পড়িল। 
কিন্তু ইনার মধ্যে একটু গোল বাধিল--নিরঞ্জন মনে করিল, সে যাহাকে 
ভালবাসিল, তাহার নাম মাধুরী। সে পিতাকে জানাইল, সে মাধুরীকে 
বিবাহ করিবে। সেই মতে পিতা উদয়নারায়শের কন্ঠ! মাধুরীর সঙ্গে তাহার 
বিবাহ স্থির করিলেন। তারপর বিবাহের যুহূর্ত যখন আসন্ন হইয়া আলিল, 
তখন সে বন্ধু পুরঞ্জনের হাবভাব দেখিয়া বুঝিল যে, মাধুরী পুরঞ্জনের 
আকাজ্কিতা নুতরাং সে বন্ধুর পথে, অন্তরায় না হইবার জন্ত গৃহত্যাগ করিয়! 
চলিয়া গেল। সেই লগ্নে পুরঞনের সঙ্গেই মাধুরীর বিবাহ হইল। ললিতা 
বিবাগিনী হইয়া! গেল। নাটকের মূল কাহিনী প্ররুতপক্ষে এখানেই শেষ 
হইয়াছে; কিন্ত এখান হইতে নাট্যকার কাহিনীটিকে নান। বিচিত্র ও 'অতি- 
নাট্যিক ঘটনা-প্রবাহের ভিতর দিয়া উদ্দেত্রহীন ভাবে লইয়া অগ্রসর 
হইয়াছেন। ইহার পর মাধুরী পুরঞ্ণন কর্তৃক 'বেশ্তা-কন্তা' বলিয়! আকশ্মিক- 
ভাবে পরিত্যক্ত হইয়া সরফরাজ খার লোলুপ দৃষ্টিতে পতিত হইল, উদর- 
নারাস্থণের হন্তে নিরঞ্রনের পিতা শ্হিত হইলেন, মিধ্য। হত্যাকারী বপির়! 
নিরঞ্জন ধৃত হইল, তারপর বধ্যভূমি হইতে পুরঞ্জন কর্তৃক উদ্ধার প্রাপ্ত হইল। 
উদয়নারায়ণ মুশিদকুলি খাঁর বিরুদ্ধে বুদ্ধ ঘোষণা করিয়। নিরঞ্জনের হন্ে 
আহত হইয়া প্রাপত্যাগ করিলেন, *গোপনে বিবাহিতা পদবী” অরনদা তাহার 
সঙ্গে সহমরণে গেল, তাহার মৃত্যুশষ্যার পার্ে পুরন ও মাধুরীর পুনগিলন ও 
নিরঞ্জন ও ললিতার হিলন হইল । শেষ মুহূর্তে নিরঞন বুঝিল। সে যাহাকে 


১৮৮ বাংল! নাট্যসাহিতোর ইতিহাস 


ভালবানিয়াছিল, তাহার নাম মাধুরী নহে, ললিতা । যদিও শেষ পর্যন্ত 
ইহাতে মিলনের কথাই বলা হইয়াছে, তথাপি যে পরিবেশের ভিতর দিয়া 
এই মিলন সম্ভব হইয়াছে-_তাহা চারিদিক দিয়া বিষাদপূর্ণ বলিয় মিলনান্তক 
নাটক হিসাবে ইহা সার্থক হইতে পারে নাই, অর্থাৎ ইহা! 19০090৮ ০? 
০৮০: না হইয়া 5590. 0? 62101 হইয়াছে, অথচ ইহাতে ষে ৪০: বা 
্রাস্তিটুকু নির্দেশ করা হইয়াছে, তাহা লঘু কমেডিরই বিষয় ছিল, ট্র্যাজিডির 
বিষয় ছিল না। 

নাটকটিকে একটি পর্চাঙ্ক রূপ দিবার জন্যই যেন ইহাতে কতকগুলি 
অনাবহ্াীক ঘটন! ও দৃশ্টের সমাবেশ করা হুইয়াছে, এতত্বযতীত ইহাদের আর 
কোন তাৎপর্য খুঁজিয়া পাওয়া! যায় না। কোন চরিত্রটিই ইহাতে রসম্ভৃতি 
লাভ করিতে পারে নাই । নিরঞ্জন ও পুরঞ্জনের বন্ধুত্ব ইহার মধ্যে সামান্য একটু 
লক্ষ্য করিবার বিষয়, কিন্তু তাহা উচ্চ আদর্শবাদের উপর প্রৃতিঠিত, অবশ্থা এই 
আদর্শও যে শেষ পর্যস্ত সমান ভাবে রক্ষা পাইয়াছে তাহাও নহে, মধ্যে মধ্যে 
ইহাদের একের অন্তের প্রতি আকম্মিক ও অসঙ্গত ব্যবহার তাহাও কুন 
করিয়াছে । 

রোমার্টিক বিষয়বস্ত্ লইয়া | গিরিশচন্দ্র আর একখানি ক্ষুদ্র গীতিনাট্য রচনা 
করেন--ইহার নাম “যায়াতরু। ইহার বিষয়বস্তু অত্যন্ত সাধারণ--গন্ধররাজ 
চিত্রভান্ুর দৌহিত্র সুরত স্ত্রীমুখ দর্শন করিবার ভয়ে সখাগণ সমভিব্যাহারে 
গভীর বনের মধো আসিয়া প্রবেশ করিয়াছে । মাতা! গন্ধর-রাজকন্যা হইয়া 
মন্ষ্বকে বিবাহ করিবার জন্ত, চিত্রভান্গ স্ত্রীজাতির উপর বিরূপ হইয়া তাহার 
দৌহিত্রকে জন্মাবধি স্ত্রীমুখ-দর্শন হইতে বিরত রাখিয়াছেন । বনদেবী ফুলহামি 
একথ| জানিতে পারিলেন। তিনি স্থুরতের এই স্পর্ধা ভাঙ্গিবেন বলিয়া 
প্রতিজ্ঞা করিলেন--তিনি সুযোগ সন্ধান করিয়া তাহার পিছনে পিছনে 
বেড়াইভে লাগিলেন । সেই অরণ্যের মধ্যে স্থুরতের জননী উদাসিনী কর্তৃক 
স্বামী পরিত্যক্ত! হইয়া! একাকিনী দীনভ্ভাবে জীবন যাপন করিতেছিলেন। তিনি 
ফুলহাসিকে তাহার কার্ষে সাহাষ্য করিবেন বলিয়। প্রতিশ্রুতি দিলেন । তিনি 
এক মায়াতর সৃষ্টি করিলেন, স্থুরত তাহার সখাগণসহ এই মায়াতরু দেখিয়! মুখ 
হুইয়। গেল-_এই মায়াতরু হইতে ক্রমে ক্রমে এক একজন রমণী নিষ্কান্ত হইয়া 
ন্থুরত ও তাহার এক একজন সখার সঙ্গে মিলিত হইল । কাহিনীর মধ্যে আর 
কোন বৈশিষ্ট্য নাই, কিংব! ইহার পরিণতিও খুব ন্থম্পষ্ট নে 


গিরিশচন্র ঘোষ-_রোমার্টিক নাটক ১৮৯ 


'মোহিনী প্রতিমা" গিরিশচন্দ্র একখানি প্রেম-বিষয়ক গীতিনাট্য। ইহার 
উদ্দেস্তরূপে নাট্যকার এই কয়টি পদ মুখবন্ধেই উদ্ধৃত করিয়াছেন 
পাবাণে গ্রেষের স্থান পাবাণেও গলে প্রাণ 
পাবাণে প্রেমের খেল! কোথা! তার সীমা ? 
প্রতিদিন আশা যার পাষাণ ফিরিয়া চার 
পাবাণ আঁঙ্কত দেখে মোহিনী গুতিম1। 


এক গণিকার সত্যে আবদ্ধ হইয়া একজন শিল্পী বিবাছের পর তাহার স্ত্রীর 
সঙ্গে সকল সম্পর্ক পরিত্যাগ করে । পবিত্র প্রেমের স্পশে গণিকার জীবনের 
সকল শ্লানিম! ঘুচিয়! যায়, সে শিল্পীর বিবাহিতা পত্বীর ছঃখ সকল অন্তর দিয়! 
অনুভব করে--তারপর শিল্পীকে পুনরায় আর এক সত্যে আৰন্ধ করিয়া সে 
তাহার নিকট তাহার পত্ধীকে 'সমর্পণ করে । এই পুণা মিলনে শিল্পীর সকল 
সাধনা সিদ্ধ হয়। 

এই ক্ষুত্র গীতিনাট্যটি গিরিশ-প্রতিভার একটি পরম বিশ্য়। ইহার মধ্যে 
প্রেমের যে উচ্চ আদর্শ প্রতিষ্ঠা কর! হইয়াছে, গিরিশচন্দ্রের অন্ত কোন রচনার 
ভিতর দিয়! তাহার আভাসও পাওয়া যায় না? অন্তত্র এই প্রেমই আধ্যাত্মিকতার 
রূপ লাভ করিয়াছে, কিন্ত এখানে তাছা৷ সহজ মানবিক সম্পর্কের ভিতর দিয়াই 
স্বর্গীয় হইয়া উঠিয়াছে । 

প্রায় আগ্ভোপান্ত সঙ্গীত দ্বারা গিরিশচন্দ্র আর একখানি রোমার্টিক নাটিকা 
রচনা করেন--তাহার নাম “মলিন-মাল1”। ইহার ভাষায় ভারতচন্ত্রের প্রভাব 
অত্যন্ত স্পষ্ট, নাট্যকার নিজেও ইহার মুখপত্রে ভারতচজ্দ্ের চারিটি পদ উদ্ধৃত 
করিয়াছেন। এতথ্যতীতও রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের গীতিনাটাগুলির 
প্রভাব ইহার উপর স্পষ্ট অনুভব করা যায়। বিষয়বস্তটি এই-_লক্কান্ধীপাধিপতির 
পুত্র লহরকুমার বিমাতার চক্রান্তে পড়িল-_রাজা! রাণীকে একখানি মাল! 
পরাইয়াছিলেন, বিমাতা সেই মাল! রাজকুমারকে পরাইল। রাজকুমার লহর 
বিমাতার প্রতি ভক্তিবশত সেই মালা গ্রহণ করিয়! নিজকণ্ঠে পরিল, তারপর 
রাণী রাজাকে ডাকিয়! দেখাইল যে তাহার কঠের মালা রাজকুমার নিজের কণ্ঠে 
লইয়া পরিয়াছে, অতএব সে বিষাতার প্রতি অন্গুরাগ পোষণ করে। রাজা 
ইহাতে জুদ্ধ হইয়া ,পহরকুমারকে এক ভগ্ন তরীতে করিয়া সমূহে ভালাইয়া 
দিলেন। ন্সেহবশত মন্ত্রী তাহার সঙ্গী হইল। মালদ্বীপের উপকূলে গিয়! 
তরী ভূষিল, রাজকুমার কোনযতে তীরে উঠিল, অন্তাত লঙগীরাও তীরে উঠিয়া 


১৯০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


আলিল। মালম্বীপের রাজকুমারীছ্য়ের নাম বরুণা ও তরুণা। তাহারা 
রাজকুমারকে আতিথ্য দান করিল । পরে মন্ত্রীর নিকট হইতে মালদ্বীপের রাজা 
সকল বৃত্তান্ত শুনিলেন। কিছুদিন পরে অনুতপ্ত লঙ্কান্বীপাধিপতিও পুত্রের 
সন্ধানে সেখানে আসিয়া উপস্থিত 'হইলেন। মালঘ্বীপাধিপতি নিজের কন্তা 
বরুণাকে লহরকুমারের হস্তে অর্পণ করিতে চাহিলেন ; কিন্তু লহরকুমার এই 
বলিয়। পুনরায় তরীতে আরোহণ করিয়া নিরুদ্দেশ যাত্রা করিল-_ 

পিতা! বিদায় মাগি, নমি চরণ-তলে, 

কলগ্কমাল! মম আছিল গলে, 

যাই মলিনমালা আজি ভাসায়ে জলে, 

সখ! হৃদি কমলে। 
নৃপতিদ্বয় দ্রুত তরীতে আরোহণ করিয়া তাহার সন্ধানে বাহির হুইলেন। 
কাহিনীটির মূলে একটি মিথ্যা কলঙ্কের ঘ্বণ্য ইঙ্গিত থাকিলেও, একটি স্বর্গীয় 
প্রেমের শুচি-স্পর্শে ইহা পবিত্র হইয়াছে বলিয়া বোধ হইবে। নাটিকাট 
চিত্ররস-সমৃদ্ধ, কবিত্বের স্পর্শ ইহাকে সজীব করিয়াছে! 

গিরিশচন্দ্র “হীরার ফুল" নামক একখানি রোমার্টিক গীতি-নাটিকা রচনা 
করেন। ইহা আকারে নিতান্ত ক্ষুদ্র, মাত্র পাঁচটি দৃশ্তে সম্পূর্ণ । রুশদেশীয় 
রূপকথ1 96০0৪ ০? 679 [106:-এর সঙ্গে ইহার কাহিনীর সামান্ত সাদৃশ্য 
আছে। মদন ও রতির সহায়তায় কি ভাবে এক অপ্রেমিক রাজপুত্র ও 
অপ্রেমিকা রাজকুমারীর মিলন সম্ভব হয়, তাহাই সংক্ষিপ্ত গীতি-নাট্যাকারে 
এখানে বর্ণিত হইয়াছে । রচনার দিক দিয়া ইহার বিশেষত্ব কিছুই অন্ভব 
করিতে পারা যায় না। তবে ইহার মধ্যে একটি অতি লঘু পরিবেশ অতি সহজে 
সৃষ্ট হইয়াছে বলিয়া মনে হইবে-_গীতে ও কথায় কাহিনীটির প্রবাহ সাবলীল 
হইয়! উঠিয়াছে। 
রাজকুমারী মলিনা ও রাজপুত্র বিকাশের একটি রোমার্টিক প্রণয়াখ্যান 

অবলম্বন করিয়। গিরিশচন্দ্র 'মলিনাঁবিকাঁশ' নামক একখানি ক্ষুর্্ গীতিনাট্য 
রচনা করেন। রাজকুমার বিকাশ প্রতিজ্ঞা করিয়াছিলেন ষে, যে-নারী 
তাহাকে রাজকুমার না জানিয়া প্রেম নিষেদন করিবে, তিনি তাহাকেই বিবাহ 
করিবেন, অন্ত কাহাকেও বিবাহ করিবেন না। এদিকে ভিন্ন দেশের এক 
রাজকুমারীর উপরও দৈবাদেশ ছিল যে, যতদিন তাহার বিবাহ না হয় 
ততদিন যে অরণ্যে সন্ন্যাসিনীর বেশে জীবন যাপন করিবে--বিবাছের পর 
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গৃছে ফিরিতে পারিবে ; এই রাজকুমারীর নাম মলিনা। অরণামধ্যে ছগ্বেশী 
রাজকুমারের সঙ্গে সন্্যািনী রাজকুমারীর মিলন হুইল, তাহারা পরস্পর" 
পরম্পরের প্রতি আকুষ্ট হইল, তারপর শিব-সাক্ষাতে তাহাদের বিবাহ হইল। 
এই কাছিনীর উপর ভিত্তি করিয়া গিরিশচন্দ্র এই ক্ষুদ্র নাটকখানি রচনা 
করিয়াছেন। রচনার গুণে কাহিনীটি ল্িগ্কধ ও পবিত্র হইয়া উঠিয়াছে। 
রচনায় কোন কোন স্থলে পদ্য ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহাতে প্রণয়-কাছিনীটির 
গীতিনুর বধিত হইয়াছে । অন্ত কোন বৈশিষ্ট্য ইহাতে নাই। রচনা ও 
কাহিনী-পরিকল্পনার দিক দিয়া ইহার মধ্যে রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনে রচিত 
গীতিনাট্যসমূহের প্রভাব অনুভব করা যায়। 

গিরিশচন্দ্রের রোমাটিক গীতিনাট্যগুলির মধ্যে “স্বপ্নের ফুল” নামক নাটক- 
খানির একটু বিশেষত্ব আছে। নাট্যকার ইচছাকে রূপক বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন, ইহার চরিত্রগুলি নৈর্ব্যক্তিক ও ভাবাশ্রিত মাত্র--যথা, ধীর, অধীর, 
মনোহরা, ঘুধী, বেলা ও অন্যান্ত বনফুল ইত্যাদি। ইহ! একটি নিশাস্বপ্ন, 
প্রেম যে আত্মবিসর্জন, অহঙ্কার নহে--ইহাই ইহার বক্তব্য বিষয়। ইহার 
পরিবেশের পরিকল্পনায় সেক্সপীয়রের 4. 11821517161 1516765 107601- 
এর কতকট! প্রভাব অনুভব করা যায়। স্বপ্র ও নৈর্যক্তিক ভাব অবলম্বন 
করিবার ফলে কাহিনীটি অত্যন্ত দুর্বল হইয়া পড়িয়াছে। 

বাংল! দেশের একটি সুপরিচিত বূুপকথা অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্দ্র 
একখানি রোমার্টিক গীতিনাট্য রচনা করেন, তাহার নাম “ফণীর মণি'। 
বাংলার প্রসিদ্ধ রপকথা-সংগ্রাহক রেভারেও্ড লালবিছারী দে'র 7০1 7165 
০0 7662] নামক গ্রন্থে 78 00800 নাষে এই রূপকথাটির একটি 
ইংরেজি অনুবাদ প্রকাশিত হইয়াছিল। এই কাহিনীরই একাংশের উপর 
ভিত্তি করিয়া নাটিকাঁটি রচিত হইয়াছে । কাহিনীটি সম্পর্কে প্রচলিত কোন 
স্থানীয় জনশ্রতিও গিরিশচন্ত্রের নাটকের ভিত্তি হইতে পারে, কিংবা নাঁট্যিক 
প্রয়োজনেও গিরিশচন্দ্র উক্ত লালবিহারী দে সংগৃহীত কাহিনীর মূল লক্ষ্য স্থির 
রাখিয়া এখানে সেখানে একটু পরিবর্তন করিয়াও লইতে পারেন । 

রূপকথাটির নাট্যরপ এখানে খুব সার্থকতা লাভ করিতে পারিয়াছে, এমন 
কথা বলিতে পারা বায় না; কারণ, রূপকথার মধ্যে আনুপৃর্থিক একটি বস 
নিবিড় হইয়া! থাকে। নাট্যিক প্রয়োজনে ইছার মধ্যে মূল কাহিনীর বহিভূতি 
কতকগুলি চরিত্র আনিয়া গ্রবেশ করাইবার ফলে তাহা বহুলাংশে ইহাতে ' 
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বিক্ষিপ্ত হইয়া পড়িয়াছে। রূপকথার রাজ্যে আধুনিক বাস্তব জগতের কোন 
চরিত্রের স্থান হইতে পারে না? কারণ, তাহা স্বপ্র-জগৎ, সত্যের জগৎ নয়। 
গিরিশচন্দ্র এই ভূল করিয়াছিলেন। গিরিশচন্দ্র হয়ত তাহা নিজেও বুঝিয়া- 
ছিলেন, সেইজন্য অন্থরূপ প্রয়াস পরবর্তী জীবনে আর কখনও করেন নাই। 
তবে গিরিশচন্দ্র সকল সম্ভাবিত ক্ষেত্র হইতেই নাট্যবস্তর সন্ধান করিবার 
'ষে বিপুল প্রয়াস করিয়াছিলেন, ইহার মধ্যে তাহারই পরি5য় পাওয়া যায়। 

পারস্তদেশখীয় উপকথা অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্্র আর একখানি গী(তিনাট্য 
রচনা করেন--তাহার নাম 'পারস্ত-প্রস্থন” বা “পারিসানা'। উজীর কর্তৃক 
বসোরার নবাবের জন্য ক্রীত পারিসানা নামক এক ন্ুন্বরী ক্রীতদানাকে কি 
ভাবে উজীরের পুর নুরুদ্দীন নিজেই পদ্বীরূপে লাভ করিল, তারপর নবাবের 
ক্রোধ হইতে রক্ষা পাইবার জন্য বোগ্দাদে পলাইয়। গিয়া অবশেষে হারুণ- 
'অল্-রসিদের সহাম্গতায় বসোরায় ফিরিয়া আসিয়৷ নিজেই বসোরার তখ.ত. 
লাভ করিল, এই গীতিনাট্যে তাহাই বণিত হইয়াছে । ঘটনাবহুল হইলেও এই 
গীতিনাট্যের লঘু পরিবেশটি কোথাও ক্ষুণ্ন হইয়াছে বলিয়া! বোধ হইবে না। 
পারিসানার চরিত্রটির 'পারস্ত-প্রন্থন' নামকরণ সার্থক হইয়াছে--পুষ্পের মতই 
ইহা নির্খল ও পবিত্র । 

রোমান্টিক বিষয়বস্ত লইয়া গিরিশচন্দ্র যে সকল গীতিনাটিকা রচনা 
করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে 'দেলদার' গীতিনাট্যখানিও রূপকাশ্রিত। ইহাকে 
নাট্যকার 'রূপক গীতিনাটা বলিয়৷ উল্লেখ করিয়াছেন। কতকগুলি নৈর্ব্যক্তিক 
চরিত্র--্ধথা নেশা, পিয়াসা, কুহুকীী, কুহকিনী, ম্বর-সঙ্গিণী, ভাব-সঙ্গিনী 
প্রভৃতির সহায়তায় একটি রাজকুমার ও তাহার সখার ছুই অগ্সরাকুমারীর 
সঙ্গে প্রণয়-বৃত্তাস্ত বর্ণনা করাই নাটকখানির উদ্দেন্ত। 'কুহক-কাননে'র মধ্যে 
এই প্রণয়ের পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হুইয়! পরম্পর পরস্পরের সঙ্গে মিলিত হইল । 
একান্ত ভাবে ভাবসর্বস্ব ও নৈর্ব্যক্তিক বিষয়বস্তর উপর নির্ভর করিবার ফলে 
ইহার বর্ণনা অত্যন্ত অম্পই ও বৈচিত্রাহীন হুইয়া পড়িয়াছে। সেইজন্ত ইহার 
কাহিনীর গতিও খুব সাবলীল ও স্বচ্ছ বলিয়া বোধ হইবে ন!। 

“বাসর” গিরিশচন্দ্রের আধরাজ-মহিমা-কীতিত গীত-প্রধান রোমার্টিক 
নাটক । উজ্জজিনীরাজ বিক্রমা্দিত্য সম্পর্কিত একটি উপকথা। অবলম্বন করিয়া 
এই নাটক রচিত হইয়াছে। ভারতে অনার্য শকরাজদ্বের অবসানে 
বিক্রমাদিত্যকে অবলগ্ধন করিয়া কি ভাবে যে আর্ধধর্মের পুনঃপ্রতিষ্া। হইল, 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ---রোমা্টিক নাটক ১৯৩ 


প্রধানত তাহাই নির্দেশ করা এই নাটকের উদ্দেপ্ত। ইহার অধিকাংশ 
লঙ্গীতেই আর্ধ-গরিমা কীতিত হইয়াছে। বল! বাহুল্য, সমসামগিক স্বদেশী 
আন্দোলনের মধ্য দিয়া যে দেশাস্মবোধের প্রেরণ সেদিন সমাজে আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছিল, ইহার মধ্য দিয়াও তাহারই অভিব্যক্তি দেখা দিয়াছে। একটি 
উপকথাকেই এখানে নাট্যরূপ দেওয়া হইয়াছে মাত্র, ইহার আর কোন 
নাটকীয় মূল্য নাই। ইহা আন্ভোপাত্ত গন্ে রচিত এবং ইহা গিরিশচন্দ্রের 
নাটকীয় গদ্ভ রচনার একটি অতি প্রশংলাহ্‌ নিদর্শন | 

মৃত্যুর কিছুদিন পূর্বে গিরিশচন্জ্র “মিলন-কানন' নামক একখানি গীতিনাট্য 
রচনায় হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন । ইহার ছুইটি মাত্র দৃশ্ত রচিত হইয়াছিল, এমন 
'কি দ্বিতীয় দৃশ্তটও অসম্পূর্ণ রহিয়াছে । গিরিশচন্দ্র ইহা আর শেষ করিয়া 
যাইতে পারেন নাই; তাহার মৃত্যুর পর অসম্পূর্ণ অবস্থাতেই ইহা প্রকাশিত 
হুইয়াছে। 

আরব্য উপন্তাসের আলাদীনের আশ্চ্ষ-প্রদীপ কাহিনী অবলম্বন করিয়া 
গিরিশচন্দ্র একখানি “রঙ্গ-নাটিকা' রচনা করেন। চুল নৃত্যগীত ও বাগ্‌- 
বৈদগ্ধ্যে একটি লঘু পরিবেশ ইহাতে সুন্দর স্থষ্টি হইয়াছে । এই শ্রেণীর নাটক 
রচনায় গিরিশচন্দ্রের স্বাভাবিক প্রতিভার একটি স্বাধীন বিকাশ দেখিতে পাওয়া 
যায়। তাহা তাহার পরবর্তী নাটক 'আধু হোসেনের আলোচনা সম্পর্কেও 
দেখিতে পাওয়া যাইবে । ইহার সংলাপ ও চিত্র পরিবেশনের মধ্যে আরব্য- 
উপন্তাসের অলোক-জগতের আভাসটুকু বর্তমান রহিয়াছে । ইছার আস্ভোপাস্ত 
সমগ্র কাহিনীটি ষেন একটি চটুল নৃত্যের ছন্দে বাধা, এই গুণেই ইছা রসোচ্ছল 
হইয়া উঠিঘাছে। ইহার মধ্য দিয়! কয়েকটি সঙ্গীত রচনায় গিরিশ চন্দ্র উচ্চাঙগের 
রচনা-কৌশলের পরিচয় দিয়াছেন । 

আরব্য উপন্তাসের বিষয়বন্ত অবলম্বন করিয়! গিরিশচন্দ্র যে করখানি 
গাতিনাট্য রচনা করিয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে “আবু হোসেন' বা “হঠাৎ 
বাদসা'ই সর্বশ্রেষ্ঠ । ইহাকে নাট্যকার 'কৌতুকপূর্ণ গতিনাট্য' বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন। লেখকের ' রচনাগুণে ইহার কৌতুক রসটি আগ্ভোপাস্ত শ্বচ্ছন্দ 
গতিতে প্রবাহিত হইয়। গিয়াছে, কোথাও এতটুকুও আড়ষ্ট হুইয়! পড়ে নাই। 
ইহার একক ও ঘ্বৈত সঙ্গীতগুলি ইহার সমস্ত পরিবেশটিকে লঘু ও সহঞ্জ- 
উপভোগ্য করিয়! তুলিয়াছে, ইহার মধ্যে উচ্চাঙ্গ নাট্যিক গুণ কিছু না থাকি লেও 


ইহার চুল রসালাপ ও লঘু সঙ্গীত ইহার উপর এমন এক রস বিস্তার করিয়াছে 
দ্বিতীয় ভাঁগ---১৩ 


১৯৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


যে, তাহাতে সহজেই মনকে আকর্ষণ করিতে পারে। সেইজন্ত ইহা গিরিশ- 
চন্দ্রের নাটকসমূহের মধ্যে অন্ততম জনপ্রিয় নাটক হইয়! উঠিয়াছিল। ইহার 
কাহিনীটি স্থপরিচিত তথাপি এখানে সংক্ষেপে উল্লেখ করিতেছি--বোগ্দাদের 
খালিফ. হারুণ-অল্-রসিদের অচ্ুগ্রহে আবু হোসেন তাহার অজ্ঞাতে একদিনের 
জন্ত বাদশাহী তখত,'লাভ করিল, পরদিন পূর্ব অবস্থায় ফিরিয়! আসিয়া 
বাদশাহ অবস্থায় সে রোশেনা নামী ষে এক যুবতীকে দেখিয়া! ভূলিয়াছিল, 
তাহাকে পাইবার জন্ত ব্যাকুল হইল। রোশেনা! বেগমের বাদী। 
বাদশাছের অনুগ্রহে আবু হোসেন রোশেনাকে লাভ করিল, কিন্তু আবু 
হোসেনের অর্থকষ্ট দূর হয় না। সে কপটতা করিয়া বাদশাছের নিকট হইতে 
কিছু অর্থ আদায় করিয়া লইল। শেষ পর্যস্ত বাদশাহের অনুগ্রহে তাহার 
সাংসারিক স্বচ্ছলতাও ফিরিয়া আসিল। কাহিনীটি পড়িতে পড়িতে মনে হয়, 
একটি রঙিন স্বপ্ চোখের পাতার উপর দিয়! লঘু পদভরে নাচিয়! যাইতেছে, 
কাহিনীটি শেষ হইয়া গেলে মনের উপর ইহার আর দাগ থাকে না, কিন্ত 
নাসিকায় আতরের খোস্বো যেন তখনও লাগিয়া! থাকে, কানের ভিতর গানের 
স্থর অনেকক্ষণ রিনিরিনি করিয় বাঁজিতে থাকে । 


সামান্রিক নাটক 


বাংলার সামাজিক জীবনের বিভিন্ন স্তরে যে বিচিত্র নাটকীয় উপাদান 
বিক্ষিপ্ত হইয়া আছে, তাহার বথার্থ ব্যবহার করিতে পারিলে যে বাংল। সাহিত্যে 
উচ্চাঙ্গ সামাজিক-নাটক রচিত হইতে পারে, সে কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি। 
কিন্ত তাহা ব্যবহার করিবার পুর্বে নাট্যকারের এই বিচিত্র উপকরণ সম্পর্কে 
ষে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত৷ থাকার প্রয়োজন, তাহ! প্রথমেই বলিয়া রাখিতে 
হইতেছে । ব্যাপক সামাজিক অভিজ্ঞতার উপর মানব-চরিত্রের জটিল রহন্ত- 
সম্পর্কে স্থগভীর অস্তরূ্টি ও ব্যক্তিচরিত্র সম্পর্কে আস্তরিক সহানুভূতি না 
ধাকিলে সামাজিক নাটক রচনায় কেহ কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন না । বিশেষত 
সামাজিক নাটক কেবল মাত্র ব্যক্তি-জীবনের বাহিক ঘটনার উত্থান-পতনের 
বর্ণনামাত্র নহে $ ইহার মধ্যে যে প্রচ্ছন্প সমস্তা আছে, জীবনের গভীরতর স্তর 
হইতে তাহ! উদ্ধার করিয়া লইয়! সামাজিক কর্তব্যবোধ ও আত্মবোধের সঙ্গে 
তাহার সংঘর্ষ স্ত্টি করাই ইহার উদ্দেন্ত। সামাজিক নাটকের সমন্তা 
কোন সঙসামগ্িক সামাজিক লমন্তা নহে, অর্থাৎ সামাজিক নাটকে যে 


গিরিশচন্্র ঘোষ-_সামাজিক নাটক ১৯৫ 


সকল সমন্তার অবতারণা করা হইয়া থাকে, তাহা বিধবা-বিবাহ, পণপ্রধধী, 
মন্তপান প্রভৃতির মত কোন সমসাময়িক সামাজিক অবস্থা-বৈগুণ্য নহে, বরং 
বিশেষ কোন সামাজিক পরিস্থিতির অন্ততৃক্তি ব্যক্তি-চরিত্রের সুগভীর জীবন- 
সমস্যা । নরওয়েদেশীয় প্রলিগ্ধ নাট্যকার ইব্সেনের 4 10০0115 120%56 নাটক- 
খানির সঙ্গে গিরিশচন্দ্র যে কোন সামাজিক নাটকের তুলনা! করিলেই এই 
উক্তির তাৎপর্য বুঝিতে পারা যাইবে। 

গিরিশচন্তের প্রতিভা এই শ্রেণীর সামাজিক নাট/রচনার প্রতিকূল ছিল। 
কারণ, প্রত্যক্ষ জীবনের প্রতি ধা্ছার স্ুগন্ভীর মমতা নাই, সমুচ্চ আধ্যাব্মিক 
ও নৈতিক আদর্শই ধাহার লক্ষ্য, তিনি কেন করিয়া প্রত্যক্ষ জীবনের পন্ধিল 
আবর্তের মধ্যে নিজের দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখিতে পারেন? পূর্বেই বলিয়াছি, 
গিরিশচন্ত্র নিজেও এই শ্রেণীর রচনাকে 'নর্দম। ঘাটা' বলিয়া অবজ্ঞা করিয়াছেন 
--এই সকল রচনার সঙ্ে তাহার কোন আন্তরিক যোগ স্থাপিত হইতে পারে 
নাই। অতএব ইহাদের রচনায় গিরিশচন্ত্রের স্থুগভীর অন্তর নিগোজিত 
হয় নাই। 

সমলাময়িক বাংলার সামাজিক সমস্তা, যেমন মগ্কপান। পণপ্রথ1, বিধবা- 
বিবাহ প্রভৃতির নিন্দাই গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটকের লক্ষ্য। এই 
সকল সমসাময়িক সামাঞ্জিক সমন্তা সম্পর্কে গিরিশচন্দ্র নিজে যে সর্বদা 
দুশ্চিন্তা পোষণ করিতেন, তাহ! নহে ; কারণ, পূর্বেই বলিয়াছি, এই প্রকার 
সামাজিক কোন সমন্তাই তাহার চিত্ত কোনদিন অধিকার করিয়া ছিল না। 
তিনি সমাজ-সংস্কারক ছিলেন না--এই সকল বিষয়-সম্পর্কে সমসামরিক 
সমাজ-নেতৃবৃন্দের চিন্তাধারা যে দিকে অগ্রসর হইতেছিল, তিনি ইহাদের মধ 
তাহারই অনুসরণ করিয়াছেন মাত্র । এমন কি, তিনি অন্তকতৃ'ক অন্থরুত্ধ 
হইয়াও এই শ্রেণীর নাটক রচনা করিয়াছেন । ইহা! হইতেই বুঝিতে 
পার! যাইবে যে, সামাজিক নাটক রচনার ভিতর দিয়া গিরিশচন্ের সহজ 
প্রতিভার শ্বাাবিক বিকাশ হয় নাই। 

বাংলার সমাজ-সম্পর্কে গিরিশচন্দ্রের অভিজ্ঞতার যে দেন ছিল, তাহাও 
তাহার সামাজিক নাটকগুলির ব্যর্থতার অন্ততম কারণ। নবপ্রতিষিত 
কলিকাত! নগরীর বিশিষ্ট একটি অঞ্চলের বাহিরে বাংলার যে বিস্ৃত স্যাজ 
আপনার বিচিত্র রূপে ও রসে সেদিন সমৃদ্ধ ছিল, গিরিশচন্ত্র তাহার সঙ্গে 
কোনি পরিচয় স্থাপন করিতে পারেন নাই | যে ক্ষুদ্র নাগরিক সমাজটির 


১৯৬ বাংলা নাট্যসাহিতোর ইতিহাস 


সহিত তাহার পরিচয় ছিল, তাহার বৈচিত্র্যহীন জীবনের মধ্যে নাটকীয় 
উপাদানের প্রাচুর্য ছিল না বলিয়াই গিরিশচন্ত্রের সামাজিক নাটকগুলি 
উস্এিখাল হইয়া রহিয়াছে--প্রায় অনুরূপ বিষয়বস্তর মধ্যেই তাহ! 
বার বার আবতিত হইয়াছে। ছুই একখানি সামাজিক নাটকের 
মধ্যে গিরিশচজ্জের ব্যক্তিগত, আধ্যাত্মিক এবং নৈতিক আদর্শও রূপ লাভ 
করিয়াছে। 

গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটকেরও ছুইট প্রধান বিভাগ--নাটক ও 
প্রহসন । কিস্ত কোন পূর্ণাঙ্গ সামাজিক প্রহসন গিরিশচন্ত্র রচনা! করেন নাই। 
বিস্তুত সামাজিক অভিজ্ঞতার অভাবই যে ইহার কারণ, সে বিষয়ে সঙ্গেহ 
নাই। তাহার 'প্রহসনগুলি তৎকালীন নাগরিক জীবনের নানা অসঙ্গতির 
ত্র কষু্র নক্সা ৰা অতিরঞ্জিত চিত্র। তিনি ইহাদের অধিকাংশকেই 
'পঞ্চরঙ? বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন । নঙের নৃত্য দেখিলে যে শ্রেণীর হাম্তরস 
সুষ্টি হয়, ইহাদের মধ্যেও অস্থবূপ হাস্তরস ৃষ্ট হইয়াছে--ইহা খুব 
উচ্চাঙ্গের বলিয়া অনুভূত হইবে না। গিরিশচন্্র তাহার সামাজিক ও 
রোমান্টিক নাটক রচনায় দীনবন্ধু মিত্রের অনুসরণ করিলেও, দীনবন্ধুর অনবদ্য 
প্রহসনগুলির তিনি অনুকরণ করিতে পারেন নাই--সমাজ-জীবন সম্পর্কে 
গিরিশচন্ত্রের দৃষ্টিভঙ্গির পার্থক্যও ইহার অন্যতম কারণ বলিয়া মনে হইতে 
পারে) কিন্ত ইহার সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য কারণ এই যে, দীনবন্ধুর যে 
ব্যাপক সামাজিক অভিজ্ঞতা ও সুগভীর সহানুভূতি ছিল, গিরিশচন্দ্রের তাহ! 
ছিল না। 

জীবনের প্রতি একটি উচ্চতর দৃষ্টিভঙ্গি থাকিবার ফলেই গিরিশচন্দ্র যথার্থ 
হাস্যরস হ্ষ্টি করিতে পারেন নাই। নাটকের মধ্যেও তাহার হাস্যরস সৃষ্টির 
প্রয়াস অনেক সময়ই শোচনীয় ভাবে ব্যর্থ হইয়াছে । হান্তরস শ্মষ্টির জন্য 
যে একটি বিশেষ আত্মনিলিগড ভাবের প্রয়োজন হয়, গিরিশ-প্রতিভায় তাহার 
অভাব ছিল। সেইজন্য সামাজিক প্রহসন রচনার প্রেরণা কোনদিনই 
তিনি অনুভব করিতে পারেন নাই। প্রত্যক্ষ জীবনের খু'টিনাটির £প্রতি 
ধাহার মমতা৷ নাই, জীবনের অসঙ্গতিগুলিও তিনি নিবিড় ভাবে প্রত্যক্ষ 
করিতে পারেন না? অথচ জীবনের ছোট বড় অসঙ্গতিগুলি লইয়াই প্রহসন 
কিংব৷ হাস্তরসাত্মক সাহিত্য রচিত হম়। এই শক্তির অভাব গিরিশ-প্রতিভ্ভার 
একা বিশিষ্ট ক্রুটি। 


গিরিশচন্ত্র ঘোষ--লামাজিক নাটক ১৯৭ 


উনবিংশ শতাব্ধীর বাংলার সমাজ বহুদিনের চিন্তার জড়তা এবং সংস্কায়ের 
দাসত্ব হইতে পরিজ্বাণ পাইবার যে প্রয়াস পাইয়াছিল, তাহা! সে যুগের 
বাংলা সাহিত্যের মধ্য দিয়া যতখানি হুম্পষ্ট ও ব্যাপক পরিচয় লা্ত করিয়াছে 
অন্ত কোন বিষয়ের মধ্য দিয়! তাহা তত স্পষ্ট ও ব্যাপক হইয়া উঠিতে পারে 
নাই। গন্সাহিতা বিকাশের মধ্য দিয়া সে ধুগে এই বিষয়ে যে একটি নূতন 
সুযোগ উপস্থিত হইয়াছিল, এদেশের সমাজহিতৈষী ও শিক্ষিত সমাজ তাহার 
পরিপূর্ণ সত্্বহার করিয়া তাহাদের ধ্যান ও কর্ণের বিচিত্র পরিচয় যেমন 
একদিকে প্রবন্ধ রচনার ভিতর দিয়া প্রকাশ করিয়াছিলেন, তেমনই অন্তান্ত 
সাহিত্যরূপের মধ্য দিয়াও প্রকাশ করিবার কার্যে উদ্চোগী হইয়াছিলেন । 
প্রবন্ধ সাহিত্যের পরই এই বিষয়টি বাংল! সাহিত্যে অন্ত ষে সাহিতারপের 
মধ্য দিয়া গ্রকাশ পাইয়াছিল, তাহাই নাটক । নাটকও প্রধানত গস্ভ রচনা 
এবং বাংল! গগ্ঠ ভাষার ক্রমবিকাশের ধারায় ইহছারও বিশেষ দান অস্বীকার 
করিতে পারা যায় ন1। রামমোহন রায়, বিগ্ভাসাগর ইহার! প্রবন্ধ রচন! 
করিয়। একদিকে যেমন তাহাদের কর্ম ও সাধনার পরিচয় সমাজের মধ্যে 
প্রকাশ করিতেছিলেনঃ তেমনই আর একদিক দিয়! সে যুগের নাট্যকারগণ, 
যেমন রামনারায়ণ তর্করত্ব, উমেশ মিত্র, মধুস্থদন, দীনবন্ধু--ইহারা প্রত্যেকেই 
নাটক-প্রহনন রচনার মধ্য দিয়া যুগের বূপটিকে জীবন্ত ও প্রত্যক্ষ করিয়া 
তুলিয়৷ সেদিকে সমাজহিতৈষী ব্যক্তি মাত্রেরই দৃষ্টি আকর্ষণ করিতেছিলেন 1 
সমাজের চারিদিকেই যখন এই প্রকার প্রয়াস দেখা যাইতেছিল, তখনই 
উনবিংশ শতাব্দীর সর্বাপেক্ষ। জনপ্রিয় নাট)কার গিরিশচন্দ্র ঘোষের আবির্ভাব 
হয়। জ্ঞানোন্মেষের সঙ্গে সঙ্গেই তিনি দেখিতে পাইলেন, সমাজে একদিকে 
প্রাচীন সংস্কারের জীর্ণ রূপটি ধ্বলিয়৷ পড়িতেছে এবং তাহার মধ্য হইতে নূতন 
এক সমাজ-রূপ আত্মপ্রকাশ করিবার প্রয়াস পাইতেছে ; কিন্তু তাহার আত্ম- 
প্রতিষ্ঠা তখনও সম্ভব হয় নাই। উনবিংশ শতাব্দীর প্রারস্ত হইতেই কলিকাতা 
মহানগরী গড়িয়! উঠিতে লাগিল এবং শিল্প ও বাণিজ্যকেন্দ্রিক এই নৃতন মহা- 
নগরীীকে কেন্দ্র করিয়া বাঙ্গালীর শিক্ষা, সংস্কৃতি এবং অর্থ নৈতিক জীবনের 
এক নৃতন ধার! প্রবতিত হইবার স্চন! হইল। এতদিন কষিকেন্ত্রিক পঞ্জী- 
জীবনাশ্রিত হইয়া বাংলার সমাজ-জীবনের মধ্যে যেমন বৈচিত্র্যহীন নির্জাবতা 
প্রকাশ পাইতেছিল, তাহ! লুগ্ড হইনা গিয়া নৃতন পরিবেশে নূতন এক 
ব্য্টিকেন্ত্রিক সমাজ-জীবন বিকাশ লাভ করিতে লাগিল। কুষিভিতিক 


১৯৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


সমাজ-জীবনের মধ্যে ষে অর্থ নৈতিক নিশ্চয়তা ছিল, এই জীবনের মধ্যে তাহা 
ছিল না। বাণিজ্যই হোক, শিল্পই হোক, ইহাদ্দিগকে কেন্দ্র করিয়া যে 
অর্থনৈতিক জীবন গড়িয়া উঠে, তাহা! অনিশ্চয়তায় সংশয়াচ্ছন্প_ইহার মধ্যে 
উত্থান-পতন আছে, ইহাতে বাস করিয়৷ জীবনে কোন আদর্শ অবিচলভাবে 
ধরিয়! রাখিবার কোন উপায় থাকে না । তারপর পাশ্চাত্য শিক্ষাবিস্তারের 
ফলে আমাদের সমাজ-নীতির আদর্শ পরিবতিত হইতে লাগিল, মানুষের 
মধ্যে আত্মবোধ প্রখর হইতে ' প্রথরতর হইতে লাগিল। একদিন সামাজিক 
স্বার্থ, পারিবারিক স্বার্থের মূলে এদেশের মানুষ আত্মবলি দিয়াছে, তাহার 
আদর্শ ক্রমে ক্রমে পরিবতিত হইয়। ব্যক্তিত্বার্থবোধ তীব্র হইতে তীব্রতর হইয়া 
উঠিতে লাগিল। আমাদের সমাজ এবং পরিবার কঠিন দারিদ্র্যের মধ্যেও 
একদিন যেমন পরম্পর ত্যাগ এবং সহিঞুরতার মধ্য দিয় বিকাশ লাভ করিয়াছে 
পাশ্চাত্য সমাজ-জীবনের সংস্পর্শে আমিবার ফলেই সেখানে একান্ত স্বার্থ- 
পরতাবোধের স্থট্টি হইল, যেখানে বৃহত্তর সমাজ কিংবা যোঁথ পরিবারের 
কল্যাণ আমাদের লক্ষ্য ছিল, সেখানে একান্ত স্থার্থ-চেতনা জাগ্রত হইয়া 
তাহার যধ্যে ফাটল ধরাইয়া দিল । 

অথচ পাশ্চান্তযশিক্ষা-প্রভাবিত নূতন সমাজ-চেতনার স্পশ মাত্র যদি 
প্রাচীন জীবনের সকল সংস্কার মুহূর্তে ভাসিয়৷ যাইত, তবে উনবিংশ শতাব্দীর 
সমাজ-জীবনের মধ্যে এত সমস্যা এবং জটিলতা দেখা যাইত না। কিন্ত 
গুচীন সংস্কার ত এক মুহূর্তেই সমাজ-মানস হইতে নিশ্চিহ্ন হইয়া যাইতে 
পারে না, ইহারও একটা শক্তি আছে) সেইজন্ত তাহ! নির্ভর করিয়াও ইহ! 
নৃতন প্রেরণার সঙ্গে সংগ্রামে লিগ হয়; শেষ পর্যন্ত সেই সংগ্রামে সে টিকিতে 
পারে না, একথা সত্য? কিন্তু তথাপি ইহার দ্বারা সমাজ-মানসে উভয় পক্ষে 
যেছন্ছ ও সংঘাতের সৃষ্টি হয়, তাহা দ্বারা সমাজের চিন্তা ও কর্মের রাজ্যে 
বিক্ষোভ দেখ] দেয়। উনবিংশ শতাবী প্রাচীন ও নৃতনের মধ্যে ছন্দ ও 
সংঘাতের যুগ, এই ঘ্বন্ব-সংঘাতের মধ্য দিয়াই নবপ্রবুদ্ধ বাঙ্গালী জাতির নূতন 
যুগের সাহিত্য-সাধনার নূতন চেতন! বিকাশ লাভ করিয়াছিল। সেই যুগ- 
চেতনায় বন্দ-সংঘাতের বিক্ষোভ ছিল বলিয্না সে যুগের সাহিত্যেও বৈচিত্র্য 
দেখ! দিয়াছিল। 


[ গিরিশচন্্র ঘোষ এই প্রকার যুগেই জন্মগ্রহণ করিক়াডিলেন। তিনি 
চাকিদিকে চাহিয়া! দেখিতে পাইলেন, ধর্ম ও রাজনৈতিক চেতনায়, সমাজে এবং 
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সাহিত্যে সর্বত্রই প্রাচীন বিশ্বাসের প্রতি শৈথিল্য প্রকাশ পাইতেছে। তিনিও 
তাহার মধ্যেষে গা! ভাসাইয়! দিলেন, তাহা নহে; কারণ, আমর! দেখিতে 
পাইব, তাহার মধ্যে প্রাচীনকে ধরিয়া রাখিবার ষে একটি শক্তি ছিল, তাহা 
তিনি মুহূর্তেই বিপর্জন দিলেন না, বরং তাহাকেই উজ্জীবিত করিয়া লইবার 
প্রেরণা অনুভব করিলেন। কিন্তু অন্তরের মধ্যে তীহার সে দিন যে প্রেরণাই 
থাকুক, বাহিরের প্রভাবকেও তিনি অস্বীকার করিতে না পারিয়৷ 
ইহাদের মধ্যে সামঞ্জস্তের পথ খু'জিয়া বেড়াইতে লাগিলেন ।) 

তিনি দেখিলেন, যাত্রা, পাচালী, কবি, হাফ, আখড়াই ইত্যাদি তখনকার 
দিনে সাধারণ লোকের মধ্য বিশেষভাবে প্রচলিত; ইহাদের মধ্য দিয়া এক- 
দিকে যেমন দেশের প্রাচীন সাংস্কৃতিক উপাদানগুলি রক্ষ। করিবার প্রয়ান 
দেখা যাইতেছে, অন্তদিকে ইহাদের মধ্যে নাগরিক জীবনের রস ও রুচিসম্মত 
বিষয়ও পরিবেষণ করিবার প্রয়াস দেখ! দিয়াছে । ইহাদের মধ্য দিয়া সামঞ্জন্ত 
বিধানের একটি প্রয়াস দেখা যাইতেছে, কিন্তু দুইয়ের মধ্যে সামঞজন্ত বিধান 
করিতে হুইলে যেমন উভয়েরই মৌলিক শক্তিটির উদ্ধার করিবার আবশুক হয়, 
কেবলমাত্র উপরিস্তরের উপকরণগুলি দ্বার! সামঞ্জন্ত বিধান সম্ভব হয় নাঃ 
ইহাদের মধ্য দিয়া তাহাই হইতেছিল; সেইজন্য ইহাদের মধ্যে প্রকৃত 
সামঞ্স্তের পরিবর্তে সর্বনাশেরই চেষ্টা দেখা যাইতেছিল। গিরিশচন্দ্র বাল্যকাল 
হইতেই ইহাদের প্রতি আকুষ্ট হইলেও এই বিষয়ে প্রথম হইতেই তাহার মনে 
একটি বলিষ্ঠ চেতনা জন্মলাভ করিয়াছিল । তিনি ইহাদের প্রতি আকুষ্ট হইয়া 
ছিলেন সত্য, কিন্ত ইহাদের গতানুগতিক যে ধারাটি ক্রমে আবিল হইম় 
উঠিতেছিল, তাহার নিজস্ব চিন্তা বার! তাহা পরিশুদ্ধ করিয়া লইবার গ্রয্নাসী 
হইয়াছিলেন। কারণ, শৈশব শিক্ষার মধ্য দিয়াই গিরিশচন্দ্র বাঙালীর সমাজ- 
জীবনের প্রাচীন আদর্শগুপির সঙ্গে পরিচিত হইয়া ইহাদের প্রতি একটি শ্রদ্ধার 
ভাব পোষণ করিতেছিলেন। পরবর্তী জীবনে তিনি তাহার পৌরাণিক 
নাটক রচনার মধ্য দিয়া যেমন পৌরাণিক চরিত্রগুপির প্রতি সেই ভক্তির ভাব 
প্রকাশ করিঘ্াছেন, তেমনই কোন কোন সামাঞ্রিক নাটকের মধ্য দিয়! 
প্রাচীন আদর্শে উদ্ধদ্ধ স/ম!জিক চরিত্র সম্পর্কেও সেই ভাব প্রকাশ করিয়াছেন। 
“প্রন সামাজিক নাটকের প্রফুল্ল চিত্র তাহাদেরই অন্ততম | 
-. প্রাচীন সমাজ-জীবনের আদরের গ্রতি গিরিশচন্দ্র যে শ্রন্ধাবান্‌ ছিলেন, 
তাহার প্রেরণা তিনি তাহার শৈশব জীবনেই পারিবারিক শিক্ষার মধ্য দিয়াই 
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লাভ করিয়াছিলেন । খুন্লপিতামহী তাহাকে সন্ধাকালে শৈশবকালেই 
রামায়ণ-মহাভারত পাঠ করিয়া শুনাইতেন, ভাগবত পুরাণ পাঠ করিয়া 
গুনাইতেন, তাহার শিশু মনে ইহারা গভীর রেখাপাত করিত। তাহার 
স্বাভাবিক কবি-মন রামায়ণ-মহাভারতের স্থখছুঃখপুর্ণ বিচিত্র ঘটনাজালের 
মধ্যে জড়াইয়৷ পড়িত। তিনি পিতামহীর সঙ্গে বসিয়া কথকতা শুনিতেন 
ভক্তিভাবে তাহার শিশুমন আত হইত। ক্রমে বয়োবৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে তিনি 
কবি ও যাত্রার দলে যোগ দিলেন ; কেবলমাত্র বহির্ঘখী আনন্দোপভোগই 
তাহার লক্ষ্য ছিল না, অন্তর্খী ভক্তিরসের প্রেরণাও সেখানে সক্রিয় 
ছিল বলিয়াই কবির দলে যোগ দিয়াও কদর্যতা হইতে নিজেকে রক্ষা করিতে 
পারিলেন, যাত্রার অভিনয়ের মধ্য দিয়াও নৃত্যে ও সঙ্গীতে শুঁচিতা ও সম্ভ্রম 
রক্ষা পাইল। 

গিরিশচন্দ্র আজন্ম সত্যনিষ্ঠ ব্যক্তি ছিলেন। এই বিষয়ে জননীর চরিত্র 
তাহাকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করিয়াছিল। সেইজন্ড তাহার নাটকে আমর! 
কয়েকটি আদর্শ জননী চরিত্রের সন্ধান পাইয়াছি। উনবিংশ শতার্বীতে 
বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবনের মধ্যে পুরুষ-চরিত্রের উপর বাহিরের সংঘাত 
আনিয়। যত প্রবলভাবে আঘাত করিয়াছিল, স্ত্রী-চরিত্রকে তাহা! তত প্রবলভাবে 
তখনও আঘাত করিতে পারে নাই । সেইজন্য জননী চরিত্র সম্তানের উপর সেদিন 
ষে প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল, তাহার ভিতর দিয়াই তাহাদের মধ্যে তাহার 
প্রতি শ্রদ্ধাণীলতার পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। একদিক দিয় গৃহে জননীর প্রভাব 
আর একদিক দিয়! বহিমু্ধী পাশ্চাত্্যশিক্ষার প্রভাব ইহাদের মধ্যে সামঞনত 
রক্ষা করিয়াই সেদিন অনেকেরই সাহিত্যস্থষ্টি সার্থকতা লাভ করিয়াছে। 
মধুস্ছদনের জীবনে আমরা ইহা যেমন দেখিতে পাই, গিরিশচন্দ্রের জীবনেও 
তাহাই দেখিতে পাওয়া যায়। সেইজন্ত উভয়েরই সাধনার মৌলিক ভিত্তি 
জাতীয় সংস্কার, অর্থাৎ রামায়ণ-মহাভারত-পুরাণের জীবনাদর্শ। 

গিরিশচন্দ্র ব্যক্তিজীবনের সততাবোধ সম্পর্কে তাহার জীবনীতে একটি 
কাহিনী বর্দিত আছে, তাহা। এখানেও উল্লেখ করা যাঁয়। যৌবনের প্রারস্তেই 
পিতার পরলোকগমনের পর বিষয়-সম্পত্তি সংক্রান্ত এক ব্যাপারে গিরিশচন্দ্র 
এক মৌকদ্দমায় জড়াইয়া পড়িয়াছিলেন। সেই মোকদ্দমায় গিরিশচন্দ্র নিজের 
ক্ষতি স্বীকার করিয়াও সত্য কথ! প্রকাশ করিয়া সাক্ষ্য দেন। তাহাতেই 
ভিনি মোকদ্দমায় হারিয়া যান। ইহাতে বিষয়বুদ্ধিসম্পন্ জাত্মীয়-স্বজনগণ 
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তাহাকে নির্বোধ বলিয়া গালাগালি দিয়াছিলেন। ইহা হইতেই তিনি সমাজের 
বথার্থ শ্বরূপটিকে চিনিয়। লইতে পারিয়াছিলেন। কপটতা॥ মিধ্যা, অসদাচরশের 
প্রতি তাহার যে ত্বণা তাহার প্রতিটি পাটকের মধ্যেই প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহ তাহার অন্তরের মর্মমূল হইতে উৎসারিত বলিয়া তাহা! এমন তীব্র এবং 
জালাময় হইয়াছে । এ মামলা সম্পর্কে তিনি উকিল ব্যারিস্টারের যে পরিচয় 
লাভ করিয়াছিলেন, তাহাও তাহার নিকট মর্মান্তিক হইয়া উঠিগ্লাছিল। সেই 
বেদনাই তিনি তাহার সামাজিক নাটকের উকিল-খ্যাট্ির চরিত্র রূপায়ণের 
মধ্য দিয়া প্রকাশ করিয়াছেন । ইহাদের সম্পর্কে তাহার এই প্রকার বিশিষ্ট 
ধারণ! ছিল বলিয়! তাহার এই শ্রেণীর চরিজ্গুলিকে কখনও তিনি নিজন্ব 
এই সংস্কার হইতে মুক্ত করিয়া চিত্রিত করিতে পারেন নাই। তাহার ক্রোধ 
তাহার মর্মান্তিক বিতৃষ্ণার লক্ষ্য হইয়! ইহার তাহাদের বস্তধর্ম বিসর্জন দিয়! 
তাহার চিন্তায় ও দৃষ্টিতে প্রতিভাসিত হইয়াছে । সেইজন্ই তাহার! যে কিছু- 
মাত্র অতিরঞ্রিত হইয়াছে, তাহা অস্বীকার কর! বায় ন|। 

রামকুষ্খ পরমহংদেবের সঙ্গে গিরিশচক্জের যে যোগাযোগ, তাহ! কোন 
আকন্মিক ব্যাপার নহে; এমন যোগাযোগ কখনও আকশ্মিক হইতে পারে 
না। নট এবং নাট্যকার গিরিশচন্ত্র বাল্যকাল হইতেই যে উচ্চ নীতি 
ও আদর্শের মধ্যে মানুষ হইয়াছিলেন এবং তাহার নট-জীবনের মধ্য দিয়াও 
তিনি যে তাহার পৌরাণিক নাটকে বাংলার প্রাণের ভক্তিনধারসের ধারাটি 
অন্ুদরণ করিয়া চলিয়াছিলেন, তাহাই অনিবাধ গতিতে রামকধ পরমহংস- 
দেবের সান্িধ্যে আনিয়া তাহাকে উপস্থাপিত করিয়াছিল। তাহার নট- 
জীবনের অন্তরালে যদি এই ধারাটি সঞীবিত না থাকিত, অর্থাৎ তাহার 
প্রাণট যদি নিরেট পাষাণ হইয়া যাইত, তবে শত রামকু্ও তাহার 
মধ্যে অধ্যাত্চেতনা আর বিকাশ করিয়া তুলিতে পারিতেন না। স্থতরাং 
ধর্ম এবং সত্যবোধের প্রতি আকর্ষণ তাহার জীবনের হুজ্েই গ্রথিত 
হইয়! ছিল--নটজীবনের কর্ষের বিপরীতমুখী ধারার মধ্যেও তাহ! একেবারে 
নিশ্চিহ্ন হইয়া যায় নাই। বিশেষত জন্মহৃত্রে প্রাপ্ত সংস্কার কিংবা শৈশবশিক্ষার 
যধ্যে মুত সংস্কার ইহাদের প্রভাব জীবনব্যাপী স্থায়ী হয়, গিরিশচজ্জেরও 
ইইয়াছিল। এই কথাটি একটু বিশেষভাবে বুঝিবার প্রয়োজন আছে। এই: 
জন্তই গিরিশচন্্র খল (ড21810) চরিত্রের প্রতি কোনও প্রকার সহান্থতৃতি 
প্রকাশ করিতে পারেন নাই) তাহার অন্তরের বলিষ্ঠ সত্যবোধই ইহার কারণ। 
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'সেক্সপীয়র সাইলককেও মানুষ করিয়া অন্থভব করিয়াছেন) নরমাংস-লোলুপ 
পিশাচ সাইলক গৃহে ফিরিয়া যখন একদিন দেখিল, তাহার একমাত্র কন্তা 
অপহ্ৃতা হইয়াছে, তখন তাহার অন্তরের মানবিক ন্েহবোধ উদ্দেল হইয়া 
উঠিগ্াছিল। কিন্তু গিরিশচন্দ্র কোন খলচরিত্রের ষধ্যে এই মানবিক 
অঙভৃতির অস্তিত্ব অশ্ুভব করিতে পারা যায় না; তাহার ইহ।ই কারণ যে, 
গিরিশচন্দ্র নিজের জীবনের সত্যনিষ্ঠা দ্বারা বুঝিয়াছিলেন, যে সত্য ত্রষ্ট, সে 
মানবিক ধর্ম হইতে বিচত। সেইজন্ তাঁহার খল চরিব্রগুলি দানব মাত্র, 
রক্তমাংসের লেশমাত্র স্পর্শ তাহাদের মধ্যে নাই। নাটকীয় চরিত্র হিসাবে 
ইহা ক্রুটিজনক, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই, একথা সত্য? কিন্ত 
গিরিশচন্দ্র তাহার ব্যক্তিগত চরিত্রের আদর্শবোধ দ্বারা! তাহার নাটকীয় 
চরিত্রগুলি কৃষ্টি করিয়াছেন বলিয়! তিনি তাহার ব্যতিক্রম করিতে পারেন নাই। 

গিরিশ-চরিত্রের আর একটি প্রধান বিশেষত্ব, তিনি ভাঁবপ্রবণ কবি। 
বাঙ্গালী তাহাকে মহাকবি গিরিশচন্দ্র, জাতীয় কবি গিরিশ--এই বলিয়াই 
জানে। সুতরাং তাহার এই ভাবপ্রব্ণ কবি-চরিত্র তাহার নাট্যরচনাকে 
নিয়ন্ত্রিত করিবে, ইহা! নিতান্তই ম্বাভাবিক। কিন্ত রোমার্টিক বা পৌরাণিক 
নাটক রচন! বিষয়ে ত্তাহার কবিধর্ম সহায়ক হইলেও তাঁহার সামাজিক নাটক 
চন! ষে তাহা দ্বারা অনেক ব্যাহত হইয়াছে, তাহ! অন্বীকার করিবার উপায় 
নাই। সামাজিক নাটক রচনা তাহার কবিচরিত্রের বিরোধী গুণ ছিল, একথা 
তিনি নিজেও স্বীকার করিয়াছেন? তাহার ভাবাবেগ-প্রবণত। এবং কবিধমিতা 
তাহার সামাজিক নাটকগুলিকেও অনেক ক্ষেত্রে রোমার্টিক করিয়! তুলিয়াছে। 
কবিচিত্তে প্রত্যক্ষ জগতের পরিবর্তে যে একটি ভাব-জগৎ সই হইয়া থাকে, 
গিরিশচন্দ্র তাহাতেই অবস্থান করিতেন । রূঢ় বাস্তব জীবনের প্রতি তাহার 
স্বাভাবিক বিভৃষ্ণ। ছিল বলিয়! ভাবজগতের স্বপ্ন-কল্পনার মধ্যে তিনি চিত্তের 
আরাম পাইতেন ) সেইজন্য তাহা দ্বার! তাহার সামাজিক নাটকের প্রত্যক্ষ- 
লোকের সমন্তাগুলি অনেক সময় কল্পিত সমস্যার সঙ্গে মিশ্রিত হইয়া! অবান্তৰ 
: সুইয়। উঠিত। ইছা তাহার সাহিত্যিক-প্রক্কাতির অস্তনিহিত গুণ ছিল বলিয়া 
ইহার প্রভাব হইতে তিনি তাহার সামাজিক নাটক রচনাতেও পরিত্রাণ লাভ 
করিত পারেন নাই। 

লিকাতার ধনী ব্যবসায়ী যোগেশ, সংসারে তাহার বিধবা ম্বাতা উমাহুনমরী 
ও ছুই ভাই রমেশ ও সুরেশ ; রমেশ এটনি, স্থুরেশ ভবঘুরে ) যোগেশের পন্থী 
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জানদ] ও পুত্র ষাদব, রমেশের পতী প্রসুল্প) প্রফুলগ নিঃসস্তান। সুরেশ 
অবিবাহিতা । ইহারা সকলে একান্নবর্তী পরিবারের সম্তান। জীবনের 
সায়াহনে যোগেশ যখন তাহার বৈষয়িক ব্যাপার হুস্থির করিয়া নিশ্চিম্ত মনে 
মাতাকে লইয়া বৃন্দাবন যাত্রার উদ্ভোগ করিতেছিলেন, এমন লময় সংবাদ 
পাইলেন, যেবব্যাঙ্কে তাহার থাসর্বন্ব গচ্ছিত ছিল, সেই 'রি-ধুনিয়ন ব্যাঙ্ক 
ফেল পড়িয়াছে এবং তাহার আজীবন-সঞ্চিত যথাসর্ধন্ব ধন বিনষ্ট হইয়াছে। 
যোগেশ পুর্ব হইতেই সামান্ত মস্তপান করিতেন, এই সংবাদ গুনিবামাত্র বৃন্দাবন 
যাত্রার সংকল্প পরিত্যাগ করিয়া এই নিদারুণ আঘাতের বেদনা ভুলিয়া 
থাকিবার জন্ত মগ্যপানের মাত্রা বৃদ্ধি করিয়া চজিলেন। সততা ও সাধুতা 
যোগেশের ব্যবসায়িক উন্নতির মূল ছিল, আজ বিপদে পড়িয়াও তিনি তাহার 
সেই আদর্শ হইতে চ্যুত হইতে চাছিলেন না। তিনি তাহার ঘ্ধ্যম ভ্রাতা 
রমেশকে ডাকিয়া! নিজেদের বিষয়-আশয় বিক্রয় করিয়া পাওনাদার-ব্]াপারিদের 


টাকা মিটাইয়! দিতে বলিলেন। রমেশ এটনি, সে নিতান্ত কৃটবুদ্ধি ও স্থার্থপর 
ব্ক্তি। সে কৌশলে ভ্রাতার সম্পত্তি বেনামি করাইয়া নিজে সবশ্ব হত্তগত 
করিবার উপায় সন্ধান করিতে লাগিল । ইতিমধ্যে আবার আর একটি ঘটনা 
ঘটিয়। গেল । রমেশের স্ত্রীর নাম প্প্রফুল্প । প্রফুল্ল তাহার দেবর নুরেশের 
পরামর্শে তাহার মাকড়িজোড়া পোদ্দারের নিকট বাধ! দিয় যোগেশের জন্ত 
উষধ আনিরা দিতে বলিল। রমেশ ইহা জানিতে পারিয়া চুরির দায়ে 
সুরেশকে পুলিশ দিয়া ধরাইয়। হাজতে পুরিল। যোগেশ এ কথ! শুনিয়া 
আরও অধীর হুইয়া কেবল মদ খাইয়! সকল জাল! বিশস্বত হইয়৷ থাকিতে 
ঢাহিলেন। মাতা ও পত্বী আসিয়! বার বার নিষেধ করিতে লাগিল, কিন্তু 
লোকলজ্জা কিংবা মাতৃসম্মান জলাঞ্জলি দিয়া তিনি কেবল মদ খাইয়া! চলিলেন। 
ফোগেশের মাতাল অবস্থায় রমেশ তাহাকে দিয়! বাড়ী বেনামী “মর্টগেজ' 
করিবার কাগজপত্র সহি করাইয়! লইল। তারপর রমেশের দুরভিসন্ধি-চালিত 
মাতা ও স্ত্রীর অনুরোধে তিনি সেই কাগজপত্র রেজেপ্্রী করিয়া! দিলেন--. 
পাওনাদারগণ প্রতারিত হইল । কিন্তু যোগেশ এই কার্ষের জন্ত গভীর অঙ্গতাপ 
করিতে লাগিলেন এবং সকল জালা ভুলিয়! থাকিবার জন্ত কেবল মদের মাত্র! 
বাড়াইয়া চলিলেন। ক্রমে আর প্ররুতিষ্থ হইয়া উঠিতে পারিলেন ন1। ইতিষধ্যে 
সংবাদ পাওয়া গেল, ব্যাঙ্ক দিন পন্রর মধ্যে পরিকভর' করিবে, কিন্ত যোগেশের 
নিকট হইতে রমেশ এই সংবাদ গোপন রাধিল | চুরির দায়ে সুরেশের জেল 
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হইয়৷ গেল। রমেশ আপীল করিবার লোভ দেখাইয়া! স্বরেশের বিষয়ের অংশ 
নিজে হাত করিবার উদ্দেশ্রে জেলখানায় তাহার সঙ্গে সাক্ষাৎ করিয়া কিছু সাদা 
কাগজ সহি করাইয়া আনিতে গেল, কিন্ত রমেশের সঙ্গে কাঙ্গালীকে দেখিতে 
পাইয় স্থুরেশ সহি করিয়া দিতে অস্থীরুত হইল। কাঙ্গালী ও তাহার স্ত্রী 
জগমণি রমেশের সকল দুফধাধের সহায়ক ছিল--সরেশ তাহাদের চিনিত। 
স্ুরেশের জেল হইবার কথ! তাহার মাত উমানুন্দরীর নিকট গোপন ছিল, 
একদিন রমেশের পরামর্শে জগমণি আসিয়া! তাহার নিকট তাহ! প্রকাশ করিয়া 
দিল। এই আঘাতে তিনি উন্মাদ হইয়া! গেলেন। মদের মাত্র! বাড়িয়া 
চলিতে চলিতে ক্রমে ষোগেশ বদ্ধ মাতাল হইয়া! পড়িলেন, চেন ঘড়ি বীধ৷ 
দিয় মদ খাইয়া রাস্তায় বাহির হইয়! মাতলামি করিতে লাগিলেন। শিশ্ন 
কর্মচারী পীতান্বর রাস্তা হইতে ধরিয়া তাহাকে কোন কোন দিন গৃহে লইয়া 
আসিত। যোগেশের স্ত্রী জ্ঞানদার নামে একটি বাড়ী ছিল, অভাবে পড়িয়া 
জ্ঞানদ! তাহা বিক্রয় করিলেন। অল্পদিনের মধ্যে নি্গের গৃহ হইতে বহির্গত 
হইয়া! যোগেশ স্ত্ীপুত্রের হাত ধরিয়া এক ভাড়া বাড়ীতে আসিয়া উঠিলেন। 
যোগেশ জ্ঞানদার বাড়ী বিক্রয়ের টাক মদ খাইয় উড়াইয়া! দিলেন, জ্ঞানদাব 
গয়নার বাক্স জোর করিয়া কাড়িয়া লইয়া গিয়া তাহা দিয়! মদ খাইলেন। 
বালক পুত্র যাদবকে লইয়া জ্ঞানদা অনাহারে অর্ধাহারে দিন কাটাইতে 
লাগিলেন। বাড়ীর ভাড়া বাকি পড়িল দেখিয়া বাড়ীওয়ালী তাহাদিগঞ্ে 
বাড়ী হইতে পথে বাহির করিয়া! দিল। পথে পড়িয়া জ্ঞানদার মৃত্যু হুইল। 
যোগেশের বংশধরকে নিমূ্ল করিবার উদ্দেশ্ে কাঙ্গালী ও তাহার স্ত্রী জগমণির 
সহায়তায় যাদবকে ধরিয়! লইয়া গিয়া রমেশ তাহাকে বিষ দিয়| হত্যা করিবা 
চেষ্টা করিল। প্রফুল্ল নিজে রমেশের হাতে প্রাণ বিসর্জন দিয়! যাদবকে বাচাইল। 
স্থরেশ জেল হইতে ফিরিলঃ সে পুলিশ ডাকিয়া রমেশ ও তাহার অনুচর 
ছুইজনকে ধরাইয়া দিল। «আমার সাজান বাগান শুকিয়ে গেল” বলিয় 
যোগেশ পাগল হইয়া পথে পথে ঘুরিতে লাগিলেন । / 


গিরিশচন্দ্র প্রায় চল্লিশখানি নানাবিষয়ক পৌরাণিক নাটক রচনা করিবার 
পর তাহার 'প্রকুল্প' নামক সামাজিক নাটকখানি রচনা করিয়াছিলেন ? সুতরাং 
ইহ! নিতান্তই স্বাভাবিক যে, তাহার এই সামাজিক নাটক রচনার ভিতর দি 
সাহার পৌরাণিক নাটক রচনার সংস্কার হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত হইতে পারেন নাই। | 
কারণ পৌরাণিক নাটক রোমান্টিকধর্মী, ইহার জগৎ ও জীবন আমাদের সম্মুখে 
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প্রত্যক্ষ নহে বলিয়াই ইহার সম্পকিত কোন বিষয়ই আমাদের নিকট অনঙ্গত ও 
অস্বাভাবিক বলিয়া! বিবে চত হইতে পারে না। কিন্তু সামাজিক নাটকে এই 
বিষয়ে নাট্যকারকে একটি বিশেষ দায়িত্ব পালন করিবার আবশ্তক হয়। ইহার 
চিত্র ও চরিত্রগুলি আমাদের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার অন্তু ক্ত-্-ইহাদের 
চিত্রগুলিকে আমর প্রত্যহ চোখে দেখিয়া থাকি, চরিত্রগুলিও আমাদের 
প্রতিবেশিরূপে বাস করে, সুতরাং ইহাদের সম্পর্কে কোন অস্বাভাবিকতা কিংবা 
অসঙ্গতি আমাদের নিকট গীড়াদায়ক হইয়া উঠে। প্রকল্প” নাটক রচনায় 
গরিশচন্দ্র কতদূর তাহার পৌরাণিক নাটক রচনার সংস্কার হইতে মুক্ত হইয়! 
স্বাধীনভাবে বাংলার সমাজ-জীবনের প্রত্যক্ষ একটি পরিচয় প্রকাশ করিতে 
সক্ষম হইয়াছিলেন, তাহা বিচার করিয়া দেখা আবশ্তাক | 

পৌরাণিক নাটকের অমিত্র পদ্যসংলাপের পরিবর্তে 'প্রকুল্ল' নাটকে অবশ্ঠ 
গিরিশচন্দ্র আমুপৃরিক গগ্ভ সংলাঁপই ব্যব্ার করিয়াছেন, এখানে তিনি 
পৌরাণিক নাটক রচনার ধারা পরিত্যাগ করিয়াছেন সত্য, কিন্ত দেখা যায়ঃ 
চরিত্রস্থষ্টির বিষয়ে তিনি পৌরাণিক নাটকের সংস্কার সর্বত্র পরিত্যাগ করিতে 
পারেন নাই। কয়েকটি মাত্র চরিত্রের কথ! উল্লেখ করিলেই তাহা বুঝিতে পার 
বাইবে। 

প্রথমত মদন ঘোষ নামক ইহাতে যে একটি চরিত্র আছে, তাহা পৌরাণিক 
নাটকের সংস্কার অন্থসরণ করিয়াই এই নাটকে আবিভূর্তি হইয়াছে। ইহার 
সম্বন্ধে উমান্ুন্বরীর ধারণা, “সে পাগল নয়, অমনি পাগলামো করে বেড়ায় । 
« সব লোক কি ধরা দেয় !” (১1১)। 

তাহার চরিত্র ও আচরণ রহস্তাচ্ছন্প (7775610)1। গিরিশচন্দ্রের রচিত 
পৌরাণিক নাটকের মধ্যেই এই শ্রেণীর চরিত্রের সন্ধান পাওয়! যায়? বাহিরে 
ইহারা পাগলের রূপ ধারণ করিয়া থাকে, কিন্তু মুখে তাহাদের সর্বদাই তবকথা 
গুন যায়, সেই তন্থ সুগভীর জীবন-দশনজাত তত্ব । | এই সকল চরিত্রের সঙ্গে 
পাধিব চরিত্র কিংব! প্রত্যক্ষ জীবনের সম্পর্ক থাকে না, ইহারা বৃস্তহীন পুশ্পের 
মত আপনা আপনি কুটিয়া উঠে, নাটকের প্রয়োজনমত আসে, প্রয়োজন 
দুরাইলেই চলিয়! যাঁয়। কোথায় যায়, কোথা হইতে আসে তাহ! কেহ জানে 
না। পৃধেই বলিয়াছি, পৌরাণিক নাটকের রোমার্টিক-ধর্মী পরিবেশের মধ্যে 
ই*াদের যে স্থানই থাকুক, বান্তবধর্মী সামাজিক নাটকের মধ্যে যে ইহাদের স্থান 
| হইতে পারে না, তাহা স্বীকার করিতেই হইবে । | 


২০৬ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


এই শ্রেণীর দ্বিতীয় চরিত্র যোগেশের বালক পুত্র যাদব । সে শিশু, কিন্ত 
শিশুর পক্ষে যে জীবন নিতান্ত স্বাভাবিক ও বান্তব, তাহ! তাহার মধ্যে নাই। 
সে আদর্শ শিশু, মাতা ও পিতার প্রতি ভক্তিতে সে আদর্শ এবং এই 
মাতৃপিতৃভক্তি ছাড়া সংসারে আর কিছুই সেজানে না। এই শিশুর মধ্যে 
পৌরাণিক শিশু চরিত্র গ্রব, প্রহলাদ ও বুষকেতুর প্রভাব অত্যন্ত প্রত্যক্ষ 
গিরিশচন্জু ইতিপূর্বে পৌরাণিক শিশু চরিত্রগুলি লইয়া নাটক রচনা করিয়াছেন, 
সেই সংস্কার হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত হইয়া তিনি বাস্তব জগতের এই শিশু চরিত্রটি 
অঞ্কিত করিতে পারেন নাই । মনে হয়, ইহার উপর সরলা" নাটকের গোপাল 
চরিত্রের প্রন্ভাবও কতকট! সক্রিয় ছিল, গোপালের চরিত্র হইতেও পিতৃভক্তির 
দিক দিয় যাদব চরিত্র অনেক অগ্রসর | অন্যায়ভাবে মাতাল পিতার নিকট 
হইতে প্রহার লাভ করিয়াও সে মায়ের নিকট জানিতে চাহে, 'বাব৷ আমায় 
রোজ ডাকেন, আজ ডাকেন নি কেন? পিতার শ্সেহহীন আচরণকেও ক্ষমা 
করিয়া মাতাল পিতার মগ্ভপানকে তাহার 'অন্থখ হইয়াছে" মনে করে। তাহার 
এই আদর্শ পিতৃভক্তি যে পিতৃ-মাতৃ-হরিভক্ত পূর্বোক্ত পৌরাণিক 
শিশু-চরিত্রগুপিরই প্রভাবের ফল, তাহ! অস্বীকার করা যায় ন!। 

রামনারায়ণ তর্করতু তাহার “কুলীনকুলসর্বস্থ' নাটকে বাংল! সাহিত্যে প্রথম 
জীবন্ত শিশু চরিত্র শ্থষ্টি করিয়াছিলেন, ইহার পর তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের 
ন্বর্গলতা'র গোপাল, সেই তুলনায় অনেক হীনপ্রভ হইলেও সম্পূর্ণ অবাস্তব 
হইয়! উঠিতে পারেন নাই? কিন্তু পৌরাণিক নাটক রচনার সংস্কার বশতই 
গিরিশচন্জ্র তাহার "প্রফুল্ল নাটকে শিশু যাদবের চরিত্রটিকে বাস্তব ও জীবন 
করিয়া তুলিতে পারেন নাই। 

চত্লিত্রের এবং ঘটনার আকশ্মিক ও আমূল পরিবর্তন পৌরাণিক নাটকের 
বৈশিষ্ট্য । প্রকল্প" নাটকে শিবনাথ চরিত্রের মধ্য দিয়াও সেই ভাবটি প্রকাশ 
পাইয়াছে। শিবনাথ স্বরেশের মত চরিত্রহীন যুবকের বদ্ধ, সে যে এক? 
প্রচ্ছন্ন মহাপুরুষ” পূর্বে একথা বুঝিতে পারা যায় নাই, কিন্ত সহদ। চতুর্থ অস্কের 
পর হইতেই তাহার চরিত্র কোন অজ্ঞাত কারণে পরছুঃখ-কাতরতায় বিগলিত 
হইয়া গেল এবং তাহার মহাপুরুষ পরিচয় আর গোপন রহিল না! ম্ুরেশের 
মত পাষণ্ডের সঙ্গে যে এই প্রক্কতির একটি চিত্রের কি ভাবে বন্ধুত্বের হৃ 
হইয়াছিল, তাহা বুঝিতে পারা বায় না; তাহার আকন্মিক চরিত্র পরিবর্তনের 
কারণও খুব স্পষ্ট নহে। সুতরাং ইহা! বাস্তবজীবনাশ্রিত চরিত্ররূপে শ্ভৃতি লা 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ--সামাজিক নাটক ২৬৭ 


করিতে পারে নাই; পৌরাণিক জীবনের সংস্কার হইতেই যে ইহার আবিতাব 
হইয়াছে, তাহাই ইহার বিষয়ে মনে হওয়া শ্বাভাবিক। 

এই নাটকের পীতাম্বরও এই শ্রেণীর আর একটি চরিত্র। নিজের সকল 
স্বার্থ বিসর্জন দিয়! যোগেশের পরিবারকে রক্ষা! করাই তাহার লক্ষা হুইয়। 
উঠিয়াছিল। এই প্রকার অহৈতুকী প্রভৃভক্তি কেবল পৌরাণিক জীবনের 
পটভূমিকাতেই সম্ভব। যখন চরম সন্কট উপস্থিত হয়, তখনই পৌরাণিক 
নাটকে সম্কটত্রাতা দেবতার আবির্ভাব ঘটে, তাহার পূর্ব মুহূর্ত পর্যন্ত দেবতাও 
নিথিকার হইয়া! থাকেন । প্রফুল্ল” নাটকেও দেখা যায়, যখন জ্ঞানদা যাদবের 
হাত ধরিয়! গৃহ হইতে বিতাড়িত হইয়া পথে আসিয়া দাড়াইয়। বলিতেছেন--“হা 
ভগবান অনৃষ্টে এই লিখেছিলে ! ভিক্ষে কত্তেও যে জানি নি, কোথায় যাব? 
কোথায় দ্বাড়াব? সেই মুহূর্তেই প্রফুল্লর আবির্ভাব হইল, প্রফুল্ল যাদধকে খাবার 
কিনিয়! আনিবার পয়স] দিয়! বিপদে আশ্বাস দিল। 

পৌরাণিক নাটকের ধারা অনুসরণ করিয়াই পপ্রফুল্প' নাটকে যে এই 
বিষয়গুলি আসিয়াছে, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যাইতেছে । 

এ কথা সকলেই শ্বীকার করিয়! থাকেন যে, গিরিশচস্দ্রের প্রতিভ! প্রধানত 
যুগাশ্রয়ী, অর্থাৎ তাহার সমসাময়িক যুগ হইতেই তিনি প্রেরণা লাভ করিয়! 
নাটকের রূপে তাহা প্রকাশ করিয়াছেন। সাহিত্য ঘুগকে আশ্রয় করিয়াই 
যুগোত্ীর্ণ হইয়া যাইতে পারে সতা, কিন্তু যুগের উপর একান্ত ভাবে যিনি শির্ভর 
করিয়া থাকেন, তাহার রচনা কিছুতেই যুগোত্তীর্ণ হইয়! যাইতে পারে না। 
গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকের মধ্যেও সত্য-ব্রেতা-ছবাপর যুগের পরিবর্তে 
উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীর অধ্যাত্মচিস্তারই বিকাশ হইয়াছে । বদি পৌরাণিক 
নাটকের মধ্যেই গিরিশচন্দ্র ইহা! পরিত্যাগ করিতে না পাধিয়া থাকেন, তবে 
সামাজিক নাটকেয় মধ্যে যে তাহ! একেবারেই পারিবেন না, ইহ! ত নিতান্তই 
স্বাভাবিক প্রকৃতপক্ষে, 'প্রচ্ুল্' নাটকে তাঠাই হইয়াছে । 

উনবিংশ শতাব্দীতে কলিকাতার নাগরিক জ্গীবন প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গেই 

ংলার যৌথ পরিবারের ভিত্তি শিধিল হইয়া আমিতে আরম্ভ করিয়াছিল । 
তাহার পরিচয়টই যে প্রকু্ল” নাটকে মূলত বিধৃত হইয়াছে, তাহা সহজেই 
অনুভব কর! যায়। ইতিপূর্বে বঙ্কিমচন্দ্রের সমসামরিক কালে ১৮৭৩ সালে 
প্রকাশিত :তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের “ন্বর্ণলতা' নামক বাংলার প্রথম পারি- 
বারিক জীবনভিত্তিক উপন্তাসের ভিতর দিয়া এই ভাবটি বাংল! সাহিত্যে প্রথম 


২০৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


'আত্মগ্রকাঁশ করিয়াছিল। কিন্তু তারকনাথ পল্লীজীবনের পটতৃমিকায় তাহার 
কাহিনী স্থাপন করিয়াছিলেন । তাহাতে যৌথ পরিবার ভাঙ্গিবার যে কারণ 
নির্দেশ কর! হইয়াছিল, তাহ! পপ্রচুল্' নাটক হইতে হ্বতত্্র হইলেও ইহা হ্থারা 
গিরিশচন্দ্র তাহার প্রফুল্ল” রচনায় ষে প্রভাবিত হুইয়াছিলেন, তাহ! অন্তান্ত বিষয় 
হইতেও জানিতে পারা যাপন ॥ কিন্ত তথাপি গিরিশচন্দ্র যৌথ পরিবারের বন্ধন 
শিথিল হইবার যে কারণটি তাহার প্রফুল্ল” নাটকে দেখাইয়াছেন, তাহাই প্ররূত 
এবং যথাষথ | "ম্বর্ণলতা'র শশিভূষণের যৌথ পরিবারটি বিনষ্ট হইবার একমাত্র 
কারণ একটি মাত্র চরিত্র, তাহা প্রমদ।। কিন্তু একটি নুতন সামাজিক এবং 
পারিবারিক জীবনের ব্যাপক ভিত্তির উপর গিরিশচন্দ্র তাহার 'প্রছুল্প' নাটকের 
যৌথ পরিবারের ভাঙ্গনের পরিচয়টি প্রকাশ করিয়াছেন । নব-প্রতিষ্ঠিত নাগরিক 
জীবনে ব্যক্তিকেন্দ্রিক জীবিকা! উপার্জনের নচনা হইতেই আধুনিক বাংলার যৌথ 
পরিবারগুলির বন্ধন শিথিল হইতে আরম্ভ করিয়াছিল । 'প্রফুল্প' নাটকের মধ্য 
দিয়! সেই বিষয়টিই সার্থকভাবে প্রকাশ কর! হইয়াছে । তারকনাথের “ম্ব্ণলতা'য় 
তাহা নাই। এই কথা ম্মরণ রাখিতে হইবে যে, প্রফুল্ল যে বৎসর প্রকাশিত 
হয় (১৮৮৯), তাহার পূর্বে রবীন্দ্রনাথের বাংলার পারিবারিক জীবনাশ্রিত 
ছোট গল্পগুলি প্রকাশিত হইতে আরম্ভ করে নাই। সুতরাং গিরিশচন্দ্র যে 
রবীন্দ্রনাথের নিকট হইতে এই বিষয়ে কোন প্রেরণা লাভ করিয়াছিলেন, তাহাও 
.নছে। প্রত্যক্ষদৃষ্ট নাগরিক জীবনের মধ্য হইতেই গিরিশচন্দ্র এই নাটকের বিষয়- 
বন্ত আহরণ করিয়াছিলেন বপিয়াই ইহার চিত্রগুণি এত জীবন্ত হইতে 
পারিয়াছে। 
প্রফুল্প' নাটকের মধ্যে যোগেশের মগ্তপান ও তাহার পরিণামের ষে চিত্রটি 
অক্কিত হইয়াছে, তাহাও উনবিংশ শতাবীর শেষার্ধের বাঙ্গালীর সমাজ-জীবনের 
কলম্বম্বরূপ ছিল, ইহারও চিত্র গিরিশচন্দ্র তাহার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার অস্ততুক্তি 
সমাজ-জীবন হইতেই লাভ করিয়াছিলেন। মাইকেল মধুস্ছদন দত্তের “একেই 
কি বলে সভ্যতা, দীনবন্ধু মিত্রের 'সধবার একাদশী' ইত্যাদি রচনার পর হইতেই 
তদানীন্তন নাগরিক জীবনের এই কলঙ্কের কথ। প্রচার লাভ করিয়! কত নাটক- 
প্রহসন যে রচিত হইয়াছিল, তাহার অন্ত নাই । গুধু তাহাই নহে, দেশে সমাজ- 
হিতকর প্রতিষ্ঠানের ভিতর দিয়া সমাজদেছের এই ছুরস্ত ব্যাধি দূর করিবার 
প্রয়াসও দেখা দিয়াছিল ॥ প্রহদ' নাটকের মধ্য দিয়াও সমসাময়িক বাংল! 
দেশ্খের এই মলীলিগ চিত্রটি প্রকাশ করিয়া সমাজের দৃষ্টি ইহার মর্শাস্তিক 
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পরিণতির দিকে আকৃষ্ট করা হইয়াছিল। সে দ্দিন কলিকাত! মহানগরীর কত 
অস্তঃপুরই যে জ্ঞানদার মত কত হতভাগিনী পত্ধীর দীর্ঘনিঃশ্বাসে বিষাক্ত হইয়া 
উঠিয়াছিল, তাহার হিসাব কোনদিনই কেহ করিতে পারিবে ন! এবং এই পথেই 
যে কত সাজান বাগান শুকাইয়া গিয়াছে, তাহাই বা কে বলিতে পারিবে? 
গিরিশচন্জ সেদিনকার সমাজের এই রূপটিকে স্থদৃঢ় ভাবে তাহার 'প্রকুষ্ট নাটকে 
আশ্রয় করিয়াছিলেন বলিয়া যোগেশের চরিত্রটি এমন জীবন্ত হইয়৷ উঠিয়াছিল। 
জানদার সংলাপেও সর্বত্রই বক্তৃতার মত সুরে মস্তপানের নিন্দা শুনিতে পাওয়া 
যায়। প্রফুল্ল যখন জ্ঞানদাকে একদিন বলিল ধদদি, তুমি খেতে দাও কেন, 
দিদি?" জ্ঞানদা তাহার উত্তরে বক্তৃতার মত স্থুরে বপিল,_-'আদি কি করবে! 
বোন, সহরে অলিতে গলিতে শুড়ির দোকান, কিনে খেলেই হ'লো। আছ1! 
কোম্পানির রাজ্যে এত হচ্ছে, যদি মদের দোকানগুলি তুলে দেয়, তা হলে 
প্রাণভরে আশীর্বাদ করে, আর লোকে ভাতারপুত নিয়ে সুখে স্বচ্ছন্দে ঘর করে।' 
ইহাই ছিল উনবিংশ শতাব্দীর কলিকাতার নাগরিক জীবনের চিত্র । 

যোগেশ একদিন মাতলামি করিতে করিতেই বলিল, “সাবাস, সাবাল, 
উকিল কি চিজ...আমার ম রত্বগর্ভা, একটি মাতাল, একটি উকিল, একটি 
চোর 1” (২।৪)। উনবিংশ শতাব্দীতে কলিকাতার নাগরিক জীবন প্রতিষ্ঠার 
ফলে ইংরেজের অন্নকরণে মগ্তপানের অভ্যাস স্ষ্টি হইবার সঙ্গে সঙ্গে মামলা 
মোকন্দমারও স্যষ্টি হইয়াছিল ; মদ এবং মোকদ্দমা! দুই-ই সেদিন বাংলার 
পরিবার ধ্বংস করিতেছিল। মোকদ্দমার সহায়ক উচ্চিল-মোক্তার, 
অর্থোপার্জনের জন্য সত্যকে মিথ্য! এবং মিথ্যাকে সত্য বলিয়! প্রতিষ্ঠা করাই 
তাহাদের বৃত্তি ছিল, তাহাদের কবলে পড়িয়। সাধারণ লোক যেকি ভাবে 
পাঞ্চিত হইতে আরস্ত করিয়াছিল, ইহার মধ্য দিয়] সেই ভাবটিও প্রকাশ 
পাইয়াছে। পল্লাজীবনে একদিন যে কাজ একটি বৈঠকেই পঞ্চায়েৎ কিংব। 
গ্রামবুদ্ধগণ মীমাংস| করিয়। দিতেন, তাহাই উকিল-মোক্তারের করুণায় দিনের 
পর দিন, সপ্তাহের পর মাস, মাসের পর বৎসর ধরিয়া টানা-পোড়েন হইতে 
সাগিল, তাহার ফলে ভুক্তভোগীর জীবন দুবিষহ হইয়া উঠিতে লাগিল। 
সমসামদ্িক সমাজের 'এই ভাঁবটিই এই উক্তির মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। 

পাশ্চান্ত সাহিত্যে যাহ ট্র্যাজিডি বলিয়া পরিচিত, তাহার মধ্যে এমন 
একটি চরিত্র থাকে, নাটকীয় ঘটনার তাহার দুফার্ধে অত্যন্ত সক্রিয় অংশ গ্রছণ 
করিবার জন্তই নাটকের করুণ পরিণতি ত্বরাস্থিত হইয়া! থাকে, ইংরেজিতে এই 
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শ্রেণীর চরিত্রকে 20181) বলে, বাংলায় তাহাকে খল-চরিত্র বলিয়া উল্লেখ: 
করা যায়। প্প্রচু্' যদিও পাশ্চাত্য আদর্শে রচিত ট্র)াজিডি নহে, বরং সাধারণ 
বিয়োগাস্তক নাটক, তথাপি ইহাতে এই শ্রেণীর একাধিক চরিত্রের সন্ধান 
পাওয়া যায়। ইহাদ্দের আচরণের জন্তই নাটকের করুণ পরিণতি ভ্রুততর 
হইয়াছে । খল চরিত্র না থাকিলে যে কাহিনীর ট্র্যাজিক পরিণতি সংঘটিত 
হইতে পারে না, তাহা নছে; তবে তাহা বিলঘ্বিত হয়; কিন্তু কাহিনীর 
সংক্ষিপ্ততা নাটকের একটি বিশেষ গুণ ; সেইজন্ত বিয়োগাত্তক নাটক মাত্রেই 
খল চরিত্র অপরিহার্য হইয়৷ থাকে । (প্রফুল্ল নাটকে যোগেশের মধ্যম ভ্রাতা 
রমেশ এই অংশ গ্রহণ করিয়াছে এবং তাহার কাজের সহায়ক রূপে কাঙ্গালী ও 
জগমণিকে লাভ করিয়াছে । ইহাদের আচরণ বিয়োগান্তক নাটকের পক্ষে 
স্বাভাবিক হইয়াছে, তাহ বিচার করিয়া! দেখা আবশ্তক। 

("প্রস্থ নাটকের করুণ পরিণতির জন্ত নায়ক চরিত্র যোগেশের নিধিচার 
মস্তানক্তিই মূলত দায়ী হইলেও তাহারই পরিবারস্থ নিজ ভ্রাতা রমেশ তাহার 
এই ছূর্বলতার পূর্ণ সুযোগটুকু গ্রহণ করিয়াছে । নিজন্ব বিশেষ স্বার্থ দ্বার? 
প্রণোদিত হইয়াই খলচনিত্র নায়কের বিরুদ্ধে অন্তায় আচরণ করিয়া থাকে । 
রমেশও এখানে ভ্রাতার সমস্ত সম্পত্তি নিজে একা অধিকার করিবার অভিপ্রায়েই 
এই অন্তায় আচরণ করিতে অগ্রসর হইয়াছে ; সুতরাং ইহা বহিম্ূখী বিষয়ের 
প্রলোভন, অন্তমু্থী কোন বিদ্বেষ নহে। একমাত্র সম্পত্তি হস্তগত করা ব্যতীত 
যোগেশের বিরুদ্ধে রমেশের শত্রুতা সাধন করিবার আর কোন কারণ ছিল 
বলিয়! জানিতে পারা যায় না। যোগেশ কিংবা তাহার পরিবারশ্থ অন্য 
কাহারও উপর তাহাদের কোন অন্তায় কার্ষের জন্ত প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার 
কোন সম্বল্প হইতে ষেরমেশ যোগেশের সর্বনাশ করিতে উদ্ভত হইয়াছে, তাহা 
নছে। বরং ষোগেশের সম্পর্কে তাহার কৃতজ্ঞত! প্রকাশের কথাই তাহার মুখে 
শুনিতে পাওয়! যায়। মে ষোগেশকে বলিতেছে, 'আমায় মানব করেছেন, 
লেখাপড়া! শিখিয়েছেন” (১1১) ) সে দাদার জন্তই 'মান্ুষ' হইয়াছে, লেখাপড়া 
শিথিয়াছে, সুতরাং দাদার বিরুদ্ধে তাহার মত লেখাপড়া জান! লোকের কোন 
অভিযোগ থাকার কোনও কারণ নাই। কিন্ত সহসা! আবার তাহার মুখেই 
অকারণ ভ্রাভৃবিদ্বেষের এই বভ্ৃতা শুনিতে পাই, “ভাইয়ের চেয়ে পর কে? 
প্রথমে মা বখ.রা, তারপর বাপের বিষয় বখ.রা॥ ভাইপো হ'বেন জ্ঞাতি শক্র ! 
(১৩)।% রমেশের বাপের বিষয় বলিতে কিছু ছিল না। সুতরাং তাহা বখ.র! 
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হইবার আশঙ্কা অর্থহীন, সুতরাং তাহার অভিযোগের মধ্যে কেবল ম! বখ যা, 
আর ভাইপো জ্ঞাতিশত্র হইবে, তাহারই আশঙ্কা । শুধু ইহাই যোগেশের 
বিরুদ্ধে রমেশের অভিযোগ । তারপর তাহার সন্বল্প এই প্রকার, 'দাদাকেও 
ফাকি দেওয়া চাই, ব্যাপারিগুলোকেও ঠকান চাই। যখন মদ ধরেছে, সই 
করে নেবার কথ! ভাবিনি, আজই হ'ক, কালই হ'ক, সব সই করে নিচ্ছি। 
"শ্মদ আমার সহায়। আজই দাদাকে মদ খাওয়াতে হবে। (এ) এই 
সঙ্কল্পে রেশ আর কোন বাধা পাইল না, তাহার সকল উদ্দেস্ত সিদ্ধ হুইল। 
(খল চরিত্রের সঙ্গে নায়ক চরিত্রের শক্রতার এখানে কোন অন্তমুখী বিঘ্বেষমূলক 
কারণ ছিল না, ইহার কারণ নিতান্ত বহিমূর্খী অর্থাৎ বিষয়-গত। সুতরাং 
মাত্র এই কারণ এত মর্মাস্তিক একটি পরিণতির পক্ষে নিতান্ত তুচ্ছ বলিয়াই গণ্য 
হইবার যোগা। অন্তর্্খী বিবেষ যত তীব্র, বহিষু্খী বিষয়-আশমের প্রতি 
লিগ্সা তত তীব্র নহে! বিদ্বেষ তীব্র না হইলে পরিণতির ক্রিম্না নুদৃরপ্রসারী 
হইতে পারে না। রমেশের বি্েষ এত কিছু তীব্র ছিল না, বাহার জন্ত সে 
একসঙ্গে নিজ জননীকে উন্মা্দিনী, পিতৃতুলা জোষ্ঠ ভ্রাতার সর্বনাশ, মাতৃসুল্য 
ভ্রাতৃবধুকে গৃহচযুত, শ্রাতুদ্ুত্রকে হত্যা, এমন কি, সর্বশেষে প্রতিরোধকারিণী 
নিজ স্ত্রীকে হত্যা পর্বস্ত করিতে পারে। স্ৃতরাং ঘটনার পরিণতির তুলনায় 
ইহার কারণ নিতান্ত তুচ্ছ বলিয়া বিবেচিত হইবার যোগ্য || 
কাহিনীর মর্মাস্তিক পরিণতি সংঘটন করিবার বিষয়ে কাঙ্গালী ও জগমণির 
কি স্বার্থ ছিল, তাহাও বিচার করিয়া দেখ! আবশ্ক | যোগেশের পরিবারের 
সঙ্গে তাহাদের কোন পরিচয়ই ছিল না; অথচ তাহার! কেবলমাত্র রমেশের 
কথায় বিষ প্রয়োগ করিয়া যাদবের হত্যার আয়োজন করিয়াছে। রমেশের 
কথা কাঙ্গালীর গুনিবার কারণ, রমেশ তাহার পূর্ব জীবন-বৃত্তান্ত জানে, সেই 
পৃবজীবনে কৃত পাপ যাহাতে প্রচার লাভ করিয়! তাহাকে দণ্ডভোগ করিতে ন! 
হয়, সেইজন্ত সে আর এক নূতন পাপাচরণ করিতেছে । এক লঘু পাপ ঢাকিব।র 
ভন্ঠ আর এক গুরুতর পাপ করিতেছে । সুতরাং ইহাকেও ম্বাভাবিক বলিয়। 
মনে করা কঠিন। এখানেও অন্তদুর্থী বিদ্বেষ কিছুই নাই, সুতরাং তাহারও 
শিশুহত্যা করিবার মত পাপে লিগু হইবার কোন প্ররোচন! এখানে দেখ! বায় 
না। সুতরাং কাঞ্গালী রমেশেরই একটি ডানামৃতি কিংবা প্রসারিত রূপ মাত্র, 
তাহার আর কোন স্বতন্ পরিচয় নাই। “/ 
জগষণিকে নারী এবং কাঙ্গালীর স্ত্রী বলিয়াই পরিচয় দেওয়া হইয়াছে কিন্তু 
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চরিত্রগুণের দিক দিয় ম্বামী-স্ত্রী উভয়েই এক । স্ত্রী হইলেই যে পাপাচারী 
স্বামীর অন্ুগামিনী হইতে হইবে, এমন কোন কথা নাই। সেক্সপীয়রের 
'ওথেলো” নাটকে খল চরিত্র ইয়াগো পাপাচরণ করিলেও তাহার পত্বী এমিলি 
ছুঃসাহপিকতার সঙ্গে সত্যভাষণ করিয়া ছুরৃ্ত স্বামীর হস্তে প্রাণ বিসর্জন দিয়াছে । 
কিন্তু এখানে জগমণির স্বাতন্ত্য নাই । তবে সে কোন্‌ স্বার্থে উদ্ধ্ধ হইয়া শিশু 
হত্যার কার্ষে সাহাব্য করিয়াছে? হয়ত অর্থলোভ, কিন্তু সে ষদি প্ররূত নারীই 
হইয়। থাকে, তবে অর্থের এই প্রলোভন ত্যাগ করিয়াও এমন জঘন্ত কার্য হইতে 
সে দুরে থাকিত, অন্ততঃ তাহাই স্বাভাবিক নারীপ্রক্কতি। স্বাভাবিক প্রকৃতিই 
সাহিত্যের উপজীব্য, অস্বাভাবিক চরিত্র কদাচ তাহা নহে । 

প্রতিভা কখনও অনুকরণ-জাত হুইতে পারে না, ইহা সর্বদাই সহজাভ। 
যদিও গিরিশচন্ত্রের পূর্বে ধাহারা বাংলায় সামাজিক নাটক রচনা করিয়াছিলেন, 
তাহাদের মধ্যে রামনারায়ণ তর্করত্ব এবং দীনবন্ধু মিত্রের সহজাত হাম্তরসিকের 
প্রতিভা ছিল ) এমন কি, মাইকেল মধুসদন দত্তও তাহার ছুইখানি প্রহসন 
রচনার ভিতর দিয়! কাহারও এই বিষয়ক প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন এবং 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ তাঁহার সামাজিক নাটক রচনায় বহুলাংশে ইহাদের প্রবর্তিত 
ধারাই অনুসরণ করিয়াছিলেন ; তথাপি এ কথা সত্য যে, ইহাদের প্রত্যেকেরই 
হাস্তরস স্ষ্টির ষে প্রতিভ1 ছিল, তাহ! গিরিশচন্দ্র অনুকরণ করিতে পারেন 
নাই। পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি ষে, জীবন সম্পর্কে গিরিশচন্দ্রের সর্বদাই এক 
গুরুত্বপূর্ণ দৃষ্টিতর্গি ছিল, তাহারই লে কোন জিনিসকেই তিনি লঘু বা হালকা 
করিয়া দেখিতে পারিতেন না। অবশ্য রচনার মধ্য দিয়া হাস্তরস স্থষ্টি করিলেই 
যে জীবনন্নৃষ্টি লঘু হইয়া যায়, তাহা নহে। রামনারায়ণ কিংবা দীনবন্ধুর নাটক 
বাহারা গভীরভাবে পাঠ করিয়াছেন, তাহার] জানেন, হাস্তরসের ভিতর দিয়া 
গভীরতম জীবনবোধেরও অভিব্যক্তি হইয়া থাকে । কিন্তু গিরিশচন্দ্র সেই 
প্রতিভার অধিকারী ছিলেন না, নাটকের মধ্যে তাহার হাশ্ঠরসস্থষ্টির প্রয়াস এক 
স্বতন্ত্র ধারা অনুসরণ করিয়াই আসিয়াছে, সেই ধারাটি ষে কি, তাহাই এখানে 
সন্ধান করিয়া দেখা আবন্তক । 

সাধারণত পৌরাণিক নাটকে গিরিশচন্দ্র বিদূষক চরিত্রের সহায়তায় 
হান্তরস স্ষ্টি করিবার প্রয়াস পাইয়াছেন। কিন্তু তাহার বিদূষক সংস্কৃত নাটকের 
বিদূুষক নছে, বরং সেক্সপীয়রের নাটকের £০০] কিংবা! ০1০" চরিত্রের অনুরূপ । 
সংস্কৃত নাটকের বিদূষক এবং ইংরেজী নটকের £০০! বা ০1০7 চরিত্রে পার্থকা 
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আছে। সংস্কত নাটকের বিদূষক কাহিনীর অনিবার্য ধার! অন্থসরণ করিয়া 
আসে না, বরং কেবলমাত্র কৌতুকরস সৃষ্টি করিবার প্রয়োজনে কাহিনী-নিরপেক্ষ 
হইদ্াই আবিভূ্তি হইয়া থাকে । গিরিশচন্দ্রের বিদূুষক তেমন নছে। তাহার 
“জনা” নাটকের বিদুষক চরিত্র কাহিনী-শিরপেক্ষ চরিত্র নহে, বরং কাহিনীর মধ্যে 
তাহার একটি বিশেষ সঞ্রিয় অংশ আছে, তাহার মধ্য দিয়া নাটকের বক্তব্য 
বিষয়টি সর্বাপেক্ষা স্পষ্ট ভাষায় প্রকাশ পাইয়াছে। অবশ্ত একথা স্বীকার 
করিতেই হয় যে, “জনা” নাটকে বিদূষক কিংবা হান্তরসাত্বক কোন চরিত্র তত 
প্রাধান্ত লাভ করিতে পারে নাই। তথাপি তাহাদের কেহই সংস্কত নাটকের 
মত সম্পূর্ণ নিলিপ্ত চরিত্র নছে। 

ধপ্রফুল নাটক সম্পর্কে আলোচনা করিলেও দেখিতে পাওয়৷ যাঁয় যে, 
ইহাতেও এমন কতকগুলি চরিত্রের মাধ্যমে তিনি হান্তরসের স্ষ্টি করিয়াছেন, 
কাহিনীর মধ্যে যাহার্দের অত্যন্ত সক্রিয় অংশ রহিয়াছে । অথচ একথা ম্মরণ 
রাখিতে হইবে যে, ইহ! বিয়োগান্তক নাটক এবং এপ্রফুল্' নাটকের বিয়োগাস্তক 
রস যে ক্ষুণ্ন হইয়াছে, তাহাও বলিবার উপায় নাই) অবশ্ত বিয়োগাস্তক রসকে 
আমি ট্রাঞ্জিক রস বলিতেছি না। সাধারণ ভাবে বিয়োগাস্তক রস বা 
করুণরস যে প্রফুল্ল' নাটকের মধ্যে অক্ষুণ্ন রহিয়াছে, তাহ! বুঝিতে বেগ পাইতে 
হয় না; অথচ এ কথাও ত্য যে, কতকগুলি চরিত্রের মধ্য দিয়! তাহার হাস্তরস 
হৃষ্টিরও প্রয়াস দেখা যায়। স্মৃতরাং নাটকের করুণ রসকে অব্যাহত রাখিয়া 
ইহার মধ্যে হান্তরস তিনি কতখানি, কি ভাবে ফুটাইয়া তুলিতে সক্ষম 
হইয়াছেন, তাহ! এখন বিচার করিয়া দেখা আবশ্যক । 

প্রফুল্' নাটকে প্রধানত মদন ঘোষ, ভজহরি, জগমণি এই তিনটি চরিত 
মাশ্রয় করিয়া হান্তরসের স্থৃষ্টি হইয়াছে, নাট্যকাহিনীর অগ্রগতি এবং পরিণতির 
মধ্যে তিনটি চরিত্রেরই অংশ আছে । এই তিনটি চরিত্রের মধ্যে মদন ঘোষকে 
পাগল বলিয়া উল্লেখ করা আছে; তাছার মুখের কথ! খাপছাড়।; পাগল 
চরিত্রের মধ্য দিয়! যে হান্তরস স্থঙ্টি হইয়। থাকে, তাহাকে নিতান্ত উচ্চত্তরের 
হাম্তরস বল! যায় না, কিন্ত মদন ঘোষ সেই শ্রেণীর পাগল নছে। উমান্ুন্দরী 
তাহাকে মহাপুরুষ বলিয়াই মনে করিতেন এবং শেষ পর্যন্ত সে তাহার মহন্ব 
দিয় কাহিনীর একটি অতি মর্ধান্তিক ছুর্ঘটন! নিবারণ করিল। ন্ুতরাং ইহাকে 
পূর্ণাঙ্গ হাস্তরসাত্মক চরিত্র বলা যায় না এবং তাহার এই আচরণের মধ্য দিয়! যে 
সাষান্ত অসঙ্গতির কথ! এখানে-সেখানে প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা খারা নাটকের 


২১৪ বাংল! নাট্যাহিত্যের ইতিহাস 


করণ রস ক্ষ হইতে পারে নাই। নাটকের প্রথমেই উমানুন্দরী এবং যোগেশ 
স্বয়ং তাহার প্রতি যে শ্রদ্ধার ভাৰট প্রকাশ করিয়াছেন এবং শেষ পযন্ত সে 
নিজে যে ভাবে যাদবকে রক্ষা করিবার কার্ধে সহায়ত! করিয়াছে, তাহাতে 
তাহার আচরণে যত অসঙ্গতিই প্রকাশ পাক না কেন, নাটকের করুণ রস 
ব্যাহত হয় নাই। বাহতঃ এক হাস্তরসাত্মক পরিমণ্ডল সৃষ্টি করিয়াও চরিত্রটি 
অন্তরের গভীরতম প্রদেশে করুণ রসের সন্ধান পাইয়া তাহাতেই পদচারণা 
করিয়াছে, স্থতরাং সে নাটকের করুণ রস পরিপুষ্টিরই সহায়ক হুইয়াছে। 
তারপর ভ্জহুরির কথা উল্লেখ করিলেও দেখা যায়, তাহারও জীবনের একটি 
অতি করুণ কাহিনী ছিল। তাহা তাহার নিজের ভাষাতেই শুনি, সে বলিতেছে 
“মুখ মনে করতে গেলে অনেকের মুখ মনে পড়ে । আমার ইন্দ্র, চক্র, বায় 
বরুণ নয়-_এক গৃহস্থ বাপ ছিল, হান্তমুখী মা ছিল, গ্যাটা গোটা সব ভাই ছিল, 
বোনটা আমি না খাইয়ে দিলে খেত না ) তারপর শোন, একদিন খেলিয়ে এসে 
বাড়ীতে দেখি, সব বাড়ীশ্ুদ্ধ কাদ্ছে। কি সমাচার ?--না জমিদার আমার 


বাপকে খুব মেরেছে, রক্ত ঝুঁঝিয়ে পপ্ড়ছে, প্রাণ ধুক ধুক কর্ছে। সেই 
রাত্রিতেই তে তিনি মরেন; তারপর জমিদার বাধার ঘরে আগুন ধরিয়ে 
দিলেন, ছেলে-পুলে নিয়ে মা ঠাকরুণ বেরুলেন ) দেশে আকাল, ভিক্ষে পাওয়া 
যায় না, যা ছুটি পান, আমাদের খাওয়ান, আপনি উপোস ধান, এক দিন ত 
গাছতলায় পড়ে মরেন--1? তাহার মুখ হইতে এই করুণ কাহিনী শুনিবার 
পর তাহার মধ্য দিয়া যেহান্তরস সৃষ্টি কর! হইয়াছিল তাহাও করুণরসে 
বিগলিত হইয়া গেল। সুতরাং তাহার কোনও হাস্তরসাত্মক আচরণ ঘারাই 
নাটকের করুণ রস আর ক্ষুগ্র হইতে পারিল না। একজন সমালোচক 
বলিয়াছেন, এই শ্রেধীর চরিত্র 'সেক্সপীয়র রচিত 7০০1-এর নিকটতম 
প্রতিবেশ'। সেক্সপীয়রের £০০1-এর মধ্যেও বাহিরের হাল্রস দিয়! অন্তরের 
সুগভীর করুণ রস চাপ! থাকে । পূর্বোক্ত সমালোচকের কথায় বলিতে গেলে 
'ছুঃখের আঘাতে কেহ সিনিক হয়, কেহ ছিউমরিস্ট হয়, ভজঙরি সিনিক নয়, 
ছিউমরিস্ট । ছুঃখের আলখাল্লাট! উল্টাইলেই দেখা যায় যে, সেটা বিদুষকের 
চাপকান। হান্তরস ও করশরস আদৃষ্টের যমজ সন্তান, একটু নিপ্দিখ করিয়া 
দেখিলেই ছ'জনের মুখের আদল ধরা পড়িবে। ভজহরির হান্তরসের উৎস 
করুপরস বলিয়াই তাহার হান্তরসাত্মক আচরণের জন্ত প্রচ নাটকের 
করুণরস কুঞ্জ হইতে পারে নাই। 


গিরিশচজ্জ ঘোষ--সামাজিক নাটক ২১৫ 


এইবার জগমণির কথ! কিছু বলা প্রয়োজন; কারণ, ইহার মধ্য দিয়াও 
গিরিশচন্ত্র হান্তরস সৃষ্টির প্রয়াস পাইয়াছেন, গিরিশচক্ছ্রের পরিকল্পনায় জগমণি 
চরিত্রটি অত্যন্ত অস্পষ্ট ; ইহার পরিচয় ষে, সে স্ত্রী চরিত্র; কিন্তু ইহার আচরণ 
স্রীজনোঠিত নহে, ইহার আক্কৃতি কুংসিত; তাহার কুৎসিত আকৃতি-প্রকৃতির 
প্রতি কটাক্ষ করিয়া হান্তরস স্থ্ইর প্রয়ান দেখা গিয়াছে । কখনও বিস্যাধরী, 
কখনও রূপসী বলিয়া তাহাকে বাঙ্গ কর! হইয়াছে; ইহা! যে-প্ররুতির ছাশ্তরস 
স্ষ্টি করিয়া থাকে, তাছা অত্যন্ত স্থল। জগমণি কাঙ্গালীর স্ত্রী বলিয়া পরিচিত 
ইইলেও কখনও কখনও চাঁপরাসীর কাজ করিয়া থাকে বলিয়া মনে হয় 
(১ম অঞ্কঃ২য় গর্ভাঙ্ক)। ইহাও যে শ্রেণীর হাস্তরসের জনক, তাগাও খুব উচ্চ 
ভরের বলিয়। মনে হইতে পারে না, বরং নিতান্ত গ্রাম্য স্তরের বলিয়া! মনে 
হইবে। জগমণির কুৎসিত আকৃতি এবং বিরুত প্রকূতির জন্ত ক্রমে ক্রমে তাহার 
বিরুদ্ধে দ্বণা বা জুগুগ্পার ভাব পুঞ্জীভূত হইতে থাকে, অকৃত্রিম হান্তরস তাহাকে 
আশ্রয় করিয়া কিছুতেই স্ষ্টি হইতে পারে না। জীবনাচরণের ছোট বড় অসঙ্গতি 
হাস্তরসের আশ্রয়, যেখানে জীবনাচরণ বান্তব নহে,--বিকৃত এবং অবাস্তব, 
সেখানে যাহা স্ষ্টি হয়, তাহ! হাস্তরস নহে । জগমণি চরিত্রের আচরণের মধ্যে 
এমন কতকগুলি অসঙ্গতি প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাতে ইহার মধ্যে একটি বিকৃত 
মানসিকতারই পরিচয় পাওয়া যায়, কোন সুস্থ এবং স্বাভাবিক অবস্থা সৃষ্টি 
হইতে পারে না। জগমণির চরিত্র শেষ পর্যন্ত শিশু-হত্যার ষড়যন্ত্রে লিপ্ত 
হইয়াছে, স্তরাং ষে হাশ্রসাত্মক পরিমণ্ডল তাহার আকুতি এবং প্রক্কৃতিকে 
অবলম্বন করিয়] সৃষ্টি হইয়াছিল, তাহাও শেষ পধস্ত অস্তহিত হইয়া গিয়! তাহার 
বিরুদ্ধে ঘ্বণার ভাব দুর্জয় হইয়া উঠিয়াছে। সুতরাং নিরবচ্ছিন্ন হান্তরস তাহাকে 
অবলম্বন করিয়াও স্য্ট হইতে পারে নাই, সুতরাং ইহা দ্বারাও “প্রচ নাটকের 
স্ুনিবিড় করুণ রস কোথাও তরলাদ্দিত হইয়া উঠিবার অবকাশ পায় পাই। 
সুতরাং দেখা গেল, 'প্রফুল্ল নাটকে যথার্থ হাস্তরসাত্মবক চরিত্র বলিতে যাহা 
বুধায়, তাহ! নাই ; আপাতদৃষ্টিতে ষে সকল চরিত্র হান্তরসাত্মক বলিয়া প্রতীয়মান 
হয়, তাহারা ভিতরের দিক হইতে কেহ শ্বার্থ-তাড়িত, কেহ বেদনা-পীড়িত, 
কেছ বা আদর্শে উদ্ন্ধ। নুতরাং ইহাদের গ্বারা নাটকের করুণ রস পিপুষ্টিরই 
সহায়তা হইয়াছে, কোন দিক দিয়াই তাহা! তরলাগিত হইতে পারে নাই। 
গিরিশচন্দ্র সচেতন ভাবে যে ৫প্রকুল্প' নাটকের করুণ রস অক্ষুঙ রাখিবার 
অন্ত হান্তরসকে ইহার মধ্যে প্রাধান্ত লাভ করিতে দেন নাই, তাহা! নছেঃ 


২১৬ বাংলা নাটৈত২৫৬/দ ইতিহাস 


তিনি ইচ্ছা করিলেই হান্তরসকে প্রাধান্ত দিতে পারিতেন না) কারণ, ইহা 
তাহার প্রতিভার অনুকূল ছিল না। পূর্বেই বলিয়াছি, প্রথমত জীবন সম্পর্কে 
তাহার যে গুরুত্ববোধ ছিল, তাহাই তাহার মধ্যে পূর্ণাঙ্গ হান্তরসাত্বক নাটক 
সথ্টির অন্তরায় ; তারপর যে ন্গভীর জীবন-দৃষ্টি হইতে হান্তরসের মধ্য দিয়াও 
করুণ রসের অভিব্যক্তি হইয়া থাকে, গিরিশচন্ত্রের সে জীৰনদৃষ্টিরও অভাব 


ছিল। এমন কি, ভজহুরির মুখ দিয়া যে কথ! তিনি প্রকাশ করিয়াছেন, 
তাহার আচরণের মধ্য দিয়! তাহা প্রকাশ করিতে পারেন নাই। 


গিরিশচন্দ্রের যেমন একটি সুস্পষ্ট আধ্যাত্মিক বোধ ছিল, পারিপাশ্থিক 
বাস্তব সমাজ-সম্পর্কে তাহার তেমন কোন বিশিষ্ট ধারণ! ছিল ন1। বাস্তব 
পরিবেশের আলোচন| তিনি “নাম! ঘণট।' বলিয়া মনে করিতেন। গিরিশচন্দ্র 
একবার অমুতলাল বন্থুকে বলিয়াছিলেন, এসব £8118610 বিষয় নিয়ে নাটক 
লেখা আর নরম! ঘ'টা এক'। ব্যবসায়িক প্রয়োজনের অস্থরোধে তাহাকে 
কয়েকখানি সামাজিক নাটক রচন! করিতে হইলেও, তিনি যে তাহার স্বাভাবিক 
প্রতিভার সহজ প্রেরণায় তাহা রচন1! করেন নাই, তাহা তিনি নিজেই স্বীকার 
করিয়াছেন। যদিও উনধিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগে বাংলার কয়েকজন মনীষী 
এদেশের হিন্দুসমাজ সম্পর্কে নানা দিক হইতে গভীর ভাবে ভাবিয়া দেখিতে- 
ছিলেন, তথাপি গিরিশচন্ত্রের দৃষ্টি সে দিকে আদৌ আকুষ্ট হয় নাই। তাহার 
প্রতিভা ছিল ভাবমুখী, বস্তমুখী নহে; সেইজন সমাজসংস্কার সম্পর্কে তিনি 
বিশিষ্ট কোন মতবাদ প্রচার করিতে যান নাই। হিন্দুর মাজ-জীবনের 
সনাতন আদশের প্রতি তিনি শ্রদ্ধাবান্‌ ছিলেন, সীত! এবং সাবিত্রীকেই তিনি 
সত্রজাতির আদর্শ ক্লিয়৷ মনে করিতেন, উনবিংশ শতা বীর স্ত্রী-শিক্ষার প্রতি 
তাহার সহান্ৃভৃতি ছিল না। কয়েকটি সামাজিক বিষয়-সম্পর্কে নাটক রচন! 
করিবার অগ্ঠ বন্ধুবান্ধব ও কোন কোন সমাজ-সংস্কারক কর্তৃক অনুরুদ্ধ হইয়; 
যে কয়খানি নাটক তিনি রচন! করিয়াছিলেন, তাহাদের কাহারও সঙ্গে 
তীহার রচিত পৌরাণিক নাটকের তুলন! হইতে পারে ন1) তাহার সামাজিক 
নাটক কয়খানি অপেক্ষাকৃত হীনপ্রভ হইয়া আছে। 

ইংরেজী সভ্যতার সংস্পর্শে আনিয়া এদেশের শিক্ষিত জনসাধারণের মধ্যে 
সর্বপ্রথম আত্মস্বাতত্ত্বোধের জন্ম হইল। ভারতীয় হিন্দুর সামাজিক জীবনের 
সঙ্গে পাশ্চাত্য সমাজের আত্মস্বাতন্থাবোধের মৌলিক বিরোধ আছে। 
আত্মবোধ লুপ্ত করিয্বাই হিন্দুর সামাজিক জীবন গড়িয়া উঠিয়াছে। অতএব 
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উনবিংশ শতাবীর শেষভাগে যে সকল মনীষী সমাজসংস্কারে মনোযোগী 
হইয়াছিলেন, তাহারা হিন্দুর সামাজিক আদর্শের এই মৌলিক তব্বটি বিশ্বত 
হইয়। এই দেশের সমাজের উপর পাশ্চাত্য আদর্শেরই প্রতিষ্ঠা করিতে 
চাহিয়াছিলেন। কিন্তু গিরিশচন্্র এই দলের লোক ছিলেন না) তিনি 
ছিলেন প্রাচীনপন্থী ) সেইজন্তই সমাজ-সম্পর্কে তিনি নৃতন করিয়া কিছু স্ভাবিয়! 
দেখিতে যান নাই । এক কথায় বলিতে গেলে প্রত্যক্ষ সমাজ তাহার লক্ষ্য 
ছিল না, তাহার লক্ষ্য ছিল আধ্যাত্মিক আদর্শ। সেইজন্ত বাংলার সমজ-জীবন 
হইতে ষথার্থ রন তিনি সংগ্রহ করিতে পারেন নাই। বিশেষত গিরিশচগ্রের 
সামাজিক অভিজ্ঞত! ছিল নিতান্ত সশমাবদ্ধ। অনুভূতির দ্বার। ভাবলোকের 
পরমতম এন্র্য লাভ করিতে পার! যায়, কিন্তু প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতা ন1 থাকিলে 


বস্তলোকের রসের সন্ধান পাওয়া যায় না। সেইজন্ত দেখিতে পাওয়া যায়, 
যে গিরিশচন্দ্র ভাব-স্বর্ণের বহু উধের্ব আরোহণ করিয়! অমরাবতীর সৌন্দর্য 


ন্ট কণিয়াছেন, তিনি বাস্তব অভিজ্ঞতার অভাবে বাংলার ধুলিমাটির উপর 
একখানিও খেলাঘর সার্থকভাবে রচন] করিতে পারেন নাই। কারণ, ধুলার 
জগতে স্বপ্রের প্রভাব সীমাবদ্ধ । 

ইবসেনের নাটকে যে গভীর সমাজ-চেতন! এবং সনাতন সমাজ- 
ব্যবস্থার বিরুদ্ধে ব্যক্তি-মানসের স্থৃতীত্র বিদ্রোহের ভাব দেখ! যায়, গিরিশচঞ্জের 
শাটকে তাহা নাই। ইবসেনে ছন্দ অন্তমু্খী, গিরিশচন্দ্রের নাটকে ঘবন্দ 
কেবল বহিমু্ধী ) সেক্সপীয়রের নাটকে ছন্দ অস্তমু্খী এবং বহিমু্খী উভয়ই; 
বাংলার বিভিন্নমুখী সামাজিক জীবনের বিচিত্র রূপ ও রসের সঙ্গে নিবিড় 
পরিচয় ন] থাকিবার জন্য তাহার নাটকে ইহার কেবল একটি দিকেরই পরিচয় 
প্রকাশ পাইয়াছে_-তাহা ইহার বহিমুর্খী সমস্তার দিক। এই সমন্তাগুলির 
গুরুত্বে তাহার সামাজিক নাটকগুপি অত্যন্ত ভারাক্রান্ত । গিরিশচজ্জের 
সামাঞ্জিক নাটকগুপির ব্যর্থতার পশ্চাতে রহিয়াছে সমাজ-সম্পর্কে এই 
অভিজ্ঞতার দৈহ্ । নান! ছোট বড় অসঙ্গতি, অসামঞ্জন্ত, আঅভাব-অভিযোগের 
ভিতর দিয়াও জীবনের রস নান! দিকে বিক্ষিণ হইয়া যে বিচিত্র রঙের রামধন্ধ 
সষ্ট করিতেছে, গিরিশচন্দ্র তাহার নাটকের ভিতর দিয়া তাহার পরিচয় দিতে 
পারেন নাই। সেইজন্ত দেখ যায়, বাস্তব জীবনের প্রতি কোনও মমন্ব কিংবা! 
কৌতৃহল তিনি জাগাইয়! তুলিতে ব্যর্থকাম হইয়াছেন। অথচ নাট্যকাবের 
ইহাই প্রধান কর্তব্য । সেক্সপীয়র কিংবা কালিদান এই বাস্তব জীবনকে উপেক্ষা 
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করেন নাই বলিয়াই কালোতীর্দ হইতে পারিয়াছেন । গিরিশচন্দর্রের এই 
শ্রেণীর নাটকের এই একটি অতি বড় অভাব সহজেই অনুভব করা বায়। 
জীবন ত কেবল সমন্তার বিষয় নহে--ইহার একটি নিবিড় ভোগের দিকও 
আছে, এই ভোগের মধ্যে ইহার সৌন্দর্য ও রস অনুভূত হইয়৷ থাকে! 
গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটকে জীবনের এই ভোগের কথা নাই--বহি- 
বিক্ষোভের কথাই আছে। বছিরঙ্গনে যেখানে মারামারি কাটাকাটি চলিতেছে, 
লেখানে গিরিশচন্দ্র লেখনী লইয়া! উপস্থিত হইয়াছেন বটে, কিন্ত তিনি অন্তঃ- 
পুরের দ্বার ঠেলিয়! নুস্ হৃদয়লীলার তীব্র ঘাত-প্রতিঘাত দেখিবার প্রয়োজন 
বোধ করেন নাই! অথচ বিক্ষোভের ভিতর দিয়া রস বিক্ষিপ্ত হইয়! পড়ে, 
ভোগের ভিতর দিয়! তাহ! নিবিড় হইয়া থাকে । যেখানে রসের নিবিড়তা 
নাই, সেখানে রিক্ততার হাহাকার দেখা দেয়। এই ধারণার অভাবে 
সামাজিক রীতিনীতি, বিধিসং-স্কার প্রতৃতির ঘূর্ণটমাণ আবর্তে সাধারণ নরনারীর 
জীবন কি ভাবে আবতিত হইতে থাকে, মানুষের ধর্নবোধ নীতিবোধের সহিত 
তাহার দুর্দম কামন। এবং দুর্বার প্রবৃত্তির কি রকম নিদারুণ সংগ্রাম অহরহ 
ঘনাইয়া উঠে, তাহার পরিচয় গিরিশচন্দ্রের এই শ্রেণীর নাটকে ছুর্লভ। সেই 
কারণেই তিনি এতগুলি বাংলা নাটক লেখা সত্বেও একখানিও সার্থক সামাজিক 
'নাটক কিংবা প্রহসন রচন! করিতে পারেন নাই। (দিও সামাজিক নাটক 
রচনায় গিরিশচন্দ্র দীনবন্ধুকে অন্থুসরণ করিবার চেষ্টা! করিয়াছিলেন সত্য, 
তথাপি তিনি দীনবন্ধুর স্থষ্টিধর্ম আদ্ত্ত করিতে পারেন নাই। তাহার তীব্র 
অধ্যাত্ববোধ তাহার সামাজিক জীবনদর্শনে ছুরপনেয় বাধার সৃষ্টি করিয়াছিল। 
নাট্যকার যদি দার্শনিক হন, তাহ! হইলে এই ক্রটি নিতান্তই অপরিহার্য হইয়া 
উঠে। 

সন্মুথে বাধাধরা একটি আদর্শ লাভ করিলে তাহা অবলম্বন করিয়! গিরিশচত্র 
যত সার্থক নাটক রচনা! করিতে পারিতেন, ম্বাধীন রচনায় সে কৃতিত্ব দেখাইতে 
পারেন নাই। ইহার কারণ, নাট্যোল্লিখিত ঘটনা-প্রবাহ প্রথম হইতে নিয়ন্ত্রিত 
করিয়া লওয়! তীহার পক্ষে অনেক সময় সম্ভব হইত না। এইজন্ত তাহার 
সামাজিক নাটকের শেষাক্ষগুলি দীনবন্ধুর নাটকের মতই ঘটনাদ্বারা অত্যন 
ভারাক্রান্ত হইয়া পড়িত--অবশ্ত এই বিষয়েও তিনি দীনবন্ধুকেই আদশ বলিয়া 
গ্রহণ করিয়া ছিলেন। কিন্তু পৌরাণিক কিংবা! এঁতিহাসিক নাটকগুলিতে 
গিরিশচন্ত্রের এই ত্রুটি প্রকাশ পায় নাই। কারণ, পৌরাণিক কাছিনীসমূহের 
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একটি নির্দিষ্ট ধারা থাকিত ; পূর্বেই বলিয়াছি, গিরিশচন্দ্র তাহার ব্যতিক্রম 
করিতেন না--অতি সন্তর্পণে সেই পথ ধরিয়াই অগ্রলর হইয়া যাইতেন। 
পৌরাণিক নাটকগুলির মধ্যে গিরিশচন্দ্রের যদি মূল বিষয়ের প্রতি এই 
আঙ্থগত্য না থাকিত, তবে তিনি তাহাদের রচনায় তাহার সামাজিক 
নাটকগুলির মত বার্থকাম হইতেন। তাহার জীবনী-বিষয়ক এঁতিহাসিক 
নাটকগুলি সম্বদ্ধেও এই কথাই প্রযোজ্য- সেইজন্ত এই লকল নাটক রচনায় 
তিনি অধিকতর সাফল্যলাভ করিয়াছেন । একমাত্র এই কারণেই তিনি যে 
একখানি মাত্র অন্থুবাদ নাটক রচন! করিয়াছিলেন, তাহাতেই সবাধিক সাফল্য 
লাভ করিয়াছেন। তাহার সেক্সাপীয়রের অনুবাদ 'ম্যাক্বেথ' নাটফখানি 
কেবলমাত্র তাহার একখানি শ্রেষ্ঠ রচন! নছে--বাংল! সাহিত্যের একখানি 
শ্রেষ্ঠ অন্থবাদ রচনা । গিরিশচন্দ্রের গ্রতিভা-সম্পর্কে গভীরভাবে আলোচন। 
করিতে হইলে এই বিষয়টি উপেক্ষা করা চলে না। ঘটনা-প্রবাহ যথাবথ 
নিয়ন্ত্রিত করিয়। তাহা স্বাভাবিক পরিণতির পথে অগ্রসর করিয়৷ দেওয়া নাটা- 
শিল্পীর একটি প্রধান লক্ষ্য। যাহাতে অবান্তর প্রসঙ্গ ইহার মধ্যে আলিয়। 
প্রবেশ করিতে না পারে, ঘটনা-প্রবাহ লক্ষ্যহীন হইয়া না যায়, গৌণ বিষয় 
প্রাধান্ত না পায়, এই সকল বিষয়ে নাট্যকারকে অত্যন্ত সতক হইয়া চলিতে 
হয়। যে সকল রোমার্টিক ও সামাজিক নাটক গিরিশচন্জ্রের স্বাধীন রচনা, 
তাহাদের মধ্যে গিরিশচন্দ্র এই সতর্কতা অবলম্বন করিয়৷ চলিয়াছেন, এমন 
কথা বলিতে পার! যায় না। 


মন্তিক অপেক্ষা! দয়কেই গিরিশচন্দ্র প্রাধান্ত দিয়াছেন, সেইজন্য হাদয়- 
বেগের প্রাবল্যে অনেক সময় তিনি যুক্তির বাধ ভাঙ্গিয়। দয়াছেন। কাহিনীর 
পরিবর্তে ভাবই তাহার লক্ষ্য ছিল, একটি বিশেষ ভাব প্রতিষ্ঠিত করিতে গিয় 
সেইজন্তই তাহার কাহিনী অনেক সময় লক্ষ্যত্র্ হইয়! পড়িয়াছে। 

গিরিশচন্দ্র সামাজিক নাটকগুলিতে সমসাময়িক বাংলার বহিষু'খী 
সামাজিক সমন্তা, যেমন মগ্তপান, পণপ্রথা, বিধবাবিবাহ ইত]াদির নিন্দা 
করিয়াছেন। এই সকল সমন্তা সম্পর্কে গিরিশচন্দ্র নিজে যে সর্বদা! হুশ্চি্তা 
পোষণ করিতেন, তাহা নহে। কোন সামাজিক সমস্াই গাহার চিত্ত 
কোনদিন অধিকার করে নাই; কারণ, তিনি সমাজ-সংস্কারক ছিলেন না» 
সামাজিক সমন্তামূলক বিষয়-সম্পর্কে সমসাময়িক নেতৃবৃন্দ বাছা ভাবিতেন, 
তাহার নাটকের ষধ্যে তাহারই অস্থুসরণ করিয়াছেন মাত্র। এমন কি, তিনি 


২২০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অন্ত কর্তৃক অনুরুদ্ধ হইয়াও এই শ্রেনীর নাটক রচনা করিয়াছেন। ইহা হইতেই 
বুঝিতে পার! যাইবে যে, সামাজিক নাটক রচনার ভিতর দিয়া গিরিশচন্ত্রে 
সহজ প্রতিভার স্বাভাবিক বিকাশ হয় নাই। তবে তিনি যে গতাম্থগতিকতার 
শোতে গ! ভাসাইয়৷ চলিতেন না, তাহার প্রমাণ এই ষে, তিনি বিধবা-বিবাহ 
আন্দোলনকে সমর্থন করেন নাই, তাহার "শান্তি ও শান্তি তাহার প্রমাণ । 
আত্মবোধ বিসর্জন দিয়া তিনি কোন সামাজিক আন্দোলনকে সমর্থন করেন 
নাই। ভারতীয় স্ত্রীজাতির সনাতন আদর্শে তিনি বিশ্বাসী ছিলেন, প্রফুল্ল" 
তাই প্রমাণা 

৫ / কিন প্রচছল্' নাটককে পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক বলিতে পার! যায় কি না, 
তাহাও বিবেচনার বিষয়। ইহাকে পারিবারিক নাটক বা পারিবারিক 
সমন্তামূলক নাটক বলিয়া গ্রহণ করা যায় কি না, তাহাও বিচার করিয়া দেখা 
আবশহ্ুক | 

সি এবং পারিবারিক নাটকের মধ্যে মৌলিক পার্থক) কি? 
সাধারণত দেখ! যায়ঃ বৃহত্তর সামাজিক সমস্তা লইয়া রচিত নাটককেই 
সামাজিক নাটক বল! যায়) যেমন রামনান্ায়ণ তরকরত্বের “কুলীন কুল-সবন্ব 
উমেশচন্ত্র মিত্রের “বিধবা-বিবাহ” ইত্যাদি পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক। কিন্ত 
দনবন্ধুর 'নীল-দর্পণ” নাটক সেই প্রকৃতির নহে ; কারণ, ইহাতে নাট্যকাতিণী 
একটি বৃহত্তর সামাজিক সমস্তার মধ্যে জন্মলাভ করিলেও, তাহা শেষ পর্যন্ত 
একটি পারিবারিক ঘটনার মধ্যে সীমায়িত হইয়া পড়িয়াছে। একটি কিংব! 
দুইটি বিশেষ পরিবারের উপর ইহার কার্ধকারিতা সীমাব দ্ধ হয়৷ থাকিবার 
ফলে যে গুরুত্বপূর্ণ সামাজিক সমন্তারটর ইহাতে অবতারণা কর! হইয়াছিল, 
তাহার শক্তি ইহাতে লাঘব হইয়াছে । এঁতিহাসিক কিংবা পৌরাণিক কাহিনী 
বা চরিত্র না থাকিয়া! ষদি নাটকে কোন সামাজিক কাহিনী কিংবা চরিত্র 
থাকে, তবেই তাহাকে সামাজিক নাটক বল! হয়ঃ তবে অবশ্ত “নীলদর্পণ'কে 
পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক বলিয়া স্বীকার করা যায়। কিন্তু তাহা হইলে 
পারিবারিক নাটকে এবং সামাজিক নাটকে কোন পার্থক্য থাকে না। 
অথচ সামাজিক এবং পারিবারিক নাটকের পার্থক্যের উপর লক্ষ্য করিয়াই 
আমি এখানে প্প্রফুল্প' কোন্‌ শ্রেণীর নাটক, তাহা বিচার করিতে চাই। 
কারণ, দেখ! যাইবে, বাহিরের দিক হইতে ইহাদের ষধ্যে যে এঁক্যই থাকুক ন 
কেন, ভিতরের দিক হইতে ইহাদের মধ্যে অনৈক)ও কম নাই। 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ--সামাজিক নাটক ২২১ 


এখন “প্রবল নাটকের মধ্যে কোনও বৃহত্তর সামাজিক সমস্তার অবতারণা 
করা হইগ্রাছে, ন। একান্ত একট পরিবারিক সমস্তাকেই কূপায়িত করা 
হইয়াছে, তাহাই বিচার করিয়া দেখা আবস্টক। আপাতদৃষ্টিতে দেখা যায়, 
যোগেশের নিধিচার মগ্যপানের ফলে'তাহার পরিবারটি ধ্বংস হুইয়! গিয়াছে । 
যোগেশ পূর্ব হইতেই মগ্পান করিতেন, ইহার জন্ত তিনি পত্ঠীর অন্থযোগভাজন 


হইয়াছেন! সহসা ব্যাঙ্ক ফেল পড়িবার সংবাদ পাইয়া! তিনি মগ্তপানের মাত্রা 
বাড়াইয়া দেন, তাহার ফলেই তাহার পরিবারের সর্বনাশ হয়। এখানে লক্ষ্য 


করিতে হইবে যে, মগ্ভপান একট বৃহত্তর সামাজিক সমন্ত! হইলেও এই নাটকের 
মধ্যে যে ভাবে যোগেশের মগ্তাসক্তির কথা প্রকাশ করা হইয়াছে, তাহাতে 
তাহার এই দূর্বলতা বৃহত্তর সমাজকে স্পর্শ করে নাই, ইহা তাহার ব্যক্তিগত 
জীবনাচারের মধ্োই সীমাবদ্ধ হইয়াছিল। অর্থাৎ যোগেশের মগ্াসক্তির ফলে 
কেবল মাত্র তাহার পরিবারটি ধ্বংস হইয়া গেলেও, তাহার জীবনের এই কু- 
ঘভ্যাস তাহার পরিবারের বাহিরে আর কাহাকেও কোন দিক দিয়! আঘাত 
করিতে পারে নাই। মস্তপান যোগেশের একটি ব্যক্তিগত চারিত্রিক ক্র, 
ঠাহার চারিত্রিক এই ক্রট তাহার পরিবারের মধ্যেও স্মার কেহই অনুকরণ পর্ধস্ত 
করে নাই; সুতরাং তাহার ক্রট তাহার নিজেরই সর্বনাশ করিয়াছে, ইহাতে 
অন্তের কিছু ক্ষতি হয় নাই। শুধু মগ্পানই নহে, যোগেশের চরিত্রের আর 
একটি দূর্বলত! ছিল, তাহা! তাহার স্থনাম রক্ষার প্রতি অতিমাজ্ঞায় সতর্কত!। 
হার স্থনামের উপর আকন্মিক একটি আঘাত বাহির হইতে আসিয়া! পড়িবার 
চন্য তিনি আর নিজের মধ্যে নিজেকে স্থির রাখিতে না পারিয়1! যে কু-অভ্যাস 
ইাহার মধ্যে পূর্ব হইতেই জন্মলাভ করিয়াছিল, তাহার শ্োতেই গা 1াই'1 
ছিলেন। অর্থাৎ মগ্তাসক্তি তাহার পতনের সহায়ক হুইল মাত্র । সুতরাং 
'হুলীন-কুল-সর্বস্বণ কিংবা “বিধবা-বিবাহ” নাটকের মধ্যে যেমন বিভিন্ন পরিবারের 
বিভিন্ন চরিত্রের উপর কতকগুলি সামাজিক কুপ্রথার প্রতিক্রিয়া দেখাইয়া 
চন সমাজকে ইহাদের জন্ট দায়ী করা হইয়াছে, 'প্রকু্' নাটকে তেমন কর! 
হ৫নাই। যোগেশের পতনের জন্য ইহাতে কোন সামাজিক প্রথাকেই দাক্সী 
করা হয় নাই এবং, এমন কি, মন্তপালও তাহার চরিত্রের একান্ত বাক্তিগত ক্রটি 
বা্ঠীত আর কিছুই ছিল না) সুতরাং যোগেশের সর্বনাশের জন্ত যোগেশ নিজে 
খত আর কেহ দারী নহে । অতএব সামাজিক নাটকের সাধারণত ষে 
সকল লক্ষণ দেখা যায়, 'প্রুল্ল' নাটকের মধ্যে সে লক্ষণ নাই। 


২২২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


গিরিশচন্্রের 'বপিদান'$নাটকের মধ্যে একটি বৃহত্তর সামাজিক সমগ্তার 
অবতারণা করা হইয়াছে, তাহ! পণপ্রথ৷ । এই বহিমুর্ধী সামাঞ্জিক প্রথাটিই 
'বলিদানে'র কাহিনীকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে, কোন ব্যক্তিগত চরিত্রের দোষক্রটি 
দ্বারা ইহার কাহিনী নিয়ন্ত্রিত হয় নাই। সুতরাং “বলিদান'কে পারিবারিক 
নাটক বলিয়! উল্লেখ করিতে পার! যায় নাঃ কারণ, কাহিনীর পরিণতির জঙ্ত 
পরিবারের ব্যক্তিবিশেষ সেখানে দায়ী ছিল না_-একটি সামাজিক প্রথাই 
বিশেষভাবে দায়ী ছিল। 

ন্থুতরাং দেখা যাইতেছে, যেখানে. বাছিরের কোন সামাজিক প্রথ। 
নাট্যকাহিনীকে নিয়ন্ত্রিত করে, নাটকীয় চরিত্রগুলি সেই প্রথার ক্রীড়নক রূপে 
আচরণ করে, সেইখানেই নাটক যথার্থ মামাজিক নাটক বলিয়া পরিচিত হইতে 
পারে। 'কুলীন-কুল-সর্বস্ব' নেই শ্রেণীর নাটক কিন্তু প্রফুল্ল” সেই শ্রেণীর 
নাটক নহে। 'প্রঞু্প'কে পারিবারিক নাটকেরই অন্তভূর্ক্ত করিতে হয়। 

প্রদুল্প* নাটকের সমগ্র ঘটনা একটি মাত্র পরিবারের মধোই আগ্ছোপান্ত 
সীমাবন্ধ রহিয়াছে; এমন কি, একাধিক পরিবারের মধ্যেও তাহ! বিস্তার লাভ 
করিতে পারে নাই। বাহিরের কোন আঘাত ইহার কোন চরিত্রেরই স্ুখ- 

থেকে নিয়স্্রিত করিতে পারে নাই। পরিবারস্থ ব্যক্তিদিগের মধ্যেই একজন 

আর একজনকে আঘাত করিয়াছে এবং এই আঘাত-গ্রত্যাঘাতের ফলাফল 
একটি পরিবারের মধ্যেই সীমাবন্ধ হইয়া আছে। 'নীলদর্পণ' নাটকের মধ্যে 
যে ছুইটি পরিবারের কথা আছে, তাহাদের উভয়ের উপরই আঘাত বাহির 
হইতে আলিয়াছে, পরিবারস্থ কোন চরিত্র দ্বার সেই আঘাতে সহায়তা কর! 
হয় নাই। “নীলদর্পণে' প্রত্যেক পরিবারশ্থ সকলে মিলিয়! যেন একটি অথও 
চরিত্র ; কিন্তু €প্রসুল্ল' নাটক তাহ! নহে, ইহার আঘাত ভিতর হইতে আসিয়াছে 
বলিয়া ইহার পরিবারস্থ প্রত্যেকটি চরিত্র শ্বয়ংসম্পূর্ণ স্বাধীন আচরণ করিয়া 
নাট্যকাহিনীর পরিণতিকে করুণ করিয়া তুলিয়াছে। ইহাতে নায়ক চরিত্র 
যোগেশই যে কেবল আঘাত করিয়। পরিবারটি চূর্ণবিচর্ণ করিয়াছেন, তাহা নহে' 
ইহাতে রমেশও ইহার বিনাশের কার্ধে সক্রিয় অংশ লইয়াছে, সুরেশেরও 
ইহাতে যে কিছুই দান নাই, তাহাও নছে-স্থরেশ তাহার হুষ্রবৃত্তি দারা 
কাহিনীকে হুর্মীতির পথে অগ্রসর করাইয়া দিয়াছে । সুতরাং একটি পরিবারেরই 
কয়েকটি নরনারীর আচার-আচরণের মধ্য দিয়া ইহার নাট্যকাহিনী রূপ লাত 
করিয়াছে) ইহাতে বহির্জগতের কোন জাঘাত আসির়! লাগিতে পারে নাই। 
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কিন্ত এমন কথা যদি কেহ মনে করেন ষে, ব্যাঙ্ক ফেল হওয়া ত একটি 
বহিচূর্ধৌ ঘটনা, ইহাকে রোধ করিবার ত পরিবারস্থ কাহারও কোন অধিকার 
ছিল না|; স্থতরাং এই দ্দিক দিয়া বিচার করিলে ইহাকে একাস্ত পারিবারিক 
নাটকই বা কি ভাবে বল! ধাইতে পারে ? ব্যাঙ্ক ফেল হওয়া বহিমু'খী ঘটনা 
সত্য, কিন্ত এই বহিমু্খী ঘটনার বিরুদ্ধেও পরিবারস্থ ব্যক্তি অর্থাৎ ফোগেশ যদি 
প্রকৃতিস্থ থাকিয়া! পেই অবস্থার সম্মুখীন হইতেন, তবে তাহার পারিবারিক 
বিপর্যয় হইতে তিনি রক্ষা পাইতেন। এমন কি, ব্যাঙ্ক ফেল হওয়ার ছুর্ঘটন! 
দ্বারাই এত বড় একট! সমৃদ্ধ পরিবারের এই প্রাণঘাতী সর্বনাশ হইত না। 
পরিবারটি দরিদ্র হইয়া যাইতে পারিত,--রমেশ এটনি হইয়াছিল, সুতরাং 
তাহারও কোন কারণ ছিল না,_তথাপি এই প্রকার নিধিচার প্রাণনাশ, 
হইবার কোনও কারণ ছিল না। বিশেষত ব্যাঙ্ক যে প্রকৃতপক্ষে 'ফেল'ও হয় 
নাই, পনর দ্দিন পর “রিকভর' করিয়াছে, নাট্যকার তাহাও আমাদিগকে 
জানাইয়াছিলেন। কিন্তু নীলকরের অত্যাচারের বিরুদ্ধেই হউক কিংব! 
“বলিদানে'র পণপ্রথার বিরুদ্ধেই হউক পরিবারস্থ কাহারও ব্যক্তিগতভাবে কিছু 
করিবার শক্তি ছিল না। 

পূর্বেই বলিয়াছি, গিরিশচন্দ্র বাঙ্গালীর প্রাচীন জীবনধারার প্রতি শ্রদ্ধাশীল 
ছিলেন। বাণিজ্য এবং শিল্পকেন্দ্রিক নাগরিক জীবনের প্রতিষ্ঠার সঙ্গে 
সঙ্গে এদেশের সমাজ হইতে যৌথ পরিবারের সকল বন্ধন শিথিল হইয়া যাইতে 
আরম্ত করিলেও তিনি তাহার প্রফুল্ল নাটকের মধ্যে যৌথ পরিবারের যে 
বথার্থ শক্তিটি কোথায় নিহিত, তাহ! নির্দেশ করিয়াছেন। ইতিপূর্বে তারকনাথ 
গঙ্গোপাধ্যায়ের “ম্বর্ণলতা' উপস্ঠাসের নাট্যরূপ .'সরলা'র মধ্য দিয়া বাংলার 
বৌথ পরিবারের ভাঙ্গনের পরিচয়টি তিনি নাটকের মধ্যে প্রথম প্রত্যক্ষ করিয়া- 
ছিলেন সত, তথাপি বাঙ্গালীর যৌথ পরিবার প্ররুতপক্ষে নাগরিক জীবনের 
মধ্যে আসিয়াই বিপর্যস্ত হইয়াছে ; যতদিন পল্লী-জীবনাশ্রিত ছিল, ততদিন ইহার 
মধ্যে শৈবিল্য দেখ! দিতে পারে নাই। সেইজছ্ই “ম্বর্লতা'র যৌথ পরিবারের 
সমন্তা হইতে প্রফুল্ল'র যৌথ পরিবারের সমস্তা আরও বাস্তব। যৌথ পরিবার- 
জীধনকেই গিরিশচন্দ্র আদর্শ মনে করিয়াছিলেন বলিয়াই যোগেশের মুখে এ 
কথা[তিনি বলিয়াছেন যে, আর দায় সমস্ত শোধ করিয়। ব্যাঙ্কে যে অর্থ অবশিষ্ট 
ধাকিবে, তাহ! তিন ভায়ের মধ্যে তিন ভাগ হইবে । যোগেশকেও গিরিশচন্র 
প্রাচীন আদর্শে বিশ্বাসবান্‌ করিয়া সথষ্টি করিয়াছিলেন ; সেইজন্ত জননীর প্রাতি- 
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ভক্তি, কনিষ্ঠদিগের প্রতি দাঁরিত্ববোধ ইত্যাদি আদর্শ গৃহচ্থের সকল কর্তব্যই 
তাহাকে দিয্পা তিনি পালন করাইতে গিয়াছিলেন। কিন্তু ইংরেজি শিক্ষায় 
শিক্ষিত তাহার এটনি ভ্রাতা নিজে স্বার্থ-প্রণোদিত হুইয়! তাহার সকল 
সঙ্কল্পকেই ব্যর্থ করিয়া দিল। জননী উমানুন্দরী, ষোগেশ এবং পরিবারের 
ছুইটি বধু সকলে গিলিয়া যৌথ পরিবারটি রক্ষা করিবার জন্ত প্রাণপণ করিয়া- 
ছিলেন, কিন্তু একমাত্র শিক্ষিত এটনির যড়যন্ত্রের সম্মুখে সকলই বিনষ্ট 
হইয়া গেল। 

নাগরিক জীবনের প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গেই যে বাংলার ধৌথ পরিবারগুলি 
ভাঙ্গিয়! পড়িতে লাগিল, তাহার অর্থনৈতিক এবং মনস্তত্বগত কারণ ছিল। 
কৃষিভিত্তিক পল্লীসমাজের মধ্যে সেই সকল কারণের উদ্ভব হয় নাই। যোগেশের 
পরিবারের মধ্যেই দেখা যায়, যোগেশ এক] পরিশ্রম করিয়া বিত্ত সঞ্চয় 
করিয়াছেন, একটি ভাইকে “মানুষ করিয়াছেন, আর একটিকে মানুষ করিতে 
গিয়া ব্যর্থ হইয়াছেন ) সে জননীর ন্নেহাধিক্যে কেবল নিষ্বর্মা জীবনই যাপন করে 
না, অর্থের অপচয়ও করে । যৌথ পরিবারের মধ্যে এই শ্রেণীর নিক্বর্মা চরিত্রই 
চক্ষুঃশূল হয়। মুলত তাহাদিগকে কেন্দ্র করিয়াই যৌথ পরিবারের ভাঙ্গনের 
সচন] দেখা দেয় । কারণ, নাগরিক জীবনে একজনের আধথিক আয় অনুযায়ী 
তাহার জীবনের মান*এক স্তরে গঠিত হয়। এক পরিবারে বাস করিতে গিয় 
উপার্জনশীল ভ্রাতা এবং তাহার স্ত্রীপুত্রগণ সুখস্থাচ্ছন্দ্যের যে স্তরে থাকিবে, নিম 
ভ্রাতাও যদ্দি তাহার স্ত্রীপুত্র লইয়া! সেই স্তরেই বাস করিতে চায়, তবে যথাথ 
পারিবারিক অসস্তোষের কারণ হয়। গিরিশচন্দ্র এইভাবে খুঁটিনাটি করিয়া 
যোগেশের যৌথ পরিবারের ভাঙ্গনটি বিশ্লেষণ করিয়া! দেখান নাই সত্য, 
তথাপি স্ুরেশের চরিত্রের যে রূপটি প্রকাশ করিয়াছেন, তাহার মধ্য দি 
ইছার ইপ্দিতট গোপন করেন নাই। পরিবারস্থ স্ত্রীচরিত্রের স্বার্থত্যাগ এবং 
সর্বত্র সমদশিতার গুণেই যে যৌথ পরিবার রক্ষা পায়, তাহাই অন্মভব 
করিয়া গিরিশচন্দ্র ইহার স্ত্রীচরিত্রগুলি এবং বিশেষত প্রকল্প চরিত্রটিকে আদশ 
করিয়া প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন । প্রফুল্ল চরিত্র এবং নাটকের নামকরণ বিষয়টি 
আলোচন! সম্পর্কে বিষয়টি বিস্ৃততর ভাবে আলোচন! করিব। 

কেহ কেহ এমনও মনে করিগাছেন ষে, 'ম্বর্ণলতা"র প্রেরণ! বশতই হউক, 
কিংবা সমাজের কল্যাণকামী রূপেই হউক বাঙ্গালার যৌথ পরিবারের 
ভাঙ্গনের রূপটি প্রত্যক্ষ করাইবার জন্তই গিরিশচন্দ্র তাহার সামাজিক নাটক 
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“প্রফুল্প' রচনা করিয়াছেন । কিন্তু নাটকটি পাঠ করিলে ইহার মধ্য দিয়! যে 
বিশেষ কে!ন মত প্রচারিত হইয়াছে, তাহা মনে হইবে না) তবে এ কথা 
সত্য, একটি যৌথ পরিবারের জীবনকে আশ্রয় করিয়া তিনি তাহার নাটা- 
কাহিনী রচন! করিয়াছেন এবং উনবিংশ শতাবীর শেষ ভাগে কলিকাতা 
সমাজে যৌথ পরিবারের যে রূপ আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল, তাহারই একটি 
বাস্তব রূপ তিনি ইহার মধ্যে তুলিয়া ধরিয়াছেন। ইহার মধ্য দিয়াই সমস্যাটি 
স্পষ্ট হইয়] উঠিগ্াছিল, তাহার বিশেষ মতবাদ প্রচারের জন্য তাহা হয় নাই। 

এ কথা সত্য, মগ্পানের নিন্দাই হোক, কিংবা যৌথ পরিবারের ভাঙ্গনের 
বূপই হোক, ইহাদের কিছুই 'প্রফুল্প' নাটকের লক্ষ্য ছিল না; তবে ইহাদ্দিগকে 
অবলম্বন করিয়া কয়েকটি জীবনের করুণ পরিণতির কথা ইহাতে বণিত হইয়াছে; 
এমন কি, গিরিশচন্দ্রের কোন কোন পৌরাণিক নাটকের মধ্যে নিয়তি বা 
অর্দৃ্ট একটি প্রধান অংশ খধিকার করিলেও, ইহার মধ্যে তাহারও কোন 
পরিয প্রকাশ পায় নাই। 

রি 


"দীনবন্ধু মিত্রের 'নীল-দর্পণে'র মত গরিরিশচন্দ্রের. 'প্রচু্'ও কোন উদ্দেস্ত- 
মূলক রচন! কি না, তাহাও আলোচনা করিয়া দেখিবার বিষয় ॥ কারণ, একথা 
অনেকেই জানেন, একদিকে “নীল-দর্পণ” নাটকের অভিনয় এবং অপর দিক 
দিয়া তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় রচিত উপন্তাস “ম্বর্ণপতা'র নাট্যরূপ “সরলা, দ্বারা 
প্রভাবিত হইয়া গিরিশচন্দ্র তাহার “প্রকুল্* নাটক রচনা করিয়াছেন । ইহাদের 
মধো “নীল-দর্গব নাটকের উদ্দেত কাহারও নিকট গোপন ছিল না। 
তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের *স্বর্ণলতা” অবশ্ত কোন উদ্দেশ্বমূলক রচনা বলিয়। 
প্রত্যক্ষভাবে বুঝিতে পার যায় নাঃ তবে তাহাতেও লেখক পল্লী-বাংলার 
বাস্তব পারিবারিক জীবনকে রূপায়িত করিবার প্রত্যক্ষ উদ্দে লইয়াই যে 
এই উপন্তান রচনা করিয়াছিলেন, এইটুকু নিজেই শ্বীকার করিয়াছেন? কিন্ত 
তাহাতে 'নীল-দর্পণে'র ন্যায় কোন মত প্রচারের কথা নাই, লেখকের সাধারণ 
জীবনবোধের কথাই তাহার মধ্য দিয়! প্রকাশিত হইয়াছে । 'প্রক্জা নাটকের 
মধ) দিয়াও কি নাট্যকারের এমনই কোন বিশিষ্ট মতবাদহীন জীবনবোধের 
বিকাশ হইয়াছে? কিংবা ইহার মধ্য দিয়া তিনি কি কোন নীতি প্রচার 
করিয়াছেন? 

যদিও নিবিচার মগ্তপানের ভিতর দিয়! ইছার কাহিনীর নায়ক চরিত্রের 
অধঃপতন ত্বরাদ্ধিত হইয়াছে, তথাপি মগ্$পানের কু-ফলকে নিন্দা করা যে ইহার 
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লক্ষ্য ছিল না, তাহা! বুঝিতে পারা যায়। কারণ, রমেশের বিশ্বাসঘাতকতা 
দ্বারা ফোগেশের পতন যত ত্বরান্বিত হইয়াছে, মস্তপান দ্বারা তাহা তত 
স্বরান্থিত হয় নাই। যেভাইকে "মান্য" করিলাম, সেই ভাই বিশ্বাবঘাতকতা 
করিল, এই চিন্তা যতখানি যোগেশের অন্তর অধিকার করিয়া লইয়া তাহাকে 
অধঃপতনের পথে ঠেলিয়া দিয়াছে, মগ্তপানের অভ্যাস তাহার পূর্ব হইতেই 
ছিল বলিয়! এই নির্মম বিশ্বাসঘাতকতার কথ! তৃলিয়! থাকিবার জন্ত তিনি 
মগ্ধপানের মধ্যে আত্মবিস্বতির সন্ধান করিলেন। বিশেষত উনবিংশ 
শতাব্ধীর কলিকাতার ধাস্তব জীবনের রূপায়ণের স্ত্রেই এই মস্তপানের কথা 
আসিয়াছে, ইছার শোচনীয় পরিণাম নির্দেশের জন্ত তাহা আসে নাই। এমন 
কি, দীনবন্ধুর “সধবার একাদশী'র নিমাদের মগ্যপানও তাহার একটি বহিমূ্খী 
বিলাসমাত্র ছিল না, তাহারও মদ্যপানের বাসন! তাহার অন্তরের গভীরতম একটি 
বেদনার অন্ভৃতির ভিতর হইতে আসিয়াছিল। যোগেশেরও ত'হাই হইয়াছিল 

মধুনূদনের “একেই কি বলে সভ্যতা"র নববাধুর মদ্যপান এবং দীনবন্ধুর *সধবার 
একাদশী'র নিমটাদের এবং গিরিশচন্দ্রের “প্রফুল্ল” নাটকের যোগেশের মস্তপান 
এক প্রকৃতির নছে। বরং নববাবুর মগ্যপান এবং “সধবার একাদশ'র 
অটলের মন্তপান এক প্রকৃতির ; ইহার্দিগকে মত-প্রচারমূলক চগ্রিত্র ঘলিয়া 
মনে হইলেও যোগেশ চরিত্রকে তাহ! মনে হইতে পারে না। যোগেশ জীবন- 
যুদ্ধে পরাজিত মানুষ মাত্র--ষে মানুষ বুদ্ধিবলে সমাজের আদর্শ স্থানীয় 
হইয়াও গ্রচ্ছন্প চারিত্রিক কোন ছুর্বলতার জন্ত মুহূর্তে ধরাশায়ী হইয়া পড়িতে 
পারে, যোগেশ সেই মানুষ ॥। মগ্যপানের কথা উনবিংশ শভার্বীর নাগরিক 
জীবন হইতে তাহার মধ্যে আসিয়া স্বাভাবিক ভাবেই মিশিয়াছে--ইহার মধ্য 
দিয়া তাহার এই বিষয়ে কোন মতবাদ প্রকাশ পায় নাই। তবে প্রত্যক্ষভাবে 
মত প্রচার না করিয়াও যৌথ পরিবারের শক্তি যে তিনি ইহার মধ্যে অনুভব 
করিয়াছেন, তাহা সত্য ; ইহ! তাহার বিশ্বাস মাত্র, এই বিশ্বাসকে তিনি 
ধ্রফুয্, নাটকে ঢাক বাজাইর! প্রচার করিয়াছেন বলিয়া মনে হইতে পারে না। 

প্রফুল্প'কে যে তিনি আদর্শ চরিত্ররূণে কল্পনা করিয়াছেন, তাহারও অর্থ ইহা 
নহে যেইহা! ছারা তাহার বিশেষ কোন মতপ্রচার প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে। 
পৌরাণিক নাটকের মধ্য দিয়! ধিনি সীতা, সাবিত্রী, দময়ন্তী, প্রৌপদী, কুস্তীর 
গুণকীর্তন করিয়াছেন, তিনি তাহার সামাজিক নাটকের মধ্য দিয়াও বাংলার 
নানবী-চরিত্রের গৌরব এবং মহিমাকেই প্রকাশ করিবেন, ইহা তাহার পক্ষে, 
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নিতান্তই সাধারণ কথা। দেই সত্রেই তিনি '্রুল্ল'কে আদর্শ নারীচরিত্রকণপে 
এই নাটকে উপস্থিত করিয়াছেন । প্রফুল্ল সীতা সাবিত্রীর দেশেরই কন্তা--এই 
বিশ্বাস হইতেই তিনি প্রস্ুল্প চরিত্রকে আদর্শ চরিত্ররূপে পরিকল্পনা! কবিরা 
সেদিনকার লক্ষ্যত্র্ট সমাজের সম্মুখে আনিয়। স্থাপন করিয়াছেন; যৌথ 
পরিবারের কেন্দ্রীয় শক্তিরূপে কোন অসঙ্গত প্রাধান্ত দিবার জন্য তাহা করেন 
নাই। 

// 'পরসুয' নাটকের নামকরণ লইয়া সমালোচকদিগের মধ্যে হুইটি মতের স্ষ 
হইগ্লাছে--একদল সমালোচক বলিয়াছেন, ইহার নামকরণ সার্থক হইয়াছে । 
আর একদল বলিয়াছেন, ইছা ব্যর্থ হইগ্নাছে। ছুইটি মতই পরীক্ষা করিয়া 
দেখা যাইতে পারে। 

'সর্প্রথমেই একথ! মনে হইতে পারে যে, *লরলা' নাটকের যেমন নারিকার 
নামে নামকরণ হইয়াছে, প্রফুল্ল তাহারই প্রভাবিত রচনা বলিয়া! ইহারও 
নায়িকার নাম অন্গুসারেই নাষকরণ কর! হইয়াছে। কিন্তু 'প্রকুল্প। কি এই 
নাটকের নায়িক! ? সুতরাং ইহাও মনে হইতে পারে ষে, প্রফুল্ল এই নাটকের 
নাগ্সিকা কি ন! তাহা বিচার না করিয়াই কেবলযাত্র 'সরলা'র অন্ুকরণেই 
ইহার ' প্রফুল্ল নামকরণ করা হইগাছে । ইহা! বহিমুর্খী বিচারমাত্র, ইহার একটি 
অন্তমূ্থী দিকও আছে, তাহার উপরই বিষয়টির গুরুত্ব যথাযথ নির করিতেছে, 
সুতরাং সেদিক হইতেও তাহ! বিচার করিয়া দেখা যাইতে পারে। 

প্রকৃল্প চরিত্র “প্রফুল্ল নাটকের নায়িকা নহে, একথা সত্য; কারণ, তাহাকে 
কেন্দ্র করিয়া কাহিনী নিয়ন্ত্রিত হয় নাই; কিন্তু সে ইহার ঘটনাপ্রবাহ কোনদিক 
দিয় রোধ করিতে পারে নাই, একথা! বলিতে পারা যায় না। দেখা যায়, মদন 
ঘোষের মুখ হইতে নাটকের প্রথম অঙ্কের, প্রথম দৃশ্তেই “বংশরক্ষা'র যে ভবিহ্াৎ 
সাবধান বাণী উচ্চারিত হুইয়াছিল, এই নাটকের নায়ক-চরিত্র যোগেশের 
সর্বনাশের মধ্যেও প্রকল্প দ্বারা তাহার বংশরক্ষ। সম্ভব হইয়াছে। কাহিনীতে 
মদন ঘোষের সহায়তায় তাহারই সক্রিয় অংশ গ্রহণ করিবার ফলে যাদবের প্রাণ 
রক্ষা! পাইয়াছে ) সুতরাং প্রফুল্প এই নাট্যকাহিনীর মধ্যে কোন সক্রিয় অংশ 
গ্রহণ করে নাই, সে যে কেবলমাত্র ঘটনার দ্রষ্ট একথা! বলিতে পারা বায় না। 
তবে একথা সত্য, প্রকল্পের 'একক প্রচেষ্টায় এই কাজ সিদ্ধ হয় নাই, মদন খোষের 
সহায়তা তাহার প্রয়োজন হইয়াছিল ) সেইজন্ত কাহিনীর, মধ্যে তাহার এই দ্বাযিদ 
পালন যত গুরুত্বপূর্ণ ই হউক ন! কেল, তাহা কতফট! লাঘব হইয়াছে মনে হইতে 
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পাঁরে। কিন্তু বিষয়টি কেবল বাহির হইতে দেখিলেই চলে না, ইহাকে ভিতর 
হইতেও দেখিতে হইবে, অর্থাৎ প্রকল্প তাহার এই বিষয়ে আন্তরিকতার যে 
অকুত্রিমতা এবং গভীরতার পরিচয় দিয়াছে, তাহার মধা দিয়াই ইহার গুরুত্ 
উপলব্ধি করিতে হইবে । সেই দিক দিয়া যে প্রফুল্ল উত্তীর্ণ হইয়! যাইবে, তাহা 
সত্য। প্রফুল্ল তাহার নৃত্যু দ্বারা রমেশকে সত্যে প্রতিষ্ঠিত করিতে পারে নাই ; 
কিস্ত হয়ত রমেশের মত পাপিষ্ঠকে সত্যে প্রতিষ্ঠিত কর! নাট্যকারেরও উদ্দেস্ঠ 
ছিল না- কারণ, রমেশের চরিত্রের মধ্যে এমন কোন অবকাশ ছিল না, যাহার 
ভিতর দিয়া সত্যের আলো কোন ভাবে প্রবেশ করিতে পারে। সেইজন্য 
তাহার সত্য দর্শন সম্ভব না হইলেও নাটকের মূল উদ্দেশ্য ষেছিল বংশরক্ষা_ 
প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃশ্তের মধ্য দিয়াই মদন ঘোষের কথায় ষে ভবিষ্বাঘাণী 
উচ্চারিত হইয়াছিল, তাহাই প্রফুল্ল দ্বারা পালন করা সম্ভব হইয়াছে । নাট্য- 
কাহিনীর পক্ষে যে ঘটনা সর্বাপেক্ষা গুরুত্বপূর্ণ, প্রছুল্প তাহারই নিয়ামক হুইছাছে। 
স্মতরাং প্রফুল্ল চরিত্র যে নাটকের কেন্দ্রীয় ঘটনার নিয়ন্ত্রী, তাহা অস্বীকার করিবার 
উপায় নাই। নাট্যকাহিনীর মধো কোন্‌ চরিত্র কত বিস্তৃত স্থান অধিকার করিয়া 
থাকে, তাহ। দ্বারা কোন নাটকীয় চরিত্রের গুরুত্ব উপলব্ধি করিতে পারা যায় 
না, বরং অপরিসর ক্ষেত্র অধিকার করিয়! থাকিয়া! ষর্দি তাহা! ঘটনার ধারাকে 
নিয়ন্ত্রিত করিতে পারে, তবে তাহা! দ্বারাই চরিত্রের গুরুত্ব উপলব্ধি হইয়া থাকে । 
প্রফুল্ল যোগেশের পরিবারের সরল! বধূ হইয়াও শেষ পর্যস্ত একটি গুরুত্বপূর্ণ 
দারিত্ব পালন করিয়াছে । সুতরাং তাহার নামে নাটকের নামকরণে বাধা 
" কোথায়? 
কিন্ত আপাতদৃষ্টিতে মনে হইতে পারে ষে, কিছু বাধা যে নাই, তাহা নহে। 
প্রথমত প্রফুল্ল চরিত্রের প্রথমাংশ যেমন ব্যক্তিত্বহীন, তাহাতে তাহা দ্বার] বে 
ংসারের কোন গুরুত্বপূর্ণ কার্ধ সম্ভব, তাহা মনে হয় না। শেষ মুহূর্তে সহসা 
দেখ! যায়, কাহিনীর প্রয়োজনীয়তার জন্যই যেন তাহার মধ্যে আকন্মিকভাবে 
পরিণত বুদ্ধির বিকাশ হইয়া গিয়াছে, তাহার ফলে সে তখন যে আচরণ 
করিয়াছে, তাহার সঙ্গে তাহার পূর্ববর্তী আচরণের কোন সামঞ্জন্ত খুঁজিয়! পায় 
যায় না । যদি তাহার প্রথম দিকের আচরণ এবং পরবর্তী আচরণের মধো 
সুদীর্ঘ সময়ের ব্যবধান থাকিত, তবে একথ! মনে করা যাইত যে, তাহার বরস 
এবং অভিজ্ঞতা বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে তাহার মনে পরিণত বুদ্ধির উদয় হইয়াছে। 
কিন্তু এই ক্ষেত্রে ত তাহাও হয় নাই। কারণ, এখানে সময়ের কোন ব্যবধান 
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সষ্টি হইতে পারে নাই ; সুতরাং প্রথম দৃশ্তে যে প্রফুল্লকে পাইয়াছি, শেষ দৃহোও 
সেই প্ররফুল্পকেই পাইবার কথ) কিন্তু সময়ের কোন ব্যবধান না থাকা সত্বেও 
ছুই প্রফুল্ল মধ্যে পার্থক্য হৃষ্টি হইয়া গিয়াছে, একজন শিশু প্রকৃতির__আর 
একজন পরিণতবয়স্ক প্রক্ৃতির। তবে একথাও সত্য, অনেক সরলমতি 
বাপিকাও অবস্থার বশবর্তী হইয়া আপনা হইতেই তাহার মনের ভিতর পরিণত 
বুদ্ধির প্রেরণা পার, ইহা অশিক্ষিত পটুত্বেরই একটি দিক । সুতরাং যখন প্রফুল্ল 
দেখিতে পাইল, চারিদিকে হিংস। এবং হত্যার আগুন জলিযা উঠিয়াছে, তখন 
আপনা হইতেই তাহার মধ্যে পরিণত বুদ্ধি বিকশিত হইয়! গেল এবং ছুই হাতে 
সেই বিরুদ্ধ অবস্থার সঙ্গে সে সংগ্রামে প্রবৃত্ত হইয়া গেল। সুতরাং এই দিঁক 
দিয়া বিচার করিলে ইহাতেও অস্বাভাবিকতা কিছুই খুঁজিয়! পাওয়া যাইবে না। 

পূর্বেই বলিয়াছি, গিরিশচন্দ্র তাহার পৌরাণিক নাটক রচনার মধ্য দিয়! 
সী সাবিত্রী দময়ন্তীর গুণকীর্তন করিয়া ভারতীয় নারীচরিত্র সম্পরকে যে 
শ্রদ্ধা ও বিশ্বাসের ভাবটি অন্তরে শ্ষ্ট করিয়াছিলেন, বাংলার পরিবারা শ্রিত 
নারীচরিত্রকেও সেই ভাব হইতে স্বতন্ত্র করিয়া দেখিতে পারেন নাই । এদেশের 
নারী তাহার ত্যাগ ও ছুঃখপহিফুততার মধ্য দিয়! ব্যক্তিত্বার্থ বিসর্জন দিয়! 
কি ভাৰে যে বৃহত্তর পারিবারিক স্বার্থ রক্ষা করিয়! থাকে, তাহা তিনি গভীর- 
ভাবে লক্ষ্য করিয়াছিলেন । বাংলার পরিবারের মধ্যেই তিনি সীতা-সাবিভ্রীর 
সন্ধান পাইয়াছিলেন । তাহার বিভিন্ন নাটকের মধ্য দিয়াই *নারীচরিত্রের এই 
মহিমার দ্দিকটি বিকাশ লাভ করিয়! তাহার নাটক মাত্রকেই একটি বৈশিষ্ট্য 
দান করিয়াছে । এইকথ! পুেও বলিয়াছি, আমাদের প্রাচীন জীবনের 
আদর্শের প্রতি গিরিশচজ্জ্রের অপরিসীম শ্রদ্ধা! ছিল ) সেইজন্ত স্ত্রীজা তি-সম্পকিত 
কোন প্রগতিশীল আন্দোলনের প্রতি তিনি সহাম্থভূতি প্রদর্শন করিতে পারেন 
নাই। বাংলার যৌথ পরিবারের কেন্দ্রীয় শক্তিরপেই তিনি নারীকে গণ্য 
করিতেন । প্ররফুল্প চরিত্রের মধ্য দিয়া নারীর কল্যাণী শত্তিটিকেই সেদিন 
তিনি ভ্রান্ত সমাজের সম্মুখে প্রতিষ্ঠঠ করিতে চাহিয়াছিলেন ) সেইজন্তই তিনি 
ইহার প্রসুল্প নামকরণ করিয়াছিলেন । 


নাটকের মধ্য দিয়া গিরিশচন্দ্র এই সমাজকে কেবল কাহিনী গুনাইতে 
আসেন নাই, প্রতোক নাট)কাহিনীর মধ্য দিয়াই তিনি একটি উচ্চ আদর্শ 
প্রতিষ্ঠঠ করিতে আসিয়াছিলেন। পপ্রসুল্ল নাটকের মধ্য দিয়াও তিনি বাঙ্গালীর 
পারিবারিক জীবনে নারীর কল্যান রূপটি উদবাটিত করিয়! দেখাইয়াছিলেন। 
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প্রফুল্ল আত্মবিসর্জন দিয়! সমাজের সম্মুখে তাহার অন্তনিহিত সেই কল্যাণী 
শক্তির যথার্থ পরিচয়টি প্রকাশ করিয়াছে । আদর্শত্রষ্ট সমাজের সম্মুখে বিস্বৃতপ্রায় 
প্রাচীন আদর্শটি পুনরায় উচ্চে তুলিয়া ধরিয়া! পাশ্চাত্য শিক্ষা-দীক্ষান্থমোদিত 
নূতন প্রগতিশল নারী-আন্দোলনকে গিরিশচন্দ্র ধিক্কার দিয়াছেন । 
অমৃতলাল বন্থু যাহ! প্রহসন রচনার ভিতর দিয়! বাঙ্গাত্মকভাবে প্রকাশ 
করিয়াছেন, তাহাই গিরিশচন্দ্র বিষয়ের গুরুত্ব রক্ষা! করিয়া গুরুবিষয়ক নাটকের 
মধ্য দিয় প্রকাশ করিয়াছেন । এই সম্পর্কে অধ্যাপক মম্মথমোহন বনু তাহার 
বাংলা নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ" (১৯৪৮, পৃ ১৫৩) গ্রন্থে উল্লেখ 
করিয়াছেন, “আমাদের প্রেমপূর্ণ প্রাচীন সংসারের আদর্শ ফিরাইয়৷ আনিবার 
জন্য স্নেহময়ী প্রফুল্পর আত্মবিলর্জনই এই নাটকটির মেরুদণ্ড এবং সেইজন্যই 
নাট্যকার ইহার নাম দিয়াছেন প্রফুল্ল” এই কথাটি বিশেষভাবে 
প্রণিধানযোগ্য। 

কেহ কেহ প্রকুল্লর মৃত “আত্মবিসর্জন কি না, এই বিষয়ে সন্দেহ প্রকাশ 
করিয়াছেন; তাহাদের ধারণা, ইহা “হত্যা'--আত্মবিসর্জন নহে; কারণ, পুর্ব 
হইতে ইহার কোন প্রস্ততি ছিল না। কিন্তু কোন কল্যাণবুদ্ধি দ্বারা প্রণোদিত 
হইয়া মৃত্যু নিশ্চিত জানিয়া তাহার মধ্যে আত্মসমর্পণ করা আত্মবিসর্জন ছাড়! 
আর কি হইতে পারে? ম্বামীর অসদাচরণ, মিথ্যা প্রবঞ্চনা, শঠতা। এবং 
নিষ্ঠুরতার সঙ্গে তাহার পূর্ব হইতে যে পরিচয় না হইয়াছিল, তাহা নহে ? কারণ, 
স্বামীকে দেবতা বলিয়! ভক্তি করিতে গিয়াও যখন সে বুঝিতে পারিল, স্বামী 
মিধ্যাবাদদিতা ও শঠতা দ্বারা জ্যেষ্ঠ এবং কনিষ্ঠ ভ্রাতাকে প্রতারিত করিতেছে, 
তখন তাহার চিত্ত দ্বধাগ্রস্ত হইল। স্বামী মিথ্যা কথা বলে, শ্বামীর কথা শুনিলে 
মিথ্যা কথ শুন! হয়, একথা যখন সে বুঝিতে পারিলঃ তখন তাহার স্বামীর 
্বকূপটি চিনিতে আর বাকি রহিল না; বিশেষত স্বামীর নিকট হইতে প্রষু 
কোন দিন সঙন্গেহ ব্যবহার পায় নাই, সুতরাং স্বামীর উপর বিশ্বাস স্থাপন 
করিবার আর কোন কারণ তাহার রহিল না। এই অবস্থায় ঘখন সে কেবলমাত্র 
যাদবকে রক্ষা! করিবার জন্ত শ্বামীর একটি নিষ্ঠুর ষড়যন্ত্র ব্যর্থ করিয়া দিতে 
অগ্রসর হইল, তখনই দেখা গেল, সে তাহার স্বার্থবোধ বিসর্জন দিয়! স্বামীর 
নিষঠরতার সম্মুখে যাদবকে আড়াল করিয়া নিজেকে অনাবৃত করিয়! দিয়াছে 
ইহাই আত্মবিসর্জন। স্বার্থগ্রণোদিত স্েচছামৃত্যু আত্মহত্যা ; কিন স্বার্থক 
হইয়া পরার্থে বে মৃত্যুবরণ করা হয়, তাহাই আত্মবিসর্জন | ন্ুতরাং এখানে 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ--সামাজিক নাটক ২৩১ 


প্রহল্নর আত্মবিসর্জনের মধ্যে সন্দেহের কোন অবকাশ নাই। যৌথ পরিবারের 
কল্যাণে একটি বধু যেখানে নিজের স্বার্থের এতখানি উধ্র্বে উঠিয়। গিয়া পরাথে 
মৃত্যুবরণ করিয়াছে, তাহার চরিত্রকে সকলের সম্মুখে প্রতিষ্ঠা করিবার প্রয়াস, 


নাট্যকারের পক্ষে নিতান্তই শ্বাভাবিক। সেই শুত্রেই নাটকের পপ্রফুল্প' নামক রণ 
সমর্থনযোগা বিবেচিত হইতে পারে। 


এই নাটকের মধ্যে পরিবারের অন্যতম বধূ-চরিত্র 'জ্ঞানদারও মৃত্যু 
হইয়াছে; কিন্তু জ্ঞানদার মৃত্যু হারা কাহিনী শেষ হয় নাই, প্রফুল্লর মৃত্যুর 
পরই কাহিনী শেষ হইয়াছে 1 সুতরাং জ্ঞানপার মৃত্যুর ভিতর দিয়াই নাট্যকার 
চরম কথ প্রকাশ করিতে চাছেন নাই, প্রফুল্লর মৃত্যুর জন্তও তাহাকে প্রতীক্ষা 
করিতে হইয়াছে । স্থতরাং এই দিক হইতেও 'প্রফুল্ন' নামকরণ সার্থক বলয়! 
বিবেচিত হইতে পারে। 

ধাহারা! 'প্রঞ্চল্ল” নামকরণ সমর্থন করেন না, তাহাদের বক্তব্য এই যে যোগেশ 
এই নাটকের «কেন্ত্রীয় পুরুষ'; স্থতরাং যোগেশের নামাগ্রসারেই নাটকের 
নামকরণ হওয়া উচিত ছিল। কিন্তু এখানে শ্মরণ রাখিতে হইবে, নামকরণের 
ব্যাপারে নৈতিক দিকটি কিছুতেই উপেক্ষিত হইতে পারে না । কাহিনীর দিক 
দিয। অনেক সময় কোন খল চরিত্র ( 11181) কেন্ত্রীয় স্থান অধিকার করিতে 
পারে, কিন্তু তাহ! সত্বেও তাহার নামেই রচনার নামকরণ করা সঙ্গত নছে, 
তাহার নিদর্শনও পাওয়! যায় না। সেক্সপীয়রের 17127 ০7 7/%16-এ 
কেন্্রীয় চরিত্র কি? এই প্রশ্ন জিজ্ঞাসা করিলে কেহ কি তাহার উত্তরে 
ভেনিমের বণিক এপ্টোনিওর নাম বলিবেন ? এমন কি, ইহার কেন্ত্রীয় চরিত্র 
রূপে সাইলকেরও নাম স্মরণ হইতে পারে ; কারণ, সাইলকের প্রতিহিংসা! এবং 
পরাজয় ইহার কাহিনীর ধার! নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে । সাইলকের ট্রাজিডি, এই 
নাটকের ট্রাজিডি। কিন্তু এণ্টোনিও যে কেন্দ্রীয় চরিত্র নছে, তাহ! সকলেই 
স্বীকার করিতে বাধ্য হইবেন। তথাপি সাইলকের নামে যে এই নাটকের 
নামকরণ হয় নাই, তাহা একান্ত নৈতিক প্রশ্নের জন্তই, অন্ত কোন বিষয়ের জন্তই 
শহে। এমন কি, এই নৈতিক প্রশ্নের জগ্তই ইহাতে সাইলকের ট্রাজিভি 
হইয়াছে বলিয়! কেহ ইহাকে ট্রাজিডি বলিয়াও গ্বীকার করিবে না, বরং ইহা 
কমেডির গৌরব লাভ করিয়া থাকে । বিচারের নামে অবিচারে দণ্ডিত, 
অপমানিত সর্বহারা বৃদ্ধ কুসিদজীবীর শুভ হৃদয় ভেদ করিয়া যে মর্মভেদী 
হাহাকার ধ্বনিত হইয়াছিল, তাহাও এই নৈতিক প্রশ্নের মূলে সম্পূর্ণ তলাইয়! 


২৩২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


গিয়াছে ; স্থতরাং নীতির প্রশ্ন একেবারে উপেক্ষণীয় বিবেচিত হইতে পারে না। 
যদি তাহা না হয়, তবে ধপ্রফুল্ল' নামকরণকেও অবথার্থ বলিয়া নির্দেশ করা 
যায় না। 

যোগেশ কেন্দ্রীয় চট্রিত্র হইলেও যোৌগেশ নীতির'দিক দিয়! অধঃপতিত, 
নিজের ছুর্বলতায় নিজের এবং পরিবারের সর্বনাশকে অনিবার্য করিয়া তুলিয়! 
নিক্কিয়ভাবে স্রোতের জলে গা! ভাসাইয়া চলিয়াছে মাত্র। ইহা কোন উচ্চ 
আদর্শের ঘ্ভোতক হইতে পারে ন]। 


€ গিরিশচনত্ সমাজ এবং ভাব-জীবনের দিক হইতে ভারতীয় বিশেষতঃ 
বাঙ্গালীর প্রাচীন আদর্শের প্রতি শ্রদ্ধাবান্‌ হইলেও তাহার নাটক রচনার 
আঙ্গিকের দ্রিক হইতে যে কেবল ভারতীয় আদর্শকেই অন্ধ ভাবে অনুকরণ করিয়া- 
ছিলেন, তাহ! নহে ; এই বিষয়ে তিনি পাশ্চাত্য আদর্শ, বিশেষত সেক্সপীয়রকেও 
গভীরভাবে অনুসরণ করিতে চাহিয়াছিলেন। তিনি নিজের সম্পর্কে একদা 
বলিয়াছিলেন, “মহাকবি সেক্সপীয়রই আমার আদর্শ। তারই পদাঙ্ক অনুসরণ 
ক'রে চলেছি (কুমুদবন্ধ সেন, “গিরিশচন্দ্র ও নাট্য সাহিত্য", পৃঃ ৩৮) 
কিন্তু একথাও পুরাপুরি সত্য নহে ; কারণ, তিনি জাতীয় এঁতিহ্‌-চিন্তা সম্পূর্ণ 
বিসর্জন দিয়! যদি সেক্সপীয়রকেই অনুসরণ করিতেন, তবে বাঙ্গালীর নিকট 
তাহাকে এতখানি জনপ্রিয় করিয়া! তুলিতে পারিত না। তবে একথা সত্য, 
সেকপীমরের ট্রীজিডিগুলির কোন কোন উপকরণ তাহার নাট্য রচনায় তিনি 
স্বাঙ্গীকূত করিবার প্রয়া পাইয়াছেন। শুধু তাহাই নহে, ভারতীয় নাট্য- 
সাহিত্যাদর্শের বিরোধী হইলেও তিনি বিয়োগান্তক কাহিনীকে তাহার নাটা- 
রচনায় নিঃসঙ্কোচে স্থান দিয়াছেন | এমন কি, যে পৌরাণিক নাটক বিয়োগাস্তক 
হইবার যোগ্য নহে, ইচ্ছা করিলেই মিলনাস্তক করা যায়, তাহাদিগকেও তিনি 
বিয়োগাস্তক করিয়া রচন! করিয়াছেন | শেষ রক্ষা করিবার জন্ত কোন কোন 
ক্ষেত্রে পঞ্চাক্ক নাট্যকাহিনীর বহির্ভাগেও “ক্রোড় অঙ্ক' যোজনা করিয়! তাহাতে 
মিলন দেখাইয়াছেন । এই বিষয়ে গিরিশচন্দ্রের মধ্যে কোন গৌড়ামি ছিল 
না। উন্মুক্ত এবং উদার দৃষ্টি লইয়া! বাংল! নাট্যসাহিত্যের সর্ব বিভাগেই অথাৎ 
পৌরাণিক, সামাজিক, এ্রত্হাসিক, রোমার্টিক প্রভৃতি সকল শ্রেণীর নাটকেই 
তিনি বিগোগান্তক কাহিনীর অবাধ গুবেশাধিকার দিয়াছিলেন। পূর্বেই 
বলিয়াছি, এ্রফুল্ল' নাটকের মুখ্য প্রেরণা দিয়াছিল বিয়োগাস্তক নাটক “সরলা, 
সেই হথত্রে অতি সহজেই তিনি তাহার প্রসু্ল' নাটককেও বিয়োগান্তক পরিণতি 


গিরিশচন্ত্র ঘোষ--সামাজিক নাটক ২৩৩ 


দান করিয়াছেন | তথাপি যে সেক্সাপীয়রের পদাহ্থ তিনি অনুনরণ করিয়াছেন 
বলিয়া দাবী করিয়াছেন, তাহার রচিত বিষ্লোগাস্তক নাটক অনুযায়ী তিনি 
কতদূর তাহার নাট্যরচনাকে সার্থক করিতে পারিয়াছেন, তাহাই এখানে 
আলোচ্য বিষয়। কারণ, সেক্সপীয়রের নাটক কেবল বিয়োগান্তকই নহে, 
তাহা ট্রাজিডি--ইংরেজী সাহিত্যের আলঙ্কারিকদিগের মধে) ট্রার্চিডির 
কতকগুলি বিশিষ্ট লক্ষণ আছে ? সেই লক্ষণগুলির মধ্য দিয়াই শ্রেষ্ঠ ট্রািডিপ 
মূল্য প্রকাশ পাইয়া থাকে । গিরিশচন্দ্রের প্রকল্প" নাটকের মধ সেই 
লক্ষণগুলি কতকদূর সার্থকভাবে প্রকাশ .পাইয়াছে, তাহা আলোচনার 
যোগ] 

“পাশ্চাত্য সাহিত্যেও ট্রাজিডির পরিকল্পনা একটি ক্রমবিকাশের সুত্র ধরিয়! 
বিকাশ লাভ করিয়া! আঙিয়াছে। প্রাচীন গ্রীক্‌ মনীষী আঠারিস্টটল্‌ ট্রাজিডির 
ধে সংজ্ঞা দিয়াছেন, তাহা! ইংরেজ নাটাকার দেকুপীয়রের যুগে আহ্ুপূধিক 
অনুসরণ কর! হয় নাই ; জীবন ও জগৎ সম্পকে নূতন ধারণা লইয়! সেক্সুপীয়নের 
ট্রাজিডিগুলি রচিত হইয়া.ছ। আধুনিক ইউরোপয় সাহিতেযর মধ্যে তাহার 
'মাদর্শ আরও পরিবতিত হইয়াছে । সুতরাং ট্রাজিডি সম্পর্কে একটি সনাতন 
মাদর্শ পাশ্চাত্য নাট্যকারদিগের সম্পর্কেও অবিচল হইয়া থাকিতে পারে নাই। 
তবে গিরিশচন্দ্র সেক্সপীয়রেরই 'পদাক্ক শন্ুনরণ করিয়াছেন বলিয়৷ দাবী 
করিয়াছেন ; সেইজন্ত সেক্সপীয়রের মাদশ তাহার মধ্যে কতদুর রক্ষা! পাইয়াছে, 
তাহ! বিচার করিয়! দেখা যাইতে পারে । 

পর্ধাচীন গ্রীকজাতির ট্রাজিডির মধ্যে যেমন নিয়তি নামক এক অদৃশ্য শক্তিকে 
স্বীকার করিয়া লইয়া মনুস্ত চরিত্রকে তাহার ক্রী'ড়নক কর! হইয়াছে, সেক্সপীনরের 
ট্রাঙ্মিডিতে ভাহা! কর! হয় নাই। সেক্সপীয়রের ট্রাজিডির মধ্যে প্রত্যক্ষ 
মানুষই নিয়তির স্থান অধিকার করিয়াছে, ট্রাজিভির সম্ভাবন! মান্তষের চরিত্রের 
মধ্যেই বীজাকারে প্রচ্ছন্ন হইদা থাকে । মানুষেরই তুল্ভ্রাস্তি ছুর্বলতার কোন 
স্বযোগ লাভ করিয়। তাহা পরিণামে ভয়াবহ হইয়া উঠে-কোন অলৌকিক 
কিংব! অদৃত্ঠ শক্তিকে সেখানে স্বীকার কর। হয় না। /গিরিশচন্দ্রের কোন 
কোন পৌরানিক নাটকে নিয়তিবাদকে শ্বীকার করা হইলেও, সামাজিক নাটক 
প্রুল্ল'র মধ্যে তাহার পরিবর্তে সেক্সপীয়রের ট্রাজিডির ধারাকেই যে স্বীকার 
কর! হইয়াছে, তাহা সত্য । নাপক চরিত্রের বিষাদাস্তক পরিণতির মধ্য দিয়াই 
সেক্সগীয়রের ট্রাজিডির বিশিষ্ট রূপ প্রকাশ পাইয়াছে। সুতরাং প্রসু্ল 


২৩৪ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নাটকের নায়ক চরিত্রের কথাই এই সম্পর্কে প্রথম আলোচনা করিবার 
আবপ্তক হইতেছে। 

সেক্সপীয়রের ট্রাজিডির আদর্শ অনুযায়ী নায়ক চরিত্রের কোন প্ররচ্ছর্ন একটি 
দুর্বলতার পথ দিয়াই তাহার পতনের সুত্রপাত হয় এবং পরিণতিতে তাহাকে 
এমন একটি অবস্থার সম্মুখীন করিয়! দেয়, যাহা তাহার পক্ষে সম্পূর্ণ অনতিক্রম্য 
হইয়! উঠে--সে মৃত্যুবরণ করিতে বাধ্য হয়। কিন্তু নায়ক চরিপ্রকে শক্তিশালী 
পুরুষকারের মূর্ত বিগ্রহ হইতে হয় এবং সমগ্র শক্তি দ্বারা তাহাকে বিরুদ্ধ 
অবস্থার সঙ্গে সংগ্রাম করিতে হয়। তারপর এই অবিরাম আত্মরক্ষার সংগ্রামে 
ক্ষতবিক্ষত হইতে হইতে যখন তাহার শেষ রক্তবিন্দুও ক্ষয় হইয়া যায়, তখন 
সে ধরাশায়ী হইয়া পরাজয় বরণ করে এবং মৃত্যুর মধ্যে জীবনের অস্তিম শয্যা 
বচন! করে। তাহার এই পতনের মধ্য দিয়াও গৌরব প্রকাশ পায় ; কারণ,মানুষ 
ইহাতে মানুষের আত্মরক্ষার শক্তি যে কত গভীর, তাহা উপলন্ধি করিয়া বিশ্ময়ে 
বিমূঢ় হইয়া যায়, তাহার শক্তির এ্শখবর্য তাহার অস্তিম পরাজয়ের অবমাননার 
মধ্যেও তাহাকে গৌরবের টিক! পরাইয় দিয়া যায়। এখন আমাদের বিচার 
করিয়া দেখিতে হইবে, প্রফুল্ল” নাটকের নায়ক যোগেশ চরিত্রের মধ্য দিয়া এই 
সকল গুণ প্রকাশ পাইয়াছে কি না। 

দেখা যায়, “প্রফুল্ল” নাটকের প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃশ্তেই ইহার নায়ক 
যোগেশ মগ্ধপানের জন্ঠ তাহার স্ত্রীর অন্ুযোগভাজন হুইয়াছেন। মছ্যপান 
করিতে তাহার কিছুমাত্র যে সঙ্কোচ ছিল, তাহাও তাহার আচরণে দেখা 
যাইতেছে না। সংসারের দশটা কথা বলিতে বলিতে সহসা তাহার মদের 
পিপাস! হয় এবং হাত বাড়াইয়া স্ত্রীর নিকট হইতে মদের বোতলটা চাহিয়া 
লন। এই আচরণের মধ্যে সামাজিক দ্বণা কিংব! পারিবারিক লজ্জার কথা 
যাহাই থাকুক না কেন, যোগেশ এই বিষয়ে সম্পূর্ণ নিঃসক্কোচ, এই বিষয়ে 
তিনি সকল লজ্জা ও সন্ত্রমবোধ কাটাইয়া উঠিয়াছিলেন। সুতরাং মগ্তপান 
তাহার চরিত্রের একটি ছুর্বলত। বলিয়! স্বীকার করিতে হয়। 

যোৌগেশের আর একটি ছূর্বলতা, তিনি কি করিয়াছেন, না করিয়াছেন_ 
পরিবারের মধ্যে অনাথ পিতৃহীন ভাইদিগের জন্ত তিনি একদিন কি করিয়া- 
ছিলেন, কি ভাবে নিজে পরিশ্রম করিয়া পিতৃহীন পরিবারটিকে আজ দীড় 
করাইয়াছেন-_এই বিষয়ে তিনি বিশেষ সচেতন । এই আত্মসচেতনত! তাহার 
একটি ছুর্বলত| ।'আনুষ কর্তব্য পালনের জন্ত কর্তব্য সম্পীদন করে ) যাহা কর্তব্য, 


গিরিশচন্ত্র ঘোষ-_সামাজিক নাটক ২৩৫ 


তাহা সম্পাদন করিয়! তাহার জন্ত দীর্ঘকাল ব্যবধানেও আত্মণ্ড। বশর্তন করে 
না,ষে করে, সে দীনাত্মা-একটি ট্রাজিডির নায়ক হইবার যোগ্যত। তাহার 
নাই। তারপর নিজের সুনাম রক্ষা করিবার বিষয়েও তাহার একটু ছূর্বলতা 
ছিল-ন্থনাম কোন অবস্থাতেই যাহাতে নষ্ট না হয়, সেই বিষয়ে তিনি অত্যন্ত 
সতর্ক) তিনি বলেন, “সুনাম থাকলে থেটে খাওয় চলবে ' এই স্ৃনাম রক্ষা 
করিবার জন্ত তিনি মনে যত ব্যগ্র, কাজে কিন্ত তত সক্রিয় নছেন। মস্তপান 
করিলে স্থনামহানির আশঙ্কা আছে জানিয়াও, স্ত্রীর নিষেধ সত্বেও মগ্তপান 
করেন ; তারপর মাতাল হইয়া স্ত্রীকে লাথি মারেন, শিশুসস্তানকে প্রহার করেন 
এবং বৃদ্ধা মাকে গালাগালি করেন। সুতরাং এই বিষয়ে তাহার যেমন সাধ আছে, 
তেমন সাধ্য নাই। কিন্তু মানুষকে কেবল তাহার সাধ দিয়াই চেনা যায় না, 
তাহার প্রকৃত সাধ্য কি, তাহা! দ্বারাই তাহাকে চিনিতে হয়। সাধ্য না থাকা 
সত্বেও মনে মনে সুনাম রক্ষার যে সাধটি তিশি পোষণ করেন, ইহাও তাহার 
দুবলতা। এই সকল প্রত্যক্ষ ক্রটি ব্যতীত তাহার চরিজ্জের যাহ! বিশিষ্ট গুণ, 
তাহা তাহার নিজের মুখেই গুধু প্রকাশ পাইয়াছে। শৈশবে পিতৃহীন হইয়! 
তিনি পিতৃঙ্খণ পরিশোধ করিয়! গৃহহীন হইলেন, তারপর ক্রমে নিজের চেষ্টা, 
যত্ব ও অধ্যবসায় দ্বারা আজ কেবল যে নিজে দুই পায়ে ভর করিয়া ধাড়াইয়াছেন, 
তাহা নহে, মধ্যম ভ্রাতা রমেশকে “মানুষ* করিয়াছেন, কনিষ্ঠকে চেষ্টা করিয়াও 
কিছু করিতে পারেন নাই। বাড়ীঘর, অতিথিশালা নির্মাণ করিয়াছেন তীর্থ 
ভ্রমণেরও আয়োজন হইয়াছে । ব্যাঙ্কে কয়েক লক্ষ টাকাও জমিয়াছে | কিন্তু 
সহসা বিপদ দেখা দিল ব্যাঙ্কের টাকা লইয়া। তাহার কর্মচারী একদিন 
আসিয়া তাহাকে সংবাদ দিল, 'ব্যাঙ্ছ বাতি জেলেছে।” অমনি তিনি পূর্ব 
অভ্যাসমত মাত্রাতিরিক্ত মগ্চপান করিতে করিতে শেষ পরধন্ত সেই মন্ডের 
আ্োতেই যেন ভামিতে ভাসিতে পারের ঘাটে আপিয়। ঠেকিলেন, সঙ্গে সঙ্গে 
পরিবারের সকলকে সর্বনাশের শ্রোতে ভাসাইয়া লইয়াচলিলেন। 

সেক্সপীয়রের ট্রাজিডির আদর্শ অনুযায়ী প্রফুল্ল" নাটকের নায়ক চরিত্রের 
মধ্যে কতকগুলি ছূর্বলতার অস্তিত্ব থাকিলেও, সেই হূর্বলতা! যে-ভাদব নাটকের 
মধ্য দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা দ্বারা যে ইহ! ট্রাজিডি রূপে রসোত্তীর্ণ 
হইয়াছে, তাহা! বলিতে পারা যাইবে না। ইহার প্রধান কারণ, নায়ক চরিজের 
ষধ্যে প্রচ্ছন্ন যে ছূর্বলতার ইঙ্গিত থাকুক না কেন, ইহাকে অন্যান্ত দিক দিয় 
একাট মহান চরিত্র হইতে হইবে, তাহার চরিত্রের প্রতি বদি অন্ত কোন দিক 
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দিয়া সমাজের আকর্ষণ স্থষ্টি করা সম্ভব না হয়, তবে তাহার পতন করুণার 
উদ্রেক করিতে পারে না,__তাহ।র করণ পরিণতির জন্ত কাহারও দীর্ঘনিংশ্বাস 
পড়িবে না। কিন্তু যোগেশ চরিত্রের যে সকল গুণের কথা আমরা তাহার 
নিজের মুখে শুনিতে পাই, তাহা সকলই এই নাট্যকাহিনীর পুরববর্তা ঘটনা, 
নাটকীয় দৃত্তের মধ্য দিয়! তাহা! প্রত্যক্ষ হইয়। উঠতে পারে নাই বলিয়াই তাহ! 
ষথার্থ কার্যকর হইয়া উঠিতেও পারে নাই। এমন কি, মগ্ধ পানের ভিতর দিয়াও 
প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃণ্তে যে মাতৃভক্তি এবং পারিবারিক দায়িত্ববোধ সম্পকে 
তাহাকে সচেতন দেখিতে পাই, তাহাও সেই অঙ্কের সেই দৃশ্তের শেষাংশে 
ব্যাঙ্ক বাতি জালিবার সংবাদ তাহার কর্মচারীর মুখে শুনিবার সঙ্গে সঙ্গে সম্পূণ 
লুপ্ত হইয়া গেল) তিনি সেই মুহূর্ত হইতে চারিদ্িকের অবশ্থার প্রতি একবারও 
চোখ মেলিয়া চাহিয়া দেখিবার পরিবর্তে নিধিচার মগ্তপানের শ্রোতে গা 
ভানাইয়! দিয়া চলিলেন, হাত বাড়াইয়! তৃণাগ্র ধরিয়াও আত্মরক্ষার কোন প্রয়াস 
পাইলেন না। হ্হা ট্রাজিডিপ নায়ক চরিত্রের লক্ষণ নহে। নায়ক চরিত্রের 
প্রধান গুণ তাহার প্রতিকূল অবস্থার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করিবার শক্তির মধ্য দিয়! 
প্রকাশ পায়, দেহের শেষ রক্তবিন্দু পাত করিয়া যখন সে জীবন-সংগ্রামে 
পরাজিত হইয়া ধরাশায়ী॥হইবে, তখন তাহার সেই মৃত্যুর মধ/ দিয়াই তাহার 
চরিত্রের একট বিশেষ মহিম প্রক্কাশ পাইবে। কিন্তু আত্মরক্ষার চেতনায় 
নিলিগু-চ।রত্র যোগেশের মধ্যে দেই মহিম। বিন্দুমাআ্রও প্রকাশ পাইতে পারে 
নাই। সুনাম রক্ষার জন্ত যে যোগেশ-চপ্িঝের অবিচল নিষ্। ছিল বলিয়া তাহার 
নিজের মুখ হইতেই শুনিতে পাই, তাহার পরিপ্রেক্ষিতে তাহার পথে পথে 
একটি পয়স। ভিক্ষা! করিয়া! বেড়াইবার চিত্র যেমন বিসদৃশ, তেমনই অবিশ্বা্ত। 
সুতরাং সুনাম রক্ষার কথা তাহার মুখের কথ মাত্র, প্রকৃত পক্ষে ইহা তাহার 
কোন চারিত্রিক হুর্বলতা! নহে; যদি সত্যই তাহা হইত, তবে তিনি ঘরের মধে] 
বমিয়। যাহাই করুন ন1! কেন, ভিক্ষ। করিবার জন্য পথে বাহির হইতেন না--ঘর 
বসিগাই মদ ন। খাইয়া! মরিতেন। সুতরাং বোগেশের চরিত্রটি কেবল মাত্র যে 
নারকোচিত গুণ-বিবজিত, তাহাই নহে--তাহ। স্বাভাবিকতা এবং সঙ্গতির 
মাত্রাও ছাড়াইয়। গিয়াছে । 
(নায়ক চরিত্রের ট্রাজিক সমুন্ধরতির অভাবেই যে “প্রচলন নাটক ট্রার্গিডি 
হইতে পারে নাই, তাহা নছে--ইহার আরও কারণ আছে। ইহার মধ্য দিয় 
বে ছইটি নারীচরিত্রের মৃত্ত্ুর অবতারণ! কর! হইয়াছে,তাহাদের ম্বাভাবিকতা? 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ-+সামাজিক নাটক ২৩৭ 


ভিতর দিয়া নাটকের করুণরস স্থনিবিড় হইয়া উঠিবার অবকাশ ছিল। ট্রীজিভির 
মধ্যে একটি মৃত্যু দৃশ্তের অবতারণা করিলে বহু পূর্ব হইতে তাহাতে ষে প্রকার 
প্রস্তুতির আবশ্তটক-যে ভাবে ধীরে ধীরে দর্শকদিগকে ইহার সম্মুখীন হইবার 
জন্য প্রস্তুত করিবার প্রয়োজন হয়, পপ্রদৃল্ল' নাটকে তাহাও করা হয় নাই। 
যোগেশের পরিবারের ছুইটি বধূুরই ইহাতে মুড়া হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে অতান্ত 
অস্বাভাবিক উপায়ে জোষ্ঠা বধূর পথে পড়িয়া মৃক্যু হইয়াছে, আর কনিষ্ঠা বধকে 
তাহার স্বামী রমেশ আকনম্মিক উত্তেজনায় হন্তা করিয়াছে । ইহাদের একটি 
অস্বাভাবিক আর একটি আকম্মিক ; সুতরাং ইহাদের মধ্য দিয় অতি-নাট্িক 
( 7791007870560) বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইলেও, ইহারা যে ট্রার্জিডির গুণ- 
বিবর্তিত, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই | 

সাধারণত ট্রাজিডির পরিণতিকে ত্বরান্বিত এবং অনিবার্ধ করিবার জন্ত 
সেক্সগীয়রের নাটকের 11510 বা খল-চত্িত্রের পরিকল্পনা করা হইয়। থাকে । 
খল-চরিত্রও নাটকীয় চরিত্র ; সুতরাং তাহারা নিজেদের স্বার্থসিন্ধির উদ্দেশে খল 
( %101060 ) আচরণ করিলেও, তাহাদের রক্মাংসের মানবিক পরিচয় লপ্ত 
হইয়া যাইতে পারে ন1; স্থার্থপিদ্ধির ক্ষেত্র বাতীতও তাহাদের জীবনে এমন 
কতকগুলি ক্ষেত্র থাকে, যেখানে তাহারা সহজ মান্ষের মতই আচরণ করে ? 
সেখানে তাহারা স্নেহ, বাৎসল্য, প্রেমের অন্নভূতি স্বচ্ছন্দে প্রকাশ করিয়৷ থাকে। 
প্রচুল্প' নাটকে খল চরিত্র রমেশ, তাহার সহযোগী কাঙ্গালী এবং জগমণি। 
এই তিনটি চরিত্রেরই অস্বাভাবিকতা এমন পীডাদায়ক হইয়াছে যে, ইহাদিগকে 
নাটকীয় চরিত্র অর্থাৎ রক্তমাংসের নরনারীর চরিত্র বলিয়া মনে করাও কঠিন 
হইয়া পড়ে । সুতরাং তাহাদের অস্বাভাবিকতায় নাটকের ট্রাক্তিক রসও 
স্বতঃক্কুর্ত হইয়! উঠিতে পারে নাই। এই ভাবে নানা দিক হইতে বিচার করিলে 
“প্রফুল্ল নাটককে অতি-নাটক (11610078778 ) কিংবা সাধারণ বিয়োগাস্তক 
নাটক বলিয়া মনে হইলেও, পাশ্চাত্য আদর্শে রচিত ট্রাঙ্জিডি বলিয়া মনে হইতে 
পারে না।) 

নট-জীবনের সুচনাতেই গিরিশচন্দ্র দীনবন্ধু রচিত “নীল-দর্পণ নাটকখানি 
কয়েক বার অভিনয় করিয়াছিলেন, সেই স্ত্রেই 'নীল-দর্পণ' নাটকের আঙ্গিককে 
মাশ্রয় করিয়াই সামাজিক নাটক সম্পর্কে দীনবন্ধুর বে একটি বিশেষ সংস্কার 
গড়িয়া উঠিয়াহিল, তাহা অস্বীকার করিতে পারা যায় 51) বিশেষত “নীল- 
্পণ' নাটক বাংলার সমাজে সেদিন রাজনৈতিক কারণেও যে প্রভাব বিদ্তার 


২৮ বাংল! নাট্যলাহিত্যের ইতিহাস 


করিয়াছিল, তাহা হইতে মুক্ত থাকাও গিরিশচন্ত্রের মত যুগন্ধর নাট্যকারের 
পক্ষে কঠিন ছিল; সেইজন্য তাহার জাতসারেই হোক, কিংবা অজ্ঞাতসারেই 
হোক, 'নীল-দর্পণ' নাটকের কাহিনী এবং ভাবগত প্রভাব নানাদিক দিয়াই 
গিরিশচন্ত্রের “প্রকল্প নাটকে প্রবেশ করিয়াছে। একদিকে দীনবন্ধুর 'নীল- 
দর্পণ, এবং আর এক দিক দিয়া তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের উপন্তাস “্বর্ণলতা'র 
নাট্যরপ 'সরলা' এই ছুইখানি নাটকের বহিরঙ্গগত প্রভাব এবং উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রত্যক্ষ ধুগচেতন।-_ইহাদের উপর আশ্রয় করিয়াই প্রধানত গিরিশ- 
চক্রের 'প্রকুয্প' নাটকখানি রচিত হইয়াছে । এখানে প্রফুল্ল নাটকের উপর 
'নীল-দর্পণ' নাটকের প্রভাব লক্ষা করা যাইতে পারে। 


'নীল-দর্পণে'র ধে পরিবারটি নীলকরের অত্যাচারের ফলে বিধ্বস্ত হইয়া 
গেল এবং প্রফুল্ল'র যে পরিবারটি রমেশের ষড়যন্ত্র এবং চক্রান্তের ফলে বিনষ্ট 
হইয়। গেল, তাহাদের উভয়ের মধ্যে গঠনের দিক দিয়! ক্য আছে। 'নীল- 
দর্পণে'র পরিবারের কর্রী সাবিত্রী এবং পপ্রফুল্ল'র কর্রাঁ উমান্ুন্দরীতে কোন 
পার্থক্য নাই। উভয়েই এক গ্রকুতির--সরলা, ম্েহণীল, প্রীচীন আদশে 
শ্রন্ধাবতী। উভয়েই পুত্রশোকে উল্মাদিনী হইয়াছিলেন এবং একথা বুঝিতে 
ভূল হয় না যে, 'নীল-দর্পণে*র সাবিত্রীর উন্মাদনার সম্পূর্ণ অনুকরণ করিয়াই 
উমান্ুন্দরীর উম্মাদনার পরিকল্পন! কর! হইয়াছে । সর্বপ্রথম উমেশচন্ত্র মিত্রের 
“বিধবা-বিবাহ' (১৮৫৬ ) নাটক হইতেই বাংল! নাটকে ইংরেজি নাটকের 
আদর্শে উন্মাদ চরিত্রের অবতারণার হৃচনা হইয়াছিল। দীনবন্ধু তাহার 'নীল- 
দর্পণ নাটকে ( ১৮৬০ ) তাহার ব্যবহার করিবার পর গিরিশচন্দ্র তাহার “প্রফু 
নাটকে তাহার ব্যবহার করিলেন ; কিন্তু প্রফুল্ল নাটক রচনার পরও গিরিশমন্ত্র 
তাহার 'জনা' নাটকে (১৮৯৪ ) পুত্র-শোকাতুরা উদ্মাদিনী নারীচরিত্রের রূপ 
পরিকল্পনা করিয়াছিলেন। তথাপি তাহার 'প্রফুল্' নাটকেই ইহার প্রথম উল্লেখ 
যোগ্য বাঁবহার দেখ! যায়। তাহা প্রত্যক্ষভাবে সেক্সপীয়রের পরিবর্ধ 
দীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণ' নাটকেরই অন্করণের ফল বলিয়া মনে হইতে পারে। 
'নীল-দর্পণে'র সাবিত্রী মুতকল্প জযোষ্ঠ পুত্রকে দেখিয়া শোকে উন্মাদিনী হই 
ছিলেন, 'প্রশুল্প' নাটকের কর্ত্রী উমাহুন্বরীও কনিষ্ঠ পুত্রের কারাবাস হইয়াছে 
জানিতে পারিয়া তাহার জন্ত উন্মাদিনী হইয়াছিলেন। এই উন্মাদ অব 
হইতে কাহিনীর শেষ পর্যন্ত সাবিত্রী কিংবা উমাহুন্দরী কেহই নিষ্কৃতি পা; 
নাই। তবে মুহূর্তের জন্ত জ্ঞান সঞ্চারিত হইবার ফলে সাবিভ্রীর মৃত্যু হা 
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প্রফুল্ল নাটকে উমাহন্দরীর মৃত্যু হয় নাই সত্য, কিন্ত তাহার মধো মৃত্যুর আর 
কিছুই বাকি ছিল না। 

'নীল-দর্পণে"র বন্থ পরিবারের দ্বিতীয় পুত্রবধূ সরলতা এবং 'প্রস্ নাটকের 
ফোগেশের পরিবারের দ্বিতীয় বধূ প্রচলন গ্রার় অভিন্ন চরিত্র। তবে প্রছু্জ যেষন 
কাহিনীর শেষাংশে আসি সহস। পরিণত-বুদ্ধি-সম্পন্ন হইয়৷ উঠিয়! বিজ্ঞের মত 
আচরণ করিয়াছে, সরলতার চরিত্রে তাহা দেখা যায় না। নে কোন অবস্থাতেই 
তাহার স্বভাব পরিত্যাগ করে নাই, তবে পরিবারের সুখের দিনে সে হান্তম়ী, 
ছুঃখের দিনে নীরব, তাহার নীরবতার মধ্য দিয়াই তাহার বেদনার প্রকাশ 
হইয়াছে । কিন্তু প্রফু্প শেষ প্যস্ত মুখর! হইয়া উঠিবার ফলে তাহার চরিত্রের 
নাগ্ভোপাস্ত সঙ্গতি বিনষ্ট হইয়াছে | 'নীল-দর্পণ' নাটকে সরল নিষ্পাপ চরিত্র 
সরলতাকে যেমন দৃশ্ের মধ্যেই দর্শকের চোখের সম্মুখেই হত] করা হইয়াছে, 
পরনল্' নাটকেও প্রফুল্ল চরিত্রকেও দৃশ্ঠের মধ্যেই হত্যা করা হইয়াছে । এমন 
কি, হত্যার প্রণালীর মধ্যেও বিশেষ পার্থক্য নাই । সরলতাকে উন্মাদিনী শাশুড়ী 
গলায় পা দিয়। শ্বাসরুদ্ধ করিয়া হত্যা করিয়াছে, প্রফুল্লকেও তাহার ক্রোধোম্মত্ত 
স্বামী ছুই হাতে গলা টিশিয়! হত্যা করিয়াছে । এই ছুইটি হত্যাকাণ্ডের 
একটিও কাহিনীর অনিবার্ধ পরিণতির পথে অগ্রসর হইয়া না আসিবার জন 
অতি-নাটকীয় (7061007570% ) লক্ষণাক্রান্ত হইয়াছে । ছুইটি হত্যাকাণ্ড ছুইটি 
নাটকের পক্ষেই ক্রট-জনক হইয়াছে । স্ৃতরাং দেখিতে পাওয় যায়ঃ গিরিশচন্দ্র 
এখানে দীনবন্ধুর ক্রটিগুলিও তাহার নাটকের মধ্যে অনুসরণ করিয়াছেন। 

'শীল-দর্পণ' নাট্যকাহিনীর পরিবারের জ্োষ্ঠা বধূ সৈরিন্বী এবং প্রফুল্ল? 
নাট্যকাহিনীর যোগেশের পরিবারের জ্যো্ঠা বধূ জ্ঞানদার চরিত্রের মধ্যে বিশেষ 
কিছু পার্থক্য নাই! তবে সংলাপের ভাষার ক্রটিতে সৈরিম্কীর চরিত্র যেমন একটু 
আডষ্ট রহিয়াছে, জ্ঞানদার তেমন হয় নাই। উভয় পরিবারেরই জ্ে্ঠা বধ 
কনিষ্ঠাকে সহোদরার মত স্েহ করে ) তাহাদের মধ্যে ঈর্ষা, কলহ, ছপ্থের কোন 
ভাব নাই। 'নীল-দর্পণে'র জ্যেষ্টা বধু সৈরিস্ত্রীর একটি বালক সন্তান আছে, 
তাহার নাম বিপিন 3 কিন্তু সে সব্দাই নেপথ্যে রহিয়াছে; গিরিশচন্দ্র তাহার 
প্রচুল্' নাটকে তাহাকে নেপথ্য হইতে উদ্ধার করিয়া আনিয়া যাদব নামে 
কান্ত দৃশ্তে স্থাপন করিয়াছেন এবং তাহাকে কেন্দ্র করিয়াই নাটকের মূল 
ঘটনাটি পরিকল্পনা করিয়াছেন । কিন্তু চরিত্রটি বান্তবধ্ম রক্ষা করিতে পারেন 
নাই, ইহাকে কিম করিয়া তুলিয়াছেন ? মনে হয়, সে যেন পৌরাণিক জগতের 
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কল্পরাজ্য হইতে উড়িয়া আসিয়া কঠিন বান্তব জগতের ধুলিমাটিতে আছাড় 
"খাইয়া পড়িয়াছে। 

'নীল-দর্পণে'র সাধুচরিত্র তোরাপের প্রভৃভক্তির কথ “প্রফুল্প'র প্রতৃভক্ত 
কর্মচারী পীতাম্বরের মুখে শুনিতে পাওয়া যায়। '“নীল-দর্পণে'র খল-চরিত্র 
পদদী ময়রাণী এবং 'প্রকুল্ল'র অন্যতম খল চরিত্র জগমণির মধ্যে যে পার্থক্য, তাহা 
কেবল মাত্র মাত্রাগত, তবে দীনবন্ধুর বাস্তব জীবনবোধ এবং সহানুভূতি 
প্রথরতর ছিল বলিয়া পদী ময়রাণী জীবন্ত, সেই তুলনায় গিরিশচন্দ্রের বাস্তব 
জীবনবোধের অভাবে তাহার জগমণি কৃত্রিম । তারপর 'নীল-দর্পণে'র 
অত্যাচারী চরিত্র ডক্রিউ ডগ্রিউ উড.-এর হৃদয়হীনতার সঙ্গে প্রফুল্ল নাটকের 
রমেশের হাদয়হীনতার কোন পার্ক) নাই--উ ভয়েই যথার্থ অর্থে হাদয়হীন | 

[একটি সম্পন্ন যৌথ পরিবারকে আশ্রয় করিয়া যেমন *নীল-দর্পণে"র কাহিনী 
পরিকল্লিত হইয়াছে, “প্রদ্ধল্লে'ও তাহাই হইয়াছে । তবে'নীল-দর্পণে' পারিবারিক 
জীবনের আঘাত বাহিরের ঘটনা হইতে আসিয়াছে, অর্থাৎ যে ঘটনার উপর 
পরিবারশ্থ কাহারও কোন হাত ছিল না, তাহ! হইতেই ইহাতে আঘাত 
আনিয়াছে, কিন্তু 'প্রফুল্ল'র পারিবারিক জীবনের উপর আঘাত ভিতর হইতে 
আসিয়াছে । ছুইটি পরিবারই ধ্বংস হইয়া গেল, তবে একটির ধ্বংস রোধ 
করিবার কোন শক্তি যেমন পরিবারস্থ কাহারও ছিল না, আর একটির সর্বনাশ 
তেমনই পরিবারশ্থ লোক দ্বারাই সম্ভব হইয়াছে । 'নীল-দর্পণ' নাটকে কাহিনীর 
পরিণতিতে যেমন অতি-নাট্যিক ( 7191090%108689 ) ঘটনার পরিবেশ স্ব 
হইয়াছে, 'প্রফু্” নাটকেও তাহাই হইয়াছে । নিরপরাধ স্ত্রী-চরিভ্রের হত! 
সবার যেষন 'নীল-দর্পণে করুণরস ্থষ্টির ব্যর্থ চেষ্টা কর হইয়াছে, প্রঃ 
নাটকেও তাহারই অনুকরণ কর! হইয়াছে । উভয় ক্ষেত্রে ফল একই প্রকারের 
হইয়াছে__নাট্যকাহিনীকে উচ্চ ট্রাজিক মর্ধাদা হইতে বিচাত করিয়াছে ।| 

বাংল! সাহিত্যে “নীল-দর্পণ' নাটকেই সর্বপ্রথম মামলা-মোকদ্দমার উল্লেখ 
এমন কি, একটি প্রকাশ্ত বিচারালয়ের অবতারণা করা হইয়াছে । তাহাতে আইন 
ব্যবসায়ের নামে মোক্তারের যে ঘ্বণিত মিথ্যার বেসাতির রূপটি প্রকাশ 
পাইয়াছে তাহ! পরবর্তী বহু নাটককেই প্রভাবিত করিয়াছে । গিরিশচক্দ্রও এই 
ধারাটির বিষয়ে 'নীল-দর্পণ' নাটক হইতেই প্রেরণা লাভ করিয়াছিলেন বলি 
মনে হইবে। তিনি তাহার প্রফুল্ল নাটকে একটি প্রকাশ্য বিচারালয়ের অবতার” 
করিয়াছেন এবং মামলা-মোকদ্দম! সংক্রান্ত বু কথা ইহার ঘ্বে। ব্যবহার 
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করিয়াছেন । আইন ব্যবনায়ী লম্পর্কে যে অভিমত, প্রকাশ করিয়াছেন, তাহা 
সম্পূর্ণ 'নীল-দর্পণ' নাটকের অন্ুরূপ। তবে 'নীল-দর্পণ' একান্ত পল্লীজীষন- 
ভিত্তিক রচনা, সহর সেখান হইতে বন্ধ দুরে; তাহার পরিবর্তে এপ্রফুল্ল'র ঘটনা 
নব প্রতিষ্ঠিত কলিকাত| মহানগরীর কেন্ত্রস্থলে সংঘটিত হইয়াছে বলিয়! তাহাতে 
নাগরিক জীবনের বহু অভিনব উপকরণ স্বভাবতই আসিয়! মিশ্রিত হইয়াছে । 
তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের 'স্বর্ণলতা? উপন্ঠাসের নাট্যরূপ “সরলা'র অভিনয় 
প্রযোজনা করিবার কিছুদিনের মধ্যেই গিরিশচন্দ্র তাহার প্রথম সামাজিক নাটক 
প্রফুল্ল রচনা করিয়াছিলেন ; সেইজন্ত কেহ কেহ মনে করিয়াছেন, 'সরলা' দ্বারা 
প্রত্যক্ষ ভাবে প্রভাবিত হইয়াই তিনি 'প্রফুল্প নাটক রচনা করিয়াছেন । এই কথা 
সত্য, গিরিশচন্ত্রের প্রযোজনার ও অভিনয়ের গুণে “সরলা” নাটকের অঙ্ছিনয় 
অত্যন্ত জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছিল । ইহারই সাফলো উৎসাহিত হয়। গিরিশ- 
চন্্র একখানি সামাজিক নাটক রচনা করিবার সঞ্চল্প করিয়াছিলেন। মৃতরাং 
“সরলা, নাটকের অভিনয় এবং তাহার সাফল। লক্ষ্য না করিলে গিরিশচন্জ 
কদাচ তাহার সামাজিক নাটক 'প্রদ্ুল্ল” রচনা করিতেন কি না সন্দেহ । কারণ, 
সরলা” নাটকের অভিনয়-সাঁফল্য তাহার মনে একটি নূতন বিশ্বাস কৃষ্টি করিল। 
এদেশের দশ্কগণ পৌরাণিক এবং রোমার্টিক নাটকের অভিনয় দেখিতেই 
মন্তান্ত ছিলেন-__“নরলা"র অভিনয়ের মধ্য দিয়! দেখা গেল, গাহ্‌ন্থ্য জীবনের 
সুখ-দুঃখের কথা জানিবার এবং দেখিবার জন্তও তাহার! সমান উৎশ্তক । ইছাতে 
গিরিশচন্দ্রের মন হইতে একটি সুদৃঢ় সংস্কার ভাঙ্গিয়া গেল। বাঙ্গালীর মধ্যবিত্ত 
পারিবারিক জীবনের সুখ-দুঃখ লইয়! রচিত নাটক যে ব্যবসায়ের দিক দিয়াও 
মভিনীত হইবার যোগ্য, এই বিষয়ে সাহার আর কোন সন্দেহ রহিল ন|। 
গিরিশচন্দ্রের সকল নাটকই প্রেক্ষাগৃহে দিকে লক্ষ্য রাখিয়া রচিত হইয়াছে, 
ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চের আধিক ক্ষতিসাধন করিয়! কেবল তাহার নিঙ্গন্থ থাম-খেয়াল 
মিটাইবার জন্ত তিনি কোন নাটক রচনা করেন নাই। “প্রফুল্ল' সম্পর্কে 
'সরলা'র মধ্য দিয়া বদি তিনি এই আশ্বাস কোনদিনই না পাইতেন, তবে তিনি 
কদাচ কেবল পরীক্ষামূলক কাধরূপেও সামান্তিক নাটক রচনা করিতেন কি না 
সন্দেহ। তবে 'ম্যাকবেথ' নাটকের অন্ববাদ লইয়া অতঃপর তিনি পরীক্ষা- 
মূলক কার্য ( 6:67171806) করিতে গিয়া ব্যর্থ হইয়াছিলেন, এ কথা সত্য। 
সরলা” নাটক যৌথ পরিবারাশ্রিত রচনা, তাহাতেও যৌথ পরিবারের 


ভাঙ্গনের রূপটি স্পষ্ট করিয়। দেখান হইয়াছে, ইহার পারিবারিক জীবন-চিত্রের 
দ্বিতীয় ভাগ--১৬ 
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একাস্ত বাস্তবান্থগত্য সেদিন! বঙ্কিমের রোমার্টিক উপন্তাসের পাঠক দ্দিগকেও 
চমৎকৃত করিয়াছিল । গিরিশচন্দ্র তাহার 'প্রফুল্ন' নাটকের মধ্যে সেই স্মুকঠিন 
বাস্তবাস্থগত্য কতদূর ফুটাইতে পারিয়াছেন এবং সেই বিষয়ে কতখানি তারক- 
নাথের অনুসরণ করিয়াছেন, তাহাই আমাদের এখন আলোচ্য । 

একথা সত্য, ছুইটি রচনাই যৌথ পরিবারের মমন্তামূলক রচনা হইলেও 
“সরলা'র পরিবার এবং 'প্রকুল্প'র পরিবারে পার্ক) আছে। “সরলা'র পরিবার 
পল্লীজীবনাশ্রিত, 'প্রফুল্পর পরিবার নাগরিক জীবনাশ্রিত। যৌথ পরিবারের 
ভাঙ্গন নাগরিক জীবনে বত সহজে সম্ভব হইয়াছে, পল্লীজীবনে তাহ তত সহজে 
সম্ভব হয় নাই। কারণ, পল্লীসমাজ ভূমি-সম্পত্তিভিত্তিক, পূর্বপুরুষাজিত ভূমির 
আয় উত্তরাধিকারীদের মধ্যে সকলেই সমান লাভ করে এবং সেই আয় একই 
সাধারণ ক্ষেত্র হইতে'উদ্ভূত হয়। এই সকল ক্ষেত্রে যৌথ পরিবারের মধ্যে ভাঙ্গন 
সহজে দেখ! দিতে পারে না। সেইজন্য 'সরলা'র মধ্যে শশিভৃষণ এবং বিধুভূষণ 
ছুই ভ্রাতাকে ভূমিসম্পত্তিহীন দরিদ্র বলিয়া উল্লেখ করিয়া শশিভৃষণকে 
জমিদারের কাছারীর কর্মচারী এবং বিধুভূষণকে কর্মহীন বেকার বলিয়! নির্দেশ 
কর! হইয়াছে--শশিভৃষণ ব্যক্তিগত আয় দ্বারা ধনী এবং বিধুভৃষণ বেকার বলিয় 
দরিদ্র হইলেন ; অবশেষে বিধুভূষণ কর্ণের সন্ধানে সহরে আসিলেন। সুতরাং 
£সরলা+কেও একান্ত পল্লীজীবনাশ্রিত রচনা বল] যায় না। শশিভৃষণ চাকুরি 
করেন, বিধুভূষণও চাকুরির সন্ধানে সহরে ঘুরিয়া বেড়ান--সহুরে কর্ম দ্বারাই 
উভয়ের জীবিকার ব্যবস্থা হয়। গিরিশচন্ছ্র তাহার “প্রফুল্ল নাটকের পরিবারটির 
এই প্রকার পল্লী ও নহরের দোটান1 জীবন হইতে উদ্ধার করিয়! আনিয়া! যেখানে 
যৌথ পরিবার ভাঙ্গিয়া! যাইবার সববিধ কারণের উদ্ভব হইয়াছিল, সেখানেই 
স্থাপন করিয়াছিলেন । স্মুতরাং যৌথ পরিবারের ভাঙ্গনের দ্বিকটির কঠিনতর 
বাস্তব রূপটি 'প্রকুল্প' নাটকের মধ্য দিয়াই প্রকাঁশ পাইয়াছে, 'সরলা'য় সেই 
ভাঙ্গনটি অনেকটা জোর করিয়া দেখান হইয়াছে । অতএব “সরলা” নাটকের 
যৌথ পারিবারিক জীবনের রূপটি প্রসুল্ল' নাটকে গিরিশচন্দ্র অনুকরণ করিলে€, 
তাহা তিনি উন্নততর করিয়াছেন । 

'সরলা'র পরিবার গ্রাম্য নি মধ্যবিত পরিবার, 'প্রুল্প'র পরিবার সহরের 
উচ্চ মধ্যবিত্ত পরিবার ৷ সুতরাং সরলার হুঃখ-দারিত্র্য প্রফুল্ল ভোগ করে নাই 
সরলার প্রকৃতি এবং প্রকুল্লর গ্রকতি প্রথম দিকে অভিন্ন হইলেও প্রফুল্লর মধ 
কাহিনীর শেষাংশে যে আকন্মিক পরিণত-বুদ্ধির উদয় হইয়াছিল, সরা? 
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মধ্যে কোন সময়ই তাহা হয় নাই । এই দিক দিয়! সরলার চরিত্রটি অধিকতর 
বাস্তব, প্রকুল্লর চরিত্র শেষ পর্ধস্ত আদশযুখী হইয়া গিয়াছে । কাহিনীর দিক 
দিয়া 'সরলা' নাটকে সরলা চরিত্র যে প্রাধান্ত পাইয়াছে, প্রফুল্ল নাটকে প্রসক্ 
চাঁরত্র সেই প্রাধাপ্ত পায় নাই; বরং ইহাতে যোগেশ চরিত্র প্রাধান্ত লাভ 
করিয়াছে । “সরলা'র সরল! ব্যতীত আর বিশেষ কোন চরিত্র প্রফুল্ল নাটকে 
আন্ুপুবিক অগ্ুকরণ কর! হয় নাই। স্ুরেশের মধে) বিধুভূষণের সামান্ত 
একটু প্রভাব অনুভব করা যায়, কিন্ত উভয়ের মধ্যে স্থূল পার্থক্য এই যে, একজন 
একটি দরিদ্র পরিবারে পত্বী এবং পুত্র লইয়৷ সংসারী, আর একজন ধনী 
পরিবারের দায়িত্বঞ্ঞনহীন অবিবাহিত ধুখক। তবে বিধুতুষশের বিবাহের 
পূর্ব পর্যন্ত তাহার আচরণের মধ্যে স্থরেশের আচরণের কিছু সম্পর্ক আছে। 
যোগেশের পরিবারের অন্তান্ত স্ত্রী-চরিত্র প্রধানত 'সরলা'র পারৰর্তে দীনবন্ধুর 
'নীল-দর্পণ? নাটকের স্ত্রী-চরিত্রগুলির অনুকরণে রচিত হইয়াছে । তবে 'সরলা'র 
প্রমদা, শামা, গদাধর এবং নীলক মল 'প্রুল্প নাটকে একেবারেই অন্ধপন্থিত। 
উভয় নাটকেই স্ত্রী-পুরুষে মিলিয়া একাধিক খলচরিত্র (₹111810 ) আছে। 
“সরলা'র শশিভৃষণের সঙ্গে 'প্রসুষ্ল'র রমেশ চরিত্রের কিছু এঁক্য আছে। কিন্ত 
শশিভৃষণ চরিত্রের মধ্য দিয়া যে একটি মানবিক পরিচয়ও বিকাশ লাভ 
করিয়াছে--তাহার স্ত্রেণ প্রকৃতির মধ্যে কিংবা! তাহার বিপন্ন ভ্রাতার প্রতি 
প্রচ্ছন্ন স্েহবোধে সে মধ্যে মধ্যে থে মানবিক গুণের পরিচয় দিয়াছে রমেশ তাহা 
দিতে পারে নাই। 

সেইজন্ত রমেশ প্রাণহীন অত্যাচারের যন্তস্বরপ হইলেও শশিভূষণকে মানুষ 
বলিয়া চিনিয়া লইতে ভুল হয় না। বহিমূ্ধী এই সকল নানা পার্থক্যের মধ্য 
দ্যাও যে 'সরলা” এবং 'প্রফুল্ল'র মধ্যে অন্তমু্খীন একটি একা ছিল, তাহা 
গভীরভাবে অনুভব করিলে বুঝিতে পারা যাইবে। 

উভয় রচনাই বিগ্বোগান্তক, তবে 'সরলা'র কাহিনীর ধারা একটানা 
বৈচিত্র্যহীন ছুঃখের পাঁচালী মাত্র, 'প্রসু্ল'র কাহিনী নাটক বলিয়া ইহাতে 
ঘটনার উত্থান-পতন আছে এবং চরিত্রের বৈচিত্র্য আছে। তবে একথা সত্য, 
'সরলা*র করুণ রস গভীরতর, প্রফুল্ল অতিনাট্যিক লক্ষণাক্রান্ত হইবার ফলে 
ইহার করুণ রস তেমন নিবিড় হইয়! উঠিতে পারে নাই । 

[উনবিংশ শতাবীতে কলিকাতার নাগরিক জীবন প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে নব- 
প্রতিষ্ঠিত সমাজ-জীবনের মধ্যে যে সকল হুষ্ট ক্ষত প্রবেশ করিয়াছিল, তাহাদের 
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মধ্যে মন্তপান যেমন অন্ততম ছিল, মামলা-মোকদ্দমাও তেমনি ছিল। 
মধুহ্দনের «একেই কি বলে সভ্যতা'র ভিতর দিয়া বাংল! নাটকে মগ্তপানের 
যে কুফল বর্ণনার হুত্রপাত হইয়াছিল তাহা! উনবিংশ শতাবীর শেষ পাদ প্স্ত 
বাংল। নাটকগুলির অবলম্বন হুইয়াছিল। এমন কিঃ সে যুগের বাংলার এমন 
কোন সামাজিক নাটক কিংব! প্রহসন ছিল না, যাহাতে মগ্পান সম্পর্কে নিন্দা 
প্রকাশ করা না হইয়াছে। গিরিশচন্দ্র যুগের সেই প্রভাবকে শ্বীকার করিয়া 
লইয়া তাহার সামাজিক নাটক প্রফুল্পর নায়ক চরিত্র যোগেশের অধঃপতনের 
মূলে তাহার এই কু-অভ্যাসটিকে আনিয়া যুক্ত করিয়াছেন। উনবিংশ 
শতাবীর কলিকাতার 'বাঙ্গালী শিক্ষিত সমাজে মদ্যপান প্রায় সামাজিক 
আচারের অন্তভূকক্ত হইয়া! গিয়াছিল, সমাজ-দেহে ইহা দ্বারা যে বিষক্রিয়া স্টি 
হইতেছে, গিরিশচন্দ্র গভীরভাবে লক্ষ্য করিয়া তাহার প্রথম সামাজিক নাটকের 
নায়ক-চরিত্রের মধ্যেই ইহার রূপটি প্রতিফলিত করিয়াছেন। মধুস্থদন যেমন 
নিজের জীবনে ইহার কুফল অনুভব করিয়াই তাহার «একেই কি বলে সভ্যতা'র 
ভিতর দিয়! ইহার রূপটি প্রতাক্ষ করিয়াছিলেন, তাহারই অনুসরণ করিয়া 
দীনবন্ধু মিত্র তাহার “সধবার একাদশী" নাটকের মধ্যে ইহারই পরিচয়টিকে 
আরও জীবন্ত করিয়া! তুলিয়াছিলেন, গিরিশচন্দ্রও 'সেই পথই অনুসরণ করিয়া 
তাহার যোগেশ চরিত্র পরিকল্পনা করিয়াছেন। সুতরাং বাংল! সামাজিক 
নাটকের একটি ধার৷ অনুসরণ করিয়াই মাতাল চরিত্র ফোগেশের স্থ্টি হইয়াছে। 
পারিপাশ্বিক সমাজের মধ্যে এই রূপটি প্রত্যক্ষ ছিল বলিয়া গিরিশচন্দ্র তাহার 
যোগেশ চরিত্রের মাতাল রূপটিকে জীবন্ত এবং বাস্তব করিয়! তুলিতে সক্ষম 
হইয়াছিলেন ৷ কিন্তু মধুহদন “একেই কি বলে সভ্যতা'র মধ্যে মগ্যপায়ী নব- 
বাবুর ষে চরিত্র বর্ণনা করিয়াছেন, তাহাতে কেবলমাত্র সবিশেষ কোন 
চারিত্রিক রূপ ফুটিয়া উঠিতে পারে নাই-__ইহা! যেন মছ্পায়ীর একটি “টাইপ বা 
ছাচ মাত্র; বিশেষত তাহার মধ্যে মগ্পানের জন্তাই মস্তপানের তৃষ্ণা অনুভূ 
হইত, ইহা তাহার অর্থহীন লোক-দেখানে! খেয়াল এবং বিলাসিতা ছাড়া আর 
কিছুই ছিল না; কিন্তু মদ্পায়ী তাহার মদ্যপানের মধ্য দিয়াও যে নাটকের 
একটি বিশিষ্ট চরিত্র হইতে পারে, তাহা দীনবন্ধু মিত্র তাহার “সধবার 
একাদশী'র নিমে দত্তর চরিত্রের মধ্য দিয়া সর্বপ্রথম দেখাইলেন। তাহা 
সত্বেও তীহার পরও অধিকাংশ নাটকেই মস্তপ কোন বিশিষ্ট নাটকীয় চরিত্ররূণে 
প্রকাশ পাইতে পারে নাই, কেবলমাত্র অস্তপারীর আদর্শ, টাইপ বা ছাচ হইয় 
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রহিয়াছে । দীনবন্ধুর পর গিরিশচন্্ই যোগেশের মধ্য দিবা মস্তপায়ীকে একটি 
বিশিষ্ট নাটকীয় চরিত্ররূপে গড়িয়া তুলিলেন। সেইজন্ত মাতাল হইয়াও যোগেশ 
সাধারণের সহাম্ভৃতি আকর্ষণ করিতে পারে, তাহার পারিপারন্থিক অবস্থা 
বিচার করিয়া, বিশেষত সম্তানতুল্য তাহার কনিষ্ঠ ভ্রাতার অকারণ বিশ্বাস- 
ঘাতকতা৷ লক্ষ্য করিয়া তাহার অবস্থার প্রতি সকলেরই বেদনা অন্থতৃত হইতে 
পারে। কিন্তু কেবলমাত্র “টাইপ' চরিত্রের প্রতি কৌতুকবোধ হইলেও কোন 
সহান্ৃভতির উত্রেক হইতে পারে না। 

যোগেশের মাতলামির একটি ধারা আছে। মগ্পান করিয়াও কিছুতেই 
তিনি আত্মবিস্বত হইয়। যান না); তিনি কখনও জ্ঞানহার! হইয়া কোনও আচরণ 
করেন না। বহু জঘন্য আচরণও তিনি তাহার মত্ত অবস্থায় করিয়াছেন, কিন্ত 
সচেতন ভাবেই তিনি তাহা করিয়াছেন। যেমন রমেশের বিশ্বাসঘাতকতার 
বিরুদ্ধে আক্রোশ মিটাইবার জন্য নিজের চুল নিজে টানিয়! ছি'ড়িয়াছেন, নিজের 
দেহকে নখে আচড়াইয়া ক্ষতবিক্ষত করিয়াছেন। রমেশের সকল ফড়যন্ত্রে 
বিরুদ্ধে মাথা তূলিয়! দাড়াইয়া তিনি আত্মরক্ষার কোন উপায় যে সন্ধান করিলেন 
না, তাহ! তাহার মগ্যপানজনিত বুদ্ধিভ্রংশের ফল নহে--বরং ষেন ভ্রাতার বিরুদ্ধে 
মাক্রোশ মিটাইবার উপায় বলিয়াই তিনি তাহা গ্রহণ করিয়াছিলেন । তিনি ষে 
কি, তাহ! তিনি যেমন জানিতেন, তেমনই রমেশ যে কি, তাহাও তিনি 
জানিয়াছিলেন ; এমন কি, সুরেশ সম্পর্কেও তাহার কোন অন্ত! ছিল ন!। 
সেইজন্তই তিনি সহজভাবে তাহার জননীকে বলিতে পারিয়াছিলেন যে, তাহার 
তিনটি পুত্র-সস্তানই সমান-_একটি মাতাল, একটি উকিল, একটি চোর ।" 

উকিল সম্পর্কেও গিরিশচন্দ্রের ধারণা মাতাল হইতে কোন বিষয়েই উন্নত 
ছিল না। মামলা-মোকর্গম! নাগরিক জীবনের অভিশাপরূপে এই দেশে 
ইংরেজ রাজত্বে প্রথম আত্মপ্রকাশ করিল, পরে পল্লীর নিরুপদ্রব জীবনকেও 
ইহ। গ্রাস করিল। সত্যনিষ্ঠ গিরিশচন্দ্র উকিল-মোক্তারের অসদাচরণ 
কিছুতেই সহা করিতে পারিতেন না। সেইজন্ড তীব্রতম ভাষায় তিনি 
তাহাদের ব্যবসায় এবং তাহার সঙ্গে যাহারা প্রত্যক্ষভাবে লিগ, তাহাদিগকে 
আক্রমণ করিয়াছেন । সেইজন্ত তাহার রচিত 'প্রসুল্ল' নাটকের প্রধান ঘ211810 
বা খল-চরিত্রকে তিনি এটনি বা আইন ব্যবসায়ী রূপে পরিচয় দিয়াছেন ) 
মস্কপান তাহার মতে যে শ্রেনীর সামাজিক পাপ, ওকালতি ব্যবসায়ও 
তাহার দৃষ্টিতে সেইংস্রেনীর সামাজিক অপরাধ বলিয়! গণ্য হইয়াছিল । 


২৪৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নাগরিক জীবনের অল্লশিক্ষিত এবং অর্ধশিক্ষিত সমাজের আইন বিষয়ের 
অজ্ঞতার সুযোগ গ্রহণ "করিয়া সেদিন যে আইনজ্ঞগণ, ধাহার! বিপন্ন হইয়! 
তাহাদের দ্বারস্থ হইতেন, তাহাদের সর্বনাশ সাধন করিতেন, সে কথা 
অন্বীকার করিবার উপায় নাই। মামলা মোকদ্দমায় জড়িত হইবার ফলে 
কত মধ্যবিত্ত অল্পশিক্ষিত পরিবার যে নাগরিক জীবনে সেদিন আইন 
ব্যবসায়ীদিগের নিকট কতন্ডাবে আধিক দিক দিয়া ক্ষতিগ্রস্ত হইয়াছে, 
গিরিশচন্দ্র তাহা গভীর উদ্বেগের সঙ্গে লক্ষ্য করিয়াছিলেন, প্রফুল্ল 
নাটকে তাহারই প্রতিক্রিয়৷ দেখ! দিয়াছে মাত্র ) 

বাংল! নাটকের মধ্যে দীনবন্ধু মিত্রই 'নীল-দর্পণ নাটকে সর্বপ্রথম মিথ) 
মামলা-মোকদ্দমার চিত্র এবং অর্থগৃধ্,, আইন-ব্যবসারী ছুই মোক্তারের চরিত্র 
অঙ্কিত করিয়াছিলেন। মোক্তারের চক্রান্তে মিথ্যা মোকদ্দমার ফলে সেখানেও 
একটি পরিবার বিধ্বস্ত হইয়! গিয়াছিল। তাহাতেও নাট্যকার নীলকর পক্ষীয় 
যে এক মোক্তারের পরিচয় দিয়াছিলেন, তাহার মধ্য হইতে গিরিশচন্দ্র আইন- 
ব্যবসায়ীদিগের সম্পর্কে এই ধারণ! স্থষ্টি করিবার প্রেরণা পাইয়াছিলেন। 
ইহার সঙ্গে তাহার ব্যক্তিগত জীবনের অভিজ্ঞতা আসিয়! মিশ্রিত হইবার ফলে 
আইন-ব্যবসায়ীদিগের বিরুদ্ধে তাহার দ্বণ! তীব্রতম হইয়া উঠিয়াছিল। কিন্ত 
রমেশ কেবল মাত্র নামেই এটনি, প্রত্যক্ষ কর্মের মধ্য দিয়া তাহার এটনির 
কোন পরিচয় প্রকাশ পায় নাই। দীনবন্ধুর “নীল-দর্গণে*র মোক্তারদিগের 
দ্বণিত আচরণ তাহাদের প্রত্যক্ষ কর্মের মধ্য দিয়াও প্রকাশ পাইয়াছে। সেই- 
জন্ত আইন-ব্যবসায়ীর প্রতি ত্বণাবোধ 'নীল-দর্পণ” নাটকের মধ্যে যেমন 
সক্রিয় হইয়। উঠিবার সুযোগ পাইয়াছিল, রমেশ কেবল নামে আইন-ব্যবসায়ী 
বলিয়! তাহার বিরুদ্ধে ঘ্ণাবোধ তেমন তীব্র হইয়া উঠিতে পারে নাই ? তাহার 
অন্তান্ত আচরণের জন্ত তাহার বিরুদ্ধে পাঠকের বিরূপ মনোভাবের ্থষটি 
হষ্টলেও, কেবল মাত্র আইন-ব্যবসায়ে লিপ্ত থাকিবার জন্য তাহার বিরুদ্ধে কোন 
অভিযোগ স্থট্টি হইবার অবকাশ হয় নাই_কারণ, রমেশ আইনশিক্ষা লাভ 
করিলেও আইন-ব্যবসায়ী আদৌ ছিল না। 

মাতাল, উকিল এবং চোরকে এক শ্রেণীর অন্তর্গত করিয়া! যোগেশ স্থরেশকে ও 
এখানে রমেশ এবং তাহার নিজের তুল্য বলিয়া! বিবেচনা! করিয়াছেন। 


অর্থাৎ তাহার মতে মাতলামি এবং ওকালতি চুরি করার মতই পাপ-_ন্থুরেশ। 
কোগেশ এবং রষেশের মতই পাপী। কিন্ত একথা সত, সুরেশ আর যাহাই 


গিরিশচন্্র ঘোষ--সামাজিক নাটক ২৪৭ 


হউক, সে রমেশের তুল্য পাপী নহে। সে পরিবারের সর্বকনিষ্ঠ বলিয়া এবং 
পিতৃহীন বালকের প্রতি পরিবারস্থ সকলেরই অতিরিক্ত স্নেহের ফলে সে হয়ত 
মানুষ হইতে পারে নাই, কিন্তু তাহার অপরাধ গুরুতরভাবে কাহাকেও আঘাত 
করে নাই) নিজে মানুষ না হইলেও অন্যের মন্ুষ্যত্বও সে কাড়িয়! নেয় নাই। 
তাহার “চুরি* প্রকৃত চুরি নহে--রমেশের ষড়যন্ত্রের ফলে সৃষ্ট অপবাদ মাত্র। 
স্ুতরাংটুরমেশ যে স্তরের পাপী, সুরেশ সেই শুরের পাপী নহে--এমন কি, 
যোগেশও যে স্তরে অধঃপতিত হইয়াছিলেন, সুরেশ তাহা হইতেও উচ্চতর স্তরে 
অবস্থান করিয়াছে । সুতরাং যোগেশ, রমেশ এবং স্থরেশকে কখনও এক স্তরের 
পাপী বলিয়! নির্দেশ কর! সঙ্গত হয় না। ইহাদের মধ্যে তারতম্য আছে এবং 
হ্বরেশই নিঃসন্দেহে ইহাদের মধ্যে সর্বাপেক্ষা দোষমুক্ত চরিত্র। তবে ইহা 
যোগেশের নৈরাশ্রজনিত আক্ষেপোক্তি মাত্র--ইহার বাস্তব মুল্য বিচার করিলে 
ইহা এই নাটকে সর্বথা সমর্থনযোগ্য হইবে না। 

পৌরাণিক নাটক রচনায় সিদ্বহস্ত গিরিশচন্দ্র ভীহার প্রথম সামাজিক 
নাটকখানির মধ্য দিয়াও মধে) মধ্যে পৌরাণিক নাটক রচনার সংস্কার অতিক্রম 
করিতে না পারিয়া এমন ছুই একটি চরিত্র স্থষ্টি করিয়াছেন, যাহাদের পরিচয় 
কেবল মাত্র সামাজিক এবং পারিবারিক জীবনের উপরিষ্তরে সীমাবদ্ধ নহে-- 
পৌরাণিক নাটক-ন্ুলভ কোন কোন চরিত্রের মত ইহাদের মধ্য দিয়া কোন 
কোন সময় সুগভীর ইঙ্গিত প্রকাশ পাইয়াছে। এই শ্রেণীর একটি চরিত্র মদন 
ঘোষ। গিরিশচন্দ্রের বিশ্বাস ছিল যে, বহিমু্খী দৈন্ত অন্তরের এরশ্বর্ধ লাভের 
অন্তরায় নহে; মানুষের মহত্ব সম্বদ্গে এই বিশ্বাস লইয়াই তিনি তাহার শেষ 
জীবনের অবতার-চরিতমূলক নাটকগুলি রচনা করিয়াছেন । কিন্তু অবতার- 
চরিত্রমূলক নাটকগুলির প্রেরণা যে তাহার পৌরাণিক নাটক রচনার যুগেই 
উদ্ভৃত হইয়া তাহ! সামাজিক এবং এঁতিহাসিক নাটকগুলির মধ্য দিয়াও 
প্রচ্ছন্নভাবে অগ্রসর হইয়! গিয়াছে, তাহ! প্রফুল্ল নাটকের মদন ঘোষ এবং 
“সিরাজদ্দৌল্লা” নাটকের করিম চাচা প্রভৃতি চরিত্র দ্বারা প্রমাণিত হয়। এখানে 
মদন ঘোষের কথাটি একটু বিস্তৃত করিয়। বুঝাইয় বলি । 

মদন ঘোষ প্রফুল্ল নাটকের নায়ক যোগেশের পরিবারভূক্ত কোন চরিক্র 
নছে--কিস্ত এ পরিবারের সঙ্গে তাহার দীর্ঘদিনের পরিচয় আছে বলিয়। জানা 
বায় ৷ যোগেশ তাহাকে 'পাগল' বলিয়া জানেন, সে কখনও নিরুদিষ্ট হয়! যায়, 
আবার কখনও আসিয়া আবিভূর্তি হয়। সে কলিকাতায় আসিয়! আবির্তি 


২৪৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


হইলে যোগেশের গৃহে আশ্রয় পায় বলিয়া মনে হয়। এই নাটকের প্রথম 
অঙ্কের প্রথম গর্ভাঙ্কেই দেখা গেল, সে নির্দিষ্ট জীবন হইতে ফিরিয়া 
আলিয়াছে। যোগেশ সেই সংবাদ উমাস্ুন্দরীকে দিয়া বলিয়াছেন, “মা, 
সে পাগলা মদন থোষ ফিরে এসেছে । জননী উমানুন্দরী ব্যগ্র হইয়। তাহার 
সন্ধান করিয়! জিজ্ঞান! করিলেন, 'কোথায়, কোথায় ?' যেন তাহার আসিবার 
জন্যই তিনি অধীরভাবে প্রতীক্ষা করিতেছিলেন। যোগেশ জানাইলেন, 
তাহাকে বাস করিবার জগ্ত বাহিরে একটি ঘর দেওয়া হইয়াছে। উমাসুন্দরীর 
বিশ্বান, 'সে পাগল নয়, অমনি পাগলামে। করে বেড়ায়! তিনি বলেন, 'ও 
সব লোক কি ধর] দেয়? 

আমাদের দেশে বহিমু্খী দৈম্ত আত্মার অসীম এশ্ববকে কোনদিনই গোপন 
রাখিতে পারে নাই । দক্ষিণেশ্বরে রামরুষ্চ পরমহংসদেবের সাধনার পরিচয় 
তখন কলিকাতার শিক্ষিত জনসাধারণের দৃষ্টিতে আকৃষ্ট হইয়াছিল, তাহাকে 
তখন সকলে “পাগল! ঠাকুর” বলিয়া! জানিত। অথচ বহিমু্খী আচার 
আচরণে ধাহাকে সেদিন দশজন 'পাগল' বলিয়াই জানিয়াছে, তাহার অন্তরে 
কী অতুল এ্বর্ষের পরিচয় প্রচ্ছন্ন হইয়া! ছিল ! তাহাকে উদ্ধার করিয়া লইয়! 
বিশ্ববাসীর আত্মিক কল্যাণ সাধিত হইয়াছে । ভারতবর্ষ চিরকাল ধরিয়াই 
এমনই দেশ, উলঙ্গ সন্প)াসী গাছের নীচে ধুনি জালাইয়। দ্বিনের পর দিন কি 
আনন্দে যে রৌদ্রবৃষ্টি মাথায় করিয়! নিরাহারে অর্ধাহারে দ্রিন কাটান, তাহা 
বাছির হইতে সকলে সহজে বুঝিয়া উঠিতে পারে নাকিন্তু ইহাদেরও আত্মা মধ্যে 
মধ্যে এমন এশ্বরিক এ্রশ্বর্ষের স্পর্শ পায়, যাহার জন্ত ব্যবহারিক ছুঃখ তাহাদের 
কাছে ছুঃখ বলিয়া মনে হয় না। রামরুঞ্জ পরমহংসদেবের জীবন ও সাধনা 
গিরিশচক্ষের জীবনকে কতভাবে.প্রভাবিত করিয়াছিল, কেবলমাত্র অবতার- 
চরিতমূলক নাট্যরচনায় নহে--বাংলার সাধারণ ঘরোয়া বৃত্বাস্ত অবলম্বন করিয়া 
রচিত নাটকের মধ্যেও যে সেই পুণ্য জীবনের শুচিষ্পর্শ সঞ্চারিত করিয়। দিয়া 
তাহাও যে তিনি কি ভাবে পবিত্র করিয়া! লইতে চাহিয়াছিলেন, মদন 
ঘোষের চরিক্র তাহারই প্রমাণ। এখানে উর্লেখষোগ্য যে, 'প্রস্ু্ণ” নাটক রচনার 
পূর্বেই তাহার অধিকাংশ অবতার-চরিতমূলক নাটক লিখিত হইয়াছিল, যেমন 
“চৈতন্তলীলা+ ( ১৮৮৬ ), “বুদ্ধদেব চরিত" ( ১৮৮৭ ), ্ূপ-সনাতন” ( ১৮৮৮) ও 
*রিহমঙগল ঠাকুর” (এ)? সুতরাং গিরিশচন্দ্রের ভক্তি ও বিশ্বাস-রসাশ্রিত 
চিত্তভূমির ষে অংশ হইতে মহাপুরুষের জীবনীমূলক এই নাটকগুলি রচিত 
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হইয়াছিল, তাহার ১৮৮৯ সনে রচিত “প্রসুল্ল' নাটকের মধ্যেও সেখান হইতেই 
আর একটি মহাপুক্রুষের কল্পনা ইতিহান এবং জনশ্রুতির পরিবর্তে তাছার 
মনের মধ্য হইতে উদিত হইয়াছিল-- মদন ঘোষের চরিত্রটি তাহাই। 

মহাপুরুষমাত্রই আপাতরুষ্টিতে 'পাগল' । সংসারের বীধাধর| পথে যে 
চলে না, সে-ই সমাজের নিয়মে পাগল ; অথচ সংসারের বীধাধরা পথে চলেন 
ন! বলিয়।ই মহাপুরুষ মহাপুরুষ । সেইজন্য মহাপুরুষকে আমরা পাগল বলি* 
ভুল করি। 

প্রফুল্ন' নাটকের প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃশ্তে মদন ঘোষের আবির্ডাব যে 
নাট্যকাহিনীর পক্ষে একান্ত গুয়োজনীয় ছিল, তাহার চরিত্র কেবলমাত্র পাগল 
বলিয়াই ষে তাহার আগমন এবং নির্গমন যাত্রাগানের বিবেকের মত শ্বেচ্ছাচার- 
প্রত নহে, গিরিশচন্দ্র সেদিকে লক্ষ্য রাখিয়াই এই চরিত্রটিকে ইহার মধ্যে 
আনিয়! স্থান দিয়াছেন। মদন ঘোষের পাগলামির একটি ধারা আছে। 
তাহার মুখে শুধু একটি কথাই শুনিতে পায়। যায়, “বংশটা লোপ হ'লো,! 
যোগেশের পরিবারের শোচনীর পরিণতির পুর্বমুহূর্তে আবিসূতি হইয়। সে যেন 
ভবিষ্য্বাণী উচ্চারণ করিয়া সকলক সাবধান করিতে চাহিল যে, 'বংশটা লোপ 
পায় যে; ইহা যেন যোগেশের পরিবারের একমাত্র সন্তান যাদবের আসন্ন 
হত্যা-ষড়যন্ত্রের পূর্বগামিনী সাবধানবাণী মান্্র। সুতরাং ইহা তাহার নিরর৫থক 
পাগঙ্ামি মাত্র নহে। সমগ্র কাহিনীর মধ্য দিয়া সে বারবার এই কথাই 
বলিয়া বলিয়৷ যেন যাদবের ভবিষ্যৎ সম্পর্কে সতর্কবাণী শুনাইয়৷ গিয়াছে। 
মামরা সাধারণ-বুদ্ধি মানুষ, তাহাকে পাগল বলিয়া! মনে করিয়াছি, 
কন্ত সে তাহার প্রজ্ঞার দৃষ্টি দ্বার সত্যকে যেন প্রত)ক্ষ দেখিতে পাটয়াছে। 
ধু মুখে এই কথা বলাই নহে, শেষ পর্যন্ত কাহিনীর মধ্যে সক্রিয় অংশ 
হণ করিয়া! যোগেশের বংশরক্ষা/ করিতে সক্ষম হইয়াছে; তাহার সহায়তা 
তীত কিছুতেই যাদবের প্রাণরক্ষা পাইত না, কিংবা কাছিনীর পরিণামে 
গ্তায়কারী কোন শান্তিভোগও করিতে পারিত না। সুতরাং তাহার পাগলামি 
ধার্থ পাগলামি ছিল না । কাহিনীর সর্বত্র যে সে বলিয়া গিয়াছে,-- “কি 
নি বংশরক্ষা, বংশরক্ষা । ইহা! যেন প্রকুল্প' নাটকের অন্তনিহিত আম্মার 
দনধ্বনি রূপে কাহিনীর সর্বজ্ঞ ধ্বনিত প্রতিধ্বনিত হইয়াছে । কিন্তু পাগলের 
ধা যেমন কেহ কান পাতিয়া শুনে না, তাহার কথাও আমরা কান 
[তিয়া শুনি নাই--অথচ তাহার কর্তব্য সে নিরস্তর করিয়। গিয়াছে, সত্য, 
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আসিয়! হৃদয়ের দ্বারে বার বার করাঘাত করিয়া ফিরিয়! গিয়াছে, মোহাচ্ছন্ 
হৃদয় লইয়া তাহ। আমরা অন্ুভবও করিতে পারি নাই । সুতরাং মদন ঘোষ এই 
নাটকের অন্যতম প্রধান চরিত্র। ইহার আচার আচরণ দেখিয়া ইহাকে সাধারণ 
বলিয়! মনে হয়, সেইজন্য ইহার গুরুত্ব প্রায় কেহই উপলব্ধি করিতে পারে নাই। 
কিন্ত মদন ঘোষ চরিত্র সম্পর্কে একটি কথা আছে । একটি সুমহতী 
বাণীর বাহক এবং একটি মহৎ উদ্দেশ্তের সাধকরূপে নাট্যকার তাহাকে এই 
নাটকের মধ্যে আনিয়াছিলেন, কিন্তু তাহার দ্বারা দলিল চুরির মত একটি দ্বণ্য 
ব্যবহারিক আচরণ কেন তিনি সিদ্ধ করাইলেন? ব্যবহারিক জীবনের এই 
সকল নিতান্ত পার্থিব ধুলিমলিন বিষয় হইতে তাহাকে দূরে রাখিলেই কি ভাল 
হইত না? ইহা এই চরিত্রের একটি ত্রুটি বলিয়াও মনে হইতে পারে। কিন্ত 
এমনও মনে হইতে পারে যে, তাহার মধ্যে একদিক দিয়া মহাপুরুষের প্রেরণা 
আর একদিকে রক্তমাংসের দেহের প্রেরণা ইহাদের উভয়েরই একটি ঘবন্ছ 
ছিল) সেইজন্যই সে পাগল ছিল, নতুবা সে পরিপূর্ণ মহাপুরুষই হইতে পারিত। 
সেইজন্ বিবাহ করাইবার লোভ দেখাইয়া তাহাকে দিয় দলিল চুরির মত 
দ্য আচরণ করান সম্ভব হইয়াছে । ইহাকে চরিত্র স্থষ্টির ক্রুটি হিসাবে দেখিলে 
তাহাতে যে কি দোষ ঘটিয়াছে, সেই বিষয়ে পরে আলোচন। করিয়াছি । 
যোগেশ 'প্রকুল্প' নাটকের নায়ক-চরিত্র, তাহার আচরণের জন্যই কাহিনীর 
বিয়োগাস্তক পরিণতি অনিবার্ধ হইয়া উঠিয়াছে ' নাটকের প্রথম দৃশ্যে তাহার 
মুখের কথা হইতে জানিতে পারা যায় যে, তিনি অত্যন্ত দীন অবস্থা হইতে 
কেবলমাত্র নিজের পরিশ্রম, অধ্যবসায় ও সততার গুণে বিশেষ সম্পন্ন ব্যক্তিতে 
পরিণত হইয়াছেন। তীহার এই বিষয়ক উক্তি হইতে তিনি যে একজন 
অত্যন্ত বিষয়বুদ্ধিসম্পন্ন বাক্তি তাহাই বুঝিতে পার! যায়। কিন্ত পরবর্তী 
দৃস্তগুলির ভিতর দিয়া তিনি যে প্রতাক্ষ আচরণ প্রকাশ করিয়াছেন, তাহ! 
সাহার সম্পর্কিত উক্ত বিশ্বাস সৃষ্টি হইবার পক্ষে বিরোধী । তিনি বহুকাল 
যাবৎই মস্তপান করিতেন ; কাহিনীর সুচনা হইতেই দেখা! যায় তাহার মাতা 
'তিনি একটু বাড়াইয়! দিয়াছেন এবং সেন্ট স্ত্রীর অন্গযোগের ভাগী হইয়াছেন: 
স্ত্রী তাহার সম্পর্কে অভিযোগ করিয়া নিতান্ত বিরক্তি সহকারে বলিতেছেন, 
"আগে দিনে ছিল না, এখন আবার দিনে একটু হয়েছে; এ এক কা্চ 
চন্নামেততর মুখে না দিলেই নয় ? সুতরাং যোগেশ নিজের মুখের কথা? 
নিজের যে চরিত্রগুণ ও আত্মত্যাগের কথা কীর্তন করিয়াছেন, তাহ! তাহার 
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প্রত্যক্ষ আচরণ দ্বারা 'মমধিত হইতেছে ন1; এমন কি, তাহার চরিত্রগুণ ও 
আত্মত্যাগের কথায় তাহার স্ত্রীও সাম না দিয়া তাহার একটি চারিত্রিক আচরণ 
সম্পর্কে অভিযোগ করিতেছে । আত্মপ্রশংসা হারা তিনি তাহার চরিত্রের 
গু নিজে যতখানি ক্ষুপ্জ করিয়াছেন, স্ত্রীর মুখ হইতে তীহার আচরণ সম্পর্কে 
অভিযোগ দ্বারা তাহা ততোধিক হ্ষুপ্ন হইয়াছে । স্ত্রীর হাত হইতে মদের 
বোতল চাহিয়া লইয়া, কনিষ্ঠ ভ্রাতার চোখের সম্গুখেই বোতল হইস্ডে মদ 
ঢালিয়া পান করিয়া তাহার চারিত্রিক গুণ যে কতদুক্ধ বিকাশলাভ করিতে 
সক্ষম হইয়াছে, তাহা বুঝাইয়া বলিবার আবশ্তক করে না। এমন কি, স্ত্রাও 
হার মগ্ধপানের আধিক্য দেখিয়া শঙ্কিত হইয়া উঠিয়াছেন, 'ও মা আবার 
ঢাল্ছ কেন ? তিনি তাহার জবাৰে কেবল মাত্র বলিয়াছেন, “বড় বৌ আজ 
বড় আমোদের দিন ।” মগ্ত পান করিয়া যে আমোদ করে, তাহার চরিক্র 
সম্পর্কে কোন উচ্চ ধারণা সৃষ্টি করা কঠিন হইয়া পড়ে। কারণ, মস্ত পান কেবল 
এই যুগেই নয়, উনবিংশ শতাক্ীর মাইকেল মধুস্থদন দত্তের 'একেই কি বলে 
সভ)তা' রচনাকাল হইতেই নিন্দিত হুইয়। আসিতেছে । সুতরাং এ কথা যদি 
কেহ বলেন যে, উনবিংশ শতাবীর বাংল! সমাজে ইহাই শিষ্টাচার ছিল, তবে 
তাহাও শ্বীকার করা যাইবে না। দেখা যাইতেছে যে, স্ত্রী পধন্জ স্বামীর 
আচরণে ঘ্বণা ও আতঙ্ক প্রকাশ করিতেছে । তারপর এই শ্রেণীর চরিত্রের 
যাহা হয়, তাহাই হইয়াছে । নিজ কর্মচারীর মুখ হইতে 'বাঙ্ক বাতি জেলেছে" 
এই সংবাদ শুনিবামাত্র নিজের সর্বনাশ সম্পূর্ণ হইয়া গিয়াছে বলিয়া সিদ্ধান্ত 
স্ির করিয়া ফেলিলেন “আবার ফকির হলুম ৷ তিনি প্রথম অঙ্কের প্রথম 
দশ্তেই ফকির হইয়াছেন বলিয়া! ঘোষণা করিবার ফলে তিনি যে কবে ধনী ছিলেন, 
তাহ! তাহার মুখের কথা ব্যতীত 'আচার-আচরণে কিছুই দেখিতে পাওয়া যায় 
নাই। স্থতরাং তাহার সম্পর্কে সহান্তুভৃতিই হউক, কিংবা কোন প্রকার 
৪ংস্থকাই হউক, পাঠকের পঙ্গে সৃষ্টি হওয়া কঠিন । তারপর তিনি যে, গেল 
একদিনে গেল, ভোজবাজী ফুরিয়ে গেল” ইত্যাদি আক্ষেপোক্তি করিতে 
করিতে নিধিচার মদ্যপানের পথ ধরিয়! চলিলেন, তাহার কোন অংশেই তাহার 
প্রতি নৃতন করিয়া পাঠকের সহান্ভৃতি আর জাগ্রত হইতে পারে নাই। কিন্ত 
যে ব্যক্তি নিতান্ত দরিদ্র অবস্থা হইতে কেবলমাত্র নিজের চেষ্টায় বিপুল এশ্বর্য 
সঞ্চয় করিয়াছে, তাহার পক্ষে এই বিষয়-বুদ্ধিহীন হৃদয়াবেগ-প্রবণতা যেমন 
অসস্তব, তেমনই অস্বাভাবিক । 


২৫২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


তারপর প্রফুল্পর কথায় শুন! যায়, তিনি মদ খাইয়া! “দিদিকে লাথি মেরেছেন, 
ছেলেটাকে চড় মেরেছেন, মাকে গালাগালি দিয়েছেন” ১ সুতরাং তাহার সর্ব- 
নাশের আর কিছুই বাকি ছিলনা, এই অবস্থায় তাহার চরিত্রের কেবল দোষের 
দিকটাই নাট্যকার নানাভাবে দেখাইয়াছেন ; গুণের দিকটা কিছুই ফুটাইবা 
তুলিতে পারেন নাই। প্রঞু্' নাটক পাঠ করিলে, কিংবা ইহার অভিনয় 
দেখিলে ইহার নায়ক যোগেশ চরিত্রের বিশেষ যে কি গুণ ছিল, তাহা বুঝিতে 
পারা যায় না| গুণ কেবলমাত্র নিজের মুখের কথায় প্রকাশিত, কাজে তাহার 
কিছুই প্রকাশ পায় নাই। তবে দেখ! যায়, প্রথম অস্কের চতুর্থ গর্ভাস্কেই 
যোগেশ একটু প্ররুতিষ্থের মত কথা কহিতেছেন, মগের প্রভাব সাময়িকভাবে 
কাটাইয়া উঠিয়] তাহার বিষয় আশয়ের একটা বন্দোবস্ত করিবার চেষ্টা 
করিতেছেন, “সুনাম” এবং “সাধুতা' রক্ষা করিবার কথা মুখে বার বার শুন! 
যাইতেছে, তারপর যেই মুহূর্তে রমেশ চক্রান্ত করিয়৷ মুখ-খোলা একটি মদের 
বোতল তাঁহার সম্মুখে রাখিয়া চলিয়া গেল এবং সেই মুহুর্তেই শিশুপুত্র যাদব 
আসিয়া বলিল, “ছোটকাকাবাবু চোর হ'য়েছেঃ কাকীমার মাকৃড়ী নিযে 
গিয়েছে'--সেই মুহূর্তে তিনি খোল! মদের বোতল সম্পূর্ণ উপুড় করিয়া গলায় 
ঢালিতে গিয়া] বলিলেন, 'এই যে স্ুুরাদেৰী! যখন কৃপা ক'রে এসেছ, আমি 
পরিত্যাগ কর্‌বো নাঃ আজ থেকে তোমার দাস! এই বপিয়৷ পুনরায় নিখিচার 
মন্তপানের শোতে গ৷ ভাসাইয়! চলিলেন। মনে হয়, শিশুপুত্রের মুখের কথাট! 
একট! উপলক্ষ্য মাত্র, মগ্ভপানই তাহার চরিত্রের মূল লক্ষ্য । নতুবা মাকৃড়ী চুরি 
সম্পর্কে কিছুমাত্র কৌতুহলী কিংবা অন্ুসন্ধিৎস্থ না হইয়া তিনি যে হাত 
বাড়াইয়া মদের বোতলটির শ্রীব! ধারণ করিয়া তাহা কণ্ঠে নিঃশেষ করিয়া 
ঢালিয়া দিলেন, ইহার আর কোন উদ্দেশ্য থাকিতে পারে না। সুতরাং তাহার 
আচরণে কোনও মহত্রর দিক প্রকাশ পায় নাই » যে দিকটা প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহার উপর একট! বিয়োগান্তক নাটকের নায়ক-চরিত্রের ভিত্তি রচিত হইতে 
পারে না। কারণ, নায়কের চরিত্রের মধ্যে কোন না কোন গুণ থাক! আবশ্তক, 
নিধিচার মন্তপান ছাড়া ষোগেশ চরিত্রের আচরণে (কথায় নহে) কোন 
গুণ প্রকাশ পায় নাই। 

মাতাল হইলেও যোগেশ সচেতন মাতাল । কারণ, রমেশ যে তাহাকে মদ 
খাওয়াইয়! দলিল সহি করিয়া লইয়! গিয়াছে, এই বিষয়টি মত্ত অবস্থায়ও তিনি 
বুঝিতে পারিয়াছিলেন এবং বুঝিতে পারিয়াও সই করিয়া নিজের ও নিজের 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ--সামাজিক নাটক ২৫৩ 


স্ীপুত্রের সর্বনাশ নিজ ইচ্ছায় ডাকিয়া আনিয়াছিলেন। কারণ, তিনি নিজেই 
বলিতেছেন, “রমেশ যাতাল দেখে সই করিয়ে নিয়ে গেল।” (১৪) এই 
কথ যদি তিনি বুঝিয়া থাকেন, তবে তিনি কেন যে সই করিয়াছিলেন, তাহাও 
বুঝিতে পারা! কঠিন। পূর্বেই বলিয়াছি, ব্যাঙ্ক সত্যই 'ফেল' পড়ে নাই, এমন 
কি, ব্য।ক্কের দেওয়ান বাড়ী বহিরা যোগেশকে এই সংবাদ দিতে আসিয়াছিল; 
কিন্ত তখন যোগেশ সংবাদ পাইলে কাহিনী আর অগ্রসর হইতে পারে না, 
যোগেশের মাতলামি সংযত হইয়া যাইতে পারে, সেইজন্য দেওয়ান বাড়ী 
আসিয়াও সেই সংবাদ বোগেশকে দিতে পারিল না, বরং রমেশকে দিল। 
যোগেশ পীতাম্বরের মুখ হইতে ব্যাঙ্ক ফেল পড়িবার মিথ্যা সংবাদ শুদিবার পর 
হইতে ব্যাঙ্ে গিয়া কিংবা বাহির হইয়! অন্ত কাহারও নিকট কোন সংবাদ লন 
নাই; যোগেশের এই আচরণ কেবল অসম্ভব নহে, অন্বাভাবিকও বটে। 

যোগেশ সজ্ঞজানে ধাপে ধাপে নিচের দিকে নামিয়াছেন। যে ব্যক্তি 
দরিজ্র্যের সঙ্গে সংগ্রাম করিয়! জয়ী হইয়|,ছুন, ত্বাহার এই সঙ্ঞান অধঃপতন 
কোনদিক হইতেই সম্ভব নহে ; কারণ, ইহা বিষয়বুদ্ধিহীনতার পরিচায়ক, কিন্ত 
তিনি যে বিষয়বুদ্ধিহীন নহেন, সেকথা ত তীহার মুখ হইতেই গুনিয়াছি | 
ক্রমে যোগেশের চরিত্র এমন একটি স্তরে মাসিয়। পৌহিয়। গেল, যেখানে মানব- 
চরিত্রের স্বাভাবিক পরিচয় তাহার মধ্য হইতে লুণ্ড হইমা গিয়াছে । তিনি 
মগ্তপানে উন্মত্ত, হিতা হিতজ্ঞানশুন্ত, নিজের এবং পরিবারের স্ত্রীপুত্রের সর্বনাশ 
সকল দিক দিয়া পূর্ণ কিয়! তুলিবার পথের পথিক। সুতরাং তাহার মধ্যে 
খ।ভাবিক মানব-চরিত্র বিকাখেপ আর কোন অবসর নাই । 

যোগেশের চরম অধঃপতনের মধ্যেও যে তিনি তাহার “সাজান বাগান 
ুকিয়ে গেল+ বলিয়া! বার বার খেদোক্তি করিয়াছেন, তাছার তাৎপর্ধটিও লক্ষ্য 
করিবার বিষয়। পুর্বে যে বলিয়াছি, তিনি সচেতনন্ভাবেই সর্বনাশের পথে 
অগ্রসর হইয় গিয়াছেন, ইহার মধ) দিয়াও হাহারই পরিচয় প্রকাশ পায়। 
পরিপূর্ণ মন্ততার মধ্যেও তাহার মুহূর্তের জন্টও আত্মবিশ্বতি মাসে নাই ? কি$, 
মগ্কপানের মধ্য দিয়া মানুষ আত্মবিস্বতিরই সন্ধান করিয়া থাকে । ইহ।ই 
যোগেশের জীবনের করুণতম ট্রার্জিডি। তাহার চরিত্রের মধ্যে যে দৃঁড়তার 
অভাব ছিল, তাহাই তাহার জীবনের প্রতিটি যুছূর্তকে অশান্তিতে বিদ্ধ 
করিয়াছে। যে শ্রেন্টর চরিত্র মস্তপানের মধ্যে আত্মবিম্বতির সুলভ উপায় 
অনুসন্ধান করিয়া থাকে, যোগেশের চরিত্র তাহাদের অপেক্ষা কঠিদতর 


২৫৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


উপাদানে গঠিত ; সেইজন্তই তাহার অশান্তি কেহই দূর করিতে পারে 
নাই। 

(খর্স-চরিত্র (01512 ) বর্ণনা প্রসঙ্গে রমেশের কথা৷ একবার উল্লেখ 
করিয়াছি। “প্রফুল্ল নাটকের বিয়োগান্তক পরিণতির জন্য তাহার দায়িত্ব 
সর্বাধিক । অতএব তাহার চরিত্র-রূপায়ণ যদি অবাস্তব ও অসঙ্গত হইয়া 
থাকে, তবে ইহার বিদ্লোগাস্তক কাহিনীও যে রলোতী্প হইতে পারে নাঃ তাহা 
নিতান্তই শ্বাভাবিক। কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, তাহার চরিত্রই সর্বাপেক্ষা 
স্বাভাবিক হইয়াছে । যোগেশ তাহাকে “মান্য” করিয়াছেন বলিয়। সে 
নিজেই ঘোষণ। করিয়াছে, তারপর মনুস্যত্বের যে পরিচয় সে 1দয়াছে, তাহা 
দেখিয়! মানুষ মাত্রই শিহরিয়া! উঠিবে। সে মুখে প্রচার করিয়াছে, “আমি 
সম্প্রতি এটনি হয়েছি % কিন্ত তাহার এটনির কাজ কেবলমাত্র নিজ পিতৃতুল্/ 
জোট ভ্রাতার পবনাশ সাধনেই নিয়োজিত হইয়াছিল; প্রকৃত এটন্ির বেশে 
কোটের আঙ্গিনায় একদিনের জন্তও তাহাকে দেখা যায় নাই ; বরং হাতে 
হাতকড়ি পরিয়! আসামী সাজিতে দেখা গিয়াছে । ম্থতরাং পরিচয় অনুযায়ী 
নাট্যকার তাহার চকিত্রকে রূপ দিতে পারেন নাই । প্রফু্ির মত দেবীতুল; 
চরিত্রের পার্থে রমেশের নারকীয় রূপ যে বৈপরাত্য সৃষ্টি করিয়াছে, তাহার 
একটি নাট্)িক সার্থকত। ছিল ; কিন্তু চরিত্রগুলিই যদি রক্তমাংসে গঠিত না হয়, 
তবে কোন নাটকীয় গুণই তাহাদের মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইতে পারে ন।। 
রমেশের মত চরিত্রের সঙ্গে নাট্যকারের রস্তমাংসের পরিচয় ছিল ন1 বলিয়াই 
নাট্যকারের বৈপরীত্য স্থষ্ির প্রয়াসও সাথক হইতে পারে নাই। 

এটনি শ্রেনীর অভিজাত চরিত্রের কেবলমাত্র বাহরের ব্যবসায়ী রূপটাই 
নাট্যকার লক্ষ্য করিয়াছিলেন, তাহার শিক্ষা-্দীক্ষা অভিজাত জীবন-পরিচয় 
ইত্যাদির কোন সন্ধানই তিনি জানিতেন লা। সেইজন্ত এক অতি হীন 
পরিবেশে এক এটনির পরিচয় তিনি ইহাতে প্রকাশ করিতে চাহিয়াছেন। 
নাট্যকারের সে প্রয়ান সার্থক হয় নাই। রমেশ উদ্দেশ্তহীনভাবে অন্তায়ের 
পর অগ্তায় আচরণ করিয়া গিয়াছে। গিরিশচন্দ্র ব্যক্তিগত জীবনে উকিল 
এটনি আইন-আদালত সম্পর্কে যে সকল তিক্ত অভিজ্ঞতা সৃষ্টি হইয়াছিল! 
তাহাই রমেশের পরিকল্পনায় রূপ পাইক্কা তাহার চরিত্রকে অবাস্তব করিয়া 
তুলিয়াছে। সেইজন্ত খলচরিত্ররূপেও ইহ! সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই।। 

যৌগেশের কনিষ্ঠ ভ্রাতা জুরেশের ঢরিজটি নানাদিক দির বৈশিষ্াপ 
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হইয়! উঠিয়াছে। সে পরিবারের কনিষ্ঠ সম্তান, জোয্ঠ ভ্রাতা ও বিধবা জননীর 
অত্যধিক মেছে এবং কুসঙগ-দোষে যৌবনে উচ্ছব্ধল »প্রকৃতির হইয়াছে সত্য, 
কিন্ত তথাপি তাহার অন্তরের অস্তস্তলে আর একটি স্থুরেশ ছিল; সে যেমন 
উদার, তেমনই দৃঢ়প্রকৃতির | রমেশের ষড়যন্ত্রে বিপন্ন ভ্রাতার প্রতি সে থে 
কর্তব্য পালন করিতে পারে নাই, সেইজন্ তাহাকে অনুতাপ করিতে গুনিতে 
পাই) ষড়যন্ত্র করিয়া রমেশ যখন তাহাকে সম্পত্তি হইতে বঞ্চিত করিতে চাহিল, 
তখন নিজের স্বার্থরক্ষায় সে দৃঢ়প্রতিজ্ঞ হইয়৷ উঠিল। সুতরাং যোগেশের 
চরিত্রে ষে গুণ নাই, স্থরেশের চরিত্রে তাহা আছে; ইহার মধ্যেই তাহার 
যথার্থ মানবিক গুণের বিকাশ দেখিতে পাওয়া যায়। রমেশের ফড়যন্ত্রজালে 
নে ষোগেশের মত নিজেকে ধরা না দিয়া যে তাহা হইতে আত্মরক্ষার জন্ত 
সংগ্রাম করিয়াছে, ইহাতেই তাহার চরিত্রের ষথার্থ নাটকীয় গুণটিও বিকাশ 
লাভ করিয়াছে । আঘাতের মধ্য দিয়া অনেক সময় মানুষের নুৃণ্ত আত্মা 
জাগিয়া উঠে, তাহারও জীবনে তাহাই হইয়াছিল। রমেশের নিকট হইতে 
আঘাত পাইয়াই সে সচেতন হইয়া উঠিয়াছিল, নতুবা হয়ত সে পক্ককুণ্ডের 
অতল তলে তলাইয়া যাইত। দৌোষে-গুণে যে মানুষের পরিচয় একমাত্র 
স্ুরেশই এই নাটকে তাহার প্রমাণ। নতুবা “প্রফুল্প'র অন্তান্ত চরিব্রগুলি হয় 
কেবলমাত্র গুণের উপাদান, নতুবা কেবল দোষের উপাদানে গঠিত হইয়াছে । 
কিন্ত কাহিনীর মধ্যে সুরেশ চরিত্রটি যথাষথ প্রাধান্য লাভ করিতে পারে নাই । 
প্রফুল্ল নাটকের যাদব চরিত্র গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকের সংস্কার 
অন্থলরণ করিবার ফল, সে কথা পুবেও বলিয়াছ। বাস্তব শিশুর মনভতত্ব- 
গিরিশচন্দ্র উপলব্ধি করিতে পারেন নাই, এই চরিত্রটি তাহারই প্রমাণ । 
স্থরেশের বন্ধ শিবনাথ আদশমূলক চরিত্র। সে একঞন প্রচ্ছন্ন মহাপুকুষ-- 
দাত। ও পরোপকারী। ন্ুরেশের মত ব্যক্তির সঙ্গে তাহার বন্ধুত্ব যে কি ভাবে 
সম্ভব হইয়াছিল, তাহা বুঝিতে পারা যায় না। যোগেশের কর্মচারী পীতাম্বরও 
এই শ্রেণীর চরিত্র । শিবনাথ তাহার সম্পর্কে বলিয়াছে, “অমন লোক আর হবে 
না” কিন্তু ছুর্ভাগ্যবশতহউঁযো গেশের সর্বনাশের সুচন। তাহার দ্বারাই হইয়াছিল। 
মস্তপানরত যোগেশকে ব্যাঙ্ক ফেল হইবার ছুঃসংবাদটি সে-ই আনিয়া সোজ।- 
স্থজি গুনাইয়া দিয়াছিল ; সাধারণতঃ অপ্রিয় সংবাদ যেমন লোকের মধ্যে 
প্রকাশ করিবার অনিচ্ছা! দেখা বায়, কিংবা সেজান্গজি প্রকাশ না করিম! 
অন্তভাবে সময় ও সুযোগ মত বল! হয়, পীতান্বর যত উদার চরিত্রই হউক, এই 


২৫৬ বাংল! নাট্যসা হিত্যের ইতিহাস 


সামান্ত বুদ্ধিটুকুর অধিকারী ছিল বলিয়া মনে হয় না। স্থতরাং সে যত পরোপ- 
কারী ব্যক্তিই হোক, তাহার নির্কুদ্ধিতার জন্যই, বিশেষত যে নিরুদ্ধিতার জন্য 
যোগেশের সর্বনাশ হইল, তাহাই তাহার চরিত্রের মধ্যে একটি দাগ ফেলিয়া 
দিল। শত শুভ সন্বর সত্বেও তাহার সে দাগ কিছুতেই মুছিল ন]। 


কাঙ্গালীচরণের কথা পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, সে খল-চরিত্র । উকিল 
সম্পর্কে গিরিশচন্দ্রের যেমন কোন শ্রদ্ধাবোধ ছিল না, ডাক্তার সম্পর্কেও তেমনই 
অশ্রন্ধা ছিল বলিয়! মনে হয়। পরবর্তী কালেও একজন নাট্যকার ভাক্তারের 
ংজ্ঞা দ্রিতে গিয়া বলিয়াছিলেন, ডাকৃতার (ডাক্তার ) নহে, "ডাক আত” অর্থাৎ 
ডাকাত, কাঙ্গালী তাহাদেরই একটি রূপ । কিন্তু কাহিনীর মধ্যে তাহার অংশ যে 
একেবারে অপরিহাধ ছিল, তাহ! নহে; একমাত্র রমেশের দ্বারাই সকল হুক্কাধ 
সাধিত হইতে পারিত। রমেশ যেমন এটনিগিরি করে নাই, কাঙ্গালীকে ও 
তেমনই কোথাও ডাক্তারি করিতে দেখ! যায় না। সে সুদে টাকা খাটায়, 
রমেশের নির্দেশ মত শিশুকে বিষপ্রয়োগে সাহায্য করে। তাহার মধোও 
মানবিক অনুভূতির সন্ধান পাওয়া যায় না। 


ভজহরির কথা পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি । কিভাবে যে সে অন্তরের মধ্যে 
বেদনার একটি বোঝ। লইয়া বাহিরে রঙ্গ পরিহাস করিতেছে, তাহার হাসি যে 
তাহার চাপ! কানন ছাড়! আর কিছুই নহে, সে কথাই নাট্যকার তাহার চরিত্রের 
ভিতর দিয়া প্রকাশ করিগাছেন । তবে তাহার জীবনের বেদনার দিক 
কাহিনীর নেপথ্যে ঘটিয়াছে এবং কাঙ্গালী ও শ্ররেশের প্ররোচনায় যোগেশের 
সর্বনাশ করিবার দ্রিকটিই রঙ্গমঞ্চে সংঘটিত হইয়াছে বলিয়! তাহার সম্পর্কে এ 
ভাবটি পাঠকের মনে খুব স্পষ্ট হইয়! উঠিতে পারে নাই। 


প্রসথল্ল' নাটকের স্ত্রী-চরিত্রগুলির কথ! পূর্বে উল্লেখ করিয়া! বলিয়াছি বে, 
ইহার প্রধানত “নীল-দর্পণ'এর স্ত্রী-চরিত্রের অনুকরণে স্থষ্ট হইয়াছে। প্রথমনত 
উমাহ্ুন্দরীর কথাই ষদদি ধরা যায়, তবে দেখা যায় যে, তিনি সাবিত্রীর একটি 
প্রতিরপ মাত্র। সাবিত্রী পুত্রশোকের' আকম্মিক আঘাতে উন্মাদিনী 
হইয়াছিলেন, উমানুন্দরীও কনিষ্ঠ পুত্র স্ুরেশের জেল হইবার সংবাদে উন্মাদিনী 
হইয়াছিলেন। কিন্তু সাবিত্রীর উন্মত্ততার একটি মনোবিজ্ঞানসম্মত কারণ ছিল, 
উমান্ুন্বরীর তাহা ছিল না । পাগলের পাগ.লামিরও ষে একট! ধারা আছে 
তাহ! দীনবন্ধু যেমন বুঝিগ্লাছিলেন, গিরিশচন্দ্র তেমন বুঝিতে পারেন নাই। 
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'সেইজন্ত সাবিত্রীর পাগলামি সার্থক হইয়াছে, কিন্তু উমানুদদরীর পক্ষে তাহা 
সার্থক হইয়াছে, একথা বলিতে পারা যায় না। 

'প্রফুল্ল'র জ্ঞানদা চরিত্রও 'নীল-দর্পণে"র সৈরিষ্ধী চরিত্রের প্রতিচ্ছায়! মান্তর। 
তবে সৈরিন্ধীর ভাষায় যে আড়ষ্টতা ছিল, জ্ঞানদার ভাষায় তাহা ছিল না; 
কলিকাতা অঞ্চলের সহজ ও স্বাভাবিক মেয়েলী ভাষাই তিনি তাহার সংলাপে 
বাবার করিয়াছেন । 'নীল-দর্পণে' সৈরিন্ীর মৃত্যু দেখা যায় নাই, কিন্ত 
পরসুল্লে' জ্ঞানদার একটি মৃত্যুৃশ্তের অবতারণা করা হইয়াছে । তাহাতে দেখা 
গেল, পথে পড়িয়া তাহার মৃত্যু হইয়াছে । তাহার এই মৃত্ৃট অত্ান্ত 
অস্বাভাবিক হইয়াছে । মৃত্যু এখানে অনিবার্ধভাবে তাহার জীবনে আসে নাই, 
বরং কাহিনীর প্রয়োজনে একাস্ত অস্বাভাবিক ভাবেই আসিয়াছে । তথাপি 
নাটকের প্রথম অংশে তাহার চক্িত্র অনেকখানি বাস্তবান্থগ বলিয়াই অনুভূত 
হয়। তিনি গিরিশচঞ্র্রের অন্ঠান্ত নারীচরিজ্রের মত পতির যে কোন আচরণ- 
কেই মাথা! পাতিয়া শ্বীকার করিধ। লইতে পারেন নাই; যেখানে ক্রটি 
দেখিয়াছেন, সেখানে ঘ্বণা ও তিরস্কার করিয়াছেন। কিন্তু তাহার কোন 
সতর্কতাই যোগেশকে সর্বনাশের পথ হইতে রক্ষা! করিতে পারিল ন1। 

প্রফুল্ল চরিত্রের কথা পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি । ইহাযে একদিকে 'নীল- 
দর্পপে'র সরলতা এবং অন্যর্দিকে “শ্বর্ণলতা'র সরলা চরিত্রের প্রভাব-জাত 
তাহা অস্বীকার করা যায় না। অভিনয়-হুতে এই দুইটি রচনার সঙ্গেই 
গিরিশচন্ত্রের ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক স্থাপিত হইয়াছিল এবং ইহাদের চরিত্রের তাৎপধ 
তিনি গভীরভাবে উপলব্ধি করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। কিন্তু তাহা সত্বেও 
প্রকুল্প-চরিত্রের স্বাতন্ত্যও ছিল। নাটকের প্রথম অংশে প্রকুল্নকে নাট্যকার 
মূঢ বালিক! করিয়াই চিত্রিত করিয়াছেন ; মদ খাওয়া যে কি, তাহা সে জানে 
না; ষোগেশকে মাত.লামি করিতে দেখিয়! বিশ্বাম করিয়াছে, কেন্তাহাকে কি 
খাওয়াইয়। দরিয়াছিল। উনবিংশ শতাবীতে কলিকাতার নাগরিক জীবনে 
বাস করিয়া এই বিষয়ক তাহার অজ্ঞত! তাহার সরলতার নামাস্তর বলিয়াই 
নাট্যকার প্রতিষ্ঠা করিতে চাহিয়াছেন, কিন্তু নাটকের শেষ দৃহ্যেই দেখা গেল, 
সে পরিণতবুদ্ধিপ্রবীণা নারীর মতই কথা! বলিতেছে। পঞ্চম অস্কের চতুর্থ 
ৃশ্তে সে স্বামীকে বলিতেছে-তুমি এখনো প্রতারণা কচ্ছো!? তোমার 
অধিক কি বল্বো, তুমি কার জন্য এ' সর্বনাশ কচ্ছ? তুষি কার জন্ত সহোদরকে 
পখের ভিখারী করেছ? কার জন্ত কনিষকে জেলে দিয়েছ? কার জন 
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বংশধরকে অনাহারে মেরে টাকা রোজগার কচ্ছ ? **...“এ মহাপাতকে লাভ 
কি? পরকালের কথ! দূরে থাকুক, ইহকালে কি স্ুখলাভ করবে? সদাশিব 
বড় ভাই মর্দে উন্মত্ত; মা পাগলিনী হয়েছেন, ছোট ভাই কয়েদ খেটেছে, 
বংশের একটি ছেলে অনাহারে মৃতু; শধ্যায়--এ ছবি তোমার মনে উদয় হ'বে, 
তোমার জীবনে কি সুখ, আমি ত বুঝতে পাচ্ছি নি'। রমেশও বোধ হয় 
তাহার মুখ হইতে এমন কথা শুনিতে প্রস্তুত ছিল না, তাই বলিল, _“দেখ 
্রফুন্ন, ছোট মুখে বড় কথা কস্নি। ভাল চাস্‌ তদুর হ", নইলে তোকে খুন 
কর্ব।” এটনির পক্ষে যোগ্য উত্তর সন্দেহ কি ? 

ভারতীয় সনাতন নাীত্বের আদর্শ সম্পর্কে গিরিশচন্দ্র শ্রদ্ধাশীল ছিলেন; 
সেইজন্ত যোগেশের মত স্বামীরও পায়ের উপর মাথ! রাখিয়া জ্ঞানদার মৃত্যুর 
অবকাশ দিয়াছেন ? স্বামীকে অধর্মের পথ হইতে নিবৃত্ত করিতে প্রফুল্ল সাহায্য 
করিয়াছে । সে ম্বামীকে নিজের মুখেই বলিয়াছিল, 'আমি সতী, আমার কথা 
শোন--যদি মঙ্গল চাও, আর ধর্মবিরোধী হয়ো না! প্রফুল্পকে গিরিশচন্জু 
সর্ববিষয়ে আদর্শ ভারতীয় সতী নারী বূপেই প্রতিষ্ঠিত করিতে চাহিয়াছিলেন। 

গিরিশচন্দ্র তাহার পৌরাণিক নাটকে যে “গৈরিশ ছন্দ” বা ভা! অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের ব্যবহার করিয়াছিলেন, তাহার সামাজিক নাটক রচনার ভাষায় তাহ! 
পরিত্যাগ করিয়া তাহাতে আছ্ভোপাস্ত গঞ্চের ব্যবহার করিয়াছেন। কিন্ত 
রামনারায়ণের সময় ছইতে আরম্ভ করিয়৷ দীনবন্ধু পর্ধস্ত ষেমন সামাজিক নাটকে 
গপ্ভ ভাষার মধ্যেও চরিত্রের পরিচয় অনুযায়ী ভাষার রূপ নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে, 
গিরিশচন্ত্র তাহার সামাজিক নাটকে গগ্ভ সংলাপ ব্যবহার করিলেও চরিত্রের 
পরিচয় অনুযায়ী ভাষার রূপ নিয়ন্ত্রিত করিতে যান নাই। তাহার সামাভিক 
নাটকের ভাষার মধ্যেই বাংল! ভাষায় সর্বপ্রথম নাটকীয় সংলাপের ভাষার এক 
অখণ্ড রূপ প্রকাশ পাইল । নাটকীয় চরিত্রগুলিকে বাস্তব রূপ দিবার প্রয়াস 
হুইতেই সংস্কৃত নাটকেও যেমন চরিত্রানুযায়ী ভাষার পরিকল্পন৷ করা হইত, 
বাংল! নাটকেও সেই প্রবৃত্তি হইতেই এই রীতির উদ্তব হইয়াছিল । যদি তাহা 
না হইত, তবে যে-দীনবন্ধুর সঙ্জে সংস্কত নাটকের কোন সম্পর্কই ছিল না, 
তিনিও প্রত্যেকটি চরিত্রের পরিচয় অনুযায়ী ভাষার পরিকল্পনা! করিতেন না। 
তবে গিরিশচন্দ্র সম্পর্কে একটি কথা বলিতে পারা যায় যে, তিনি একটি মাত্র 
অঞ্চলকে কেন্ত্র করিয়া যেমন কাহিনী রচনা করিয়াছিলেন, তেমনই প্রধানত 
এক শ্রেনীর চরিত্রই তাহার কাহিনীর উপজীব্য ছিল--ইহাদের শিক্ষায়, দীক্ষায়, 
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সামাজিক সংস্কারে বিশেষ কিছু পার্থক্য ছিল না। কেবল একটি মাঙ্জ চন্রিত 
ইহার ব্যতিক্রম ছিল, তাহা রমেশ। নে উচ্চশিক্ষিত, সুতরাং রামনারায়ণ 
কিংব! দীনবন্ধুর নীতি অন্থসরণ করিলে তাহার যুখে ষে ভাষা গুনিতাম, 
গিরিশচন্দজ্রের পরিকল্িত রমেশের মুখে সে ভাষ! শুনিতে পাই নাই-. 
সেও অন্তান্ত অশিক্ষিত এবং ইতর শ্রেনীর চরিত্রের মতই ভাষা ব্যবহার 
করিয়াছে। তাহার ভাষায় এবং আচরণে শিক্ষা কিংবা! উচ্চ-সংসর্গের কোন 
প্রভাব নাই ; সে কথ পূর্বেও উল্লেখ করিয়াছি । গিরিশচন্জ বাংলা কথ্যভাষার 
একটি রূপের সঙ্গেই পরিচিত ছিলেন--তাহা উত্বর কলিকাতা অঞ্চলের 
অশিক্ষিত এবং অর্ধশিক্ষিত জনসাধারণের ভাষা । সেই ভাষাই কেখলমাত্র 
ঘে তিনি তাহার সামাজিক নাটকগুলিতে ব্যবহার করিয়াছেন, তাহাই নছে-. 
ভঠাহার রচিত পৌরাণিক নাটকের মধ্যেও যেখানে তাহার গগ্ঠসংলাপ ব্যবহার 
করিবার প্রয়োজন হইয়াছে, 'সেখানেও তাহাই ব্যবহার করিয়াছেন । 
তাহার পৌরাণিক নাটকের বিদূষক, বিদূষকপত্বী যে ভাষায় কথা বলিয়াছে, 
ঠাহার কাঙ্জালী-জগমণিও সেই ভাষায়ই কথ! বলিয়াছে; এমন কি, রমেশ 
এবং প্রফুল্লও যে ভাষা ব্যবহার করিয়াছে, তাহাও ইহ! হইতে বিশেষ স্বতন্ত্র 
নহে। অবশ্য একথাও সত্য যে, গিরিশচন্দ্রের সমসাময়িককালে উত্তর 
কলিকাতা এবং দক্ষিণ কলিকাতায় কোন সুস্পষ্ট পার্থক্য স্ষ্টি হয় নাই) ইহার 
কারণ, দক্ষিণ কলিকাতার তখন জন্মই হয় নাই। স্থতরাং গিরিশচন্দ্র যে গন্ত 
সংলাপ ব্যবহার করিয়াছিলেন, তাহ! তদানীন্তন কলিকাতারই ভাষা ছিল, 
উত্তর কলিকাতার বলিয়! স্বতন্ত্র কিছু ছিল না। 

প্রত্যেক জাতির ভাষার মধ্যেই একটি বিশেষ প্রাণশক্তি ( *155116) ) 
আছে। জাতির, প্রবাদ-প্রবচন, বিশিষ্টার্থক শবগুচ্ছ ইত্যাদি ব্যবহারের মধ্য 
দ্যাই ভাষার সেই প্রাণশক্তির প্রকাশ হইয়া! থাকে । কিন্তু এই বিষয়ে 
রামনারায়ণ, দীনবন্ধু, এমন কি, অমুতলাল বন্থরও যে অধিকার ছিল, গিরিশ- 
চংজ্জর তাহা! ছিল না) ইহাদের ব্যবহার তাহার গগ্ভভাষায় ষে তুলনায় অকিঞিৎ” 
কর, সেই তুলনায়ই তাহার ভাষা হূর্বল। 

বদিও গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক নাটক রচনাতেই সর্বাধিক দক্ষতা! দেখাইয়াছেন 
এবং তাহার পৌরাণিক নাটকই সংখ্যার দিক দিয়! অধিক, তথাপি একথা লত্য 
খে, তাহার 'প্রকুল্প” নাটকখানি সর্বাধিক জনপ্রিরতা লাভ করিয়াছিল। তিনি 
সমসাষগ্নিক সমন্তা অবলম্বন করিয়া আরও ক্েকখানি নাটক রচনা করিয়া- 


২৬০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ছিলেন সত্য, যেমন, “বলিদান”, “শান্তি কি শাস্তি' প্রসৃতি £তথাপি প্রকল্প 
নাটকখানির জনপ্রিয়তা তাহার অন্ত কোন সামাজিক নাটক স্পর্শও করিতে 
পারে নাই। ইহার কারণ একটু অনুসন্ধান করিয়া দেখা আবপ্তক | 

প্রথমত দেখা যায়, প্রকুল্প” নাটক যে জনপ্রিয়তা একদিন অর্জন 
করিয়াছিল, আজ আর তাহার সেই জনপ্রিয়তা নাই । আজ ব্যবসায়ী কিংবা 
সৌথীন রঙ্গমঞ্চে ইহাকে অভিনীত হইতে দেখিতে পাওয়া যায় না, একমাত্র 
কলেজ এবং বিশ্ববিস্তালয়ের পাঠ্য তালিকা ব্যতীত ইহার আর কোথাও স্থান 
নাই। ইহা হইতে এ কথাই মনে হওয়া স্বাভাবিক যে, সমসাময়িকতার গুণই 
ইহার ব্যাপক জনগ্রীতির কারণ ছিল। কিন্তু সেই গুণগুলি কি? 

দেখা যায় যে, বাংল! রঙ্গমঞ্চের বিশিষ্ট কয়েকজন অভিনেতা! গিরিশচন্ত্রের 
ধপ্রফুল্ল' নাটকের ষোগেশ চরিত্রে অভিনয় করিয়! খ্যাতি লাভ করিয়াছিলেন । 
তাহাদের মধ্যে গিরিশচন্দ্রৎ সুরেন্্রনাথ ( দানীবাবু ) এবং শিশিরকুমারের নাম 
বিশেষ ভাবে উল্লেখধোগ্য । গিরিশচন্দ্র শ্বয়ং যোগেশের ভূমিকায় বহু রাত্রি 
অভিনয় করিয়া অসাধারণ জনপ্রিয়তা অর্জন করিয়াছিলেন, তাহার ফলে 
যোগেশের কতকগুলি নংলাপ প্রবচনের মত কলিকাতার নাগরিক সমাজের 
মধ্যে প্রচারিত হইয়াছিল। সুতরাং দেখ! যাইতেছে, প্রথমত অভিনয়ের 
গুণে সমসামরিককালে ইহার জনপ্রিয়তা! অত্যন্ত ব্যাপক হইয়াছিল। 

দ্বিতীয়ত দেখা! যায়, সমসাময়িক বিষয়বস্তর সমসাময়িক কালে বিশেষ 
একটা আবেদন প্রকাশ পায় ; কিন্ত মেই কাপ এবং ষুগ-পরিবেশ উত্তীর্ণ হইয়! 
গেলে তাহার জনপ্রিয়তাও হাস পায়। গিরিশচন্দ্রের প্রতিভা যুগন্ধরের 
প্রতিভ।॥ তীহার সকল নাটকেই যুগের প্রেরণা সক্রিয় দেখিতে পাওয়া ষায়। 
প্রফুল্ল” নাটকের মধ্য দিয়াও উনবিংশ শতাব্দীর ধুগচিত্রের জীবন্ত পরিচয় 
যে কি ভাবে প্রকাশিত হইয়াছে, তাহার কথা৷ পূর্বেই বলিয়াছি। স্থতরাং এই 
নাটকের মধ্যে সমসাময়িক সমাজ-জীবনের যে রূপটি প্রকাশ পাইয়াছিল, তাহা 
তৎকালীন দর্শকদিগের মধ্যে বিশেষ আবেদন স্ষ্টি করিতে সক্ষম হইয়াছিল। 
মগ্ভপান তখন সমগ্র কলিকাতার নাগরিক সমাজের এক ছুরস্ত ব্যাধি রূপে 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল ; সুতরাং মন্তপানের কু-ফলের চিত্রগুলি দেখিবার জগ 
সেই সমাজ ম্বভাবতই ওৎন্থুক্য বোধ করিয়াছে । তখন ঘরে ঘরেই যৌথ 
পরিবার ভাঙ্গিয়া পড়িতেছিল ; তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের “হ্বর্ণলতা' হইতেই 
তাহার চিত্র সাহিত্যের ভিতর দিয়া আত্মগ্রকাশ করিতেছিল? “প্রচুর 


গিরিশচজ্্ ঘোষ--সামাজিক নাটক ২৬১ 


নাটকের মধ্যেও তাহার রূপটি প্রত্যক্ষ করিয়া সমসাময়িক দর্শকসমাজ 
নিজেদের পরিবারিক জীবনের অবস্থার সঙ্গে তাহার তুলনা করিবার সুযোগ 
পাইয়াছিল। সেই জন্তই ইহা দর্শকদ্দিগের অত্যন্ত রুচিকর হইয়াছিল । 


তৃতীয়ত বাস্তব অভিজ্ঞতার ফলে দেখা গিয়াছে, প্রধানত স্ত্রীচরিত্রের 
স্বার্থপরতার জন্যই সেদিন যৌথ পরিবারগুলি ভাঙ্গিয়া যাইতেছিল। তারক- 
নাথের '্বর্ণলতা'র মধ্যেও তাহাই নির্দেশ করা হইয়াছে । কিন্তু গিরিশচন্জ 
স্বীজাতির ভারতীয় সনাতন আদর্শ সম্পর্কে বিশ্বাসী ছিলেন, তাহাদের দ্বার! 
পারিবারিক জীবনে কোন অনিষ্ট হইতে পারে, একথা তিনি কল্পনাও করিতে 
পারেন নাই । সেই আদর্শের উপর লক্ষ্য রাখিয়াই তিনি প্রফুল্ল চরিত্রের 
পরিকল্পনা করিলেন ৷ ইহাতে দেখা গেল, স্বার্থপর পুরুষই যৌথ পরিধার 
ধ্বংস করিবার জন্য দায়ী, বরং নারী প্রাণ দিয়া তাহা রক্ষা করিবারই প্রয়াস 
পাইয়াছিল। নারীচরিত্রের এই মহত্বের দ্রিকটার প্রতিও সে দিন সমাজ 
শ্রদ্ধাশীল হইয়া উঠিয়াছিল। চারিদিককার সামাজিক অধঃপতনের মধ্যে 
একটি উচ্চ আদর্শমূলক স্ত্রীচরিত্র সমাজের সকল ওৎম্ুক্য সহঙ্জেই আকর্ষণ 
করিতে সক্ষম হইয়াছিল । 


সর্বশেষে উল্লেখযোগ্য যে, মধ্যে মধ্যে নাটকের সংলাপে যে জনহিতকর 
বক্তৃতা শুনিতে পাওয়। গিয়াছে, তাহাও সমসাময়িক শ্রোতার উদ্গেন্তেই 
নাট্যকার প্রয়োগ করিয়াছেন, ইহাদের মধ্য দিয়া সমাজ-সেবার যে শুভেচ্ছা 
প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাও সমসাময়িক সমাজের শিক্ষার কাজ করিয়াছে । 
যমন জনদার সংলাপের এক স্থানে শুনিতে পাওয়া যায়-_ 

“আমি কি করবো বোন, সহরে অলিতে গলিতে শু'ড়ির দোকান, কিনে 
খেলেই হ'ল। আহা ! কোম্পানীর রাজ্যে এত হচ্ছে, যদি মদের দোকান- 
খলি তুলে দেয়, তা হলে ঘরে ঘরে আশীর্বাদ করে, আর লোকে, ভাতার-পুত 
নিয়ে সুখে স্বচ্ছন্দে ঘর করে (৩1৫)1' এই বক্ৃতাধর্মী সংলাপ গুনিবার সে 
দিনে সমাজের বিশেষ প্রয়োজন ছিল । 

ভাগ্য-বিপর্যয়ের কাহিনী সাহিত্যের চিরন্তন কাহিনী । ইছার যোগেশ 
চরিত্রের ভাগ্য-বিপরধয়ের মধ্যে মানুষ নিয়তির যে ক্রিয়া দেখিতে পাইয়াছে, 
তাহাতে নিজেদের জীবনেও নিয়তির শক্তি অন্থভব করিয়াছে । কিন্ত তথাপি 
একখ! সত্য, যদি চিরন্তন নিয়তিবাদের বিরুদ্ধে মানুষের অসহায় অবস্থার প্রতি 


২৬২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


লক্ষ্য রাখিয়াই ইহা রচিত হইত, তবে আজিও ইহার জনপ্রিয়তা কুঞ্জ হইত 
না। ম্তরাং যুগাশ্রয়িতাই ইহার জনপ্রিয়তার প্রধান কারণ। 

দীর্থকাল যাবৎ গিরিশচন্দ্র এবং তাহার সমসাময়িক অন্ান্ত নাট্যকারগণ 
তাহাদের নাটকের মধ্য দিয়া বাঙ্গালী দর্শককে কেবলমাত্র পৌরাণিক কাহিনী 
গুনাইতেছিলেন। কিন্তু উনবিংশ শতাব্ধীতে বাঙ্গালী তাহার নিজের ঘরের 
কথাও সাহিত্যের মধ্য দিয়! শুনিতে চাহিয়াছিল। সেই জন্ বঙ্কিমের সমসাময়িক 
কালে আবিভূর্তি হওয়া সত্বেও তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের "শ্বর্পলতাঃ উপন্াস- 
খানি এত ব্যাপক জনপ্রিয়তা লাভ করিতে সক্ষম হইয়াছিল। ইহা হইতেই 
গিরিশচন্দ্র উপলব্ধি করিলেন যে, পৌরাণিক কাহিনী শুনিবার সঙ্গে সঙ্গে 
বাঙ্গালীর নিজের ঘরের কথাও শুনিবার আগ্রহ জাগ্রত হইয়াছে । ইতিপুবে 
বাংলাদেশে সমাজ-জীবনাশ্রিত যে সকল নাটক রচিত হইয়াছিল, তাহা প্রধানত 
বৃহত্তর কোন সামাজিক বা! রাজনৈতিক সমস্তা অবলম্বন করিয়া রচিত হইয়াছিল, 
'স্থণলিতা" ব্যতীত পারিবারিক ঞীবনের নিবিড় রূপ অন্য কোন রচনার মধ্য দিয়া 
প্রকাশ হইবার সুযোগ পায় নাই। বিশেষত গিরিশচন্দ্র তাহার 'প্রফু্ 
নাটকে জীবনের যে পরিচয়টি প্রকাশ করিলেন, তাহা নাগরিক জীবনাশ্রিত 
পরিবার । রামনারায়ণই হোন কিংবা দীনবদ্ধুই হোন, তাহারা তাহাদের 
সামাজিক নাটক কিংবা প্রহমনগুলির ভিতর দিয়া যে সমস্তার কথ! প্রকাশ 
করিয়াছেন, তাহাতে একদিকে যেমন পল্লী-জীবন এবং তাহার সমস্তার রূপায়ণ 
দেখা গিয়াছে, তেমনই অন্তদিকে সে সকল সমস্তার অধিকাংশেরই মূল্য ছিল 
একান্ত সমসামগ্নিক। কুলীনের বহু বিবাহ শিক্ষাবিস্তার দ্বারা ইতিমধ্যেই 
দূরীভূত হইয়া গিয়াছিল; এমন কি, নীলকরের অত্যাচারও জাঘব হইয়াছিল: 
বিশেষত নীলকরের অত্যাচার নাগরিক সমাজের নিকট নিতান্ত গৌণ ছিল' 
ইহ! তাহাদের চোখের সম্মুখেও ঘটে নাই। অথচ যোগেশের পারিবারিক 
জীবনের সমস্তাটি নাগরিক সমাজের নিকট অতি পরিচিত হওয়ায়, নগরের 
দর্শক সমাজ ইহাতে বিশেষ কৌতুহল অনুভব করিয়াছে। সধুহ্দন তাহার 
'একেই কি বলে সভ্যতা কিংবা দীনবন্ধু তাহার “সধবার একাদশ” প্রভাতি 
নাটকের ভিতর দিয়। নাগরিক সমাজের আচার-আচরণের প্রতি অশ্রদ্ধা প্রকাশ 
করিয়াছিলেন। ইহার! নাগরিক সমাজের বিকৃত কিংব! দুষিত স্থানটির দিকে 
অঙ্গুলি নির্ষেশ করিয়াছিলেন ) কিন্তু গিরিশচন্র শুধু ইহার বিকৃত কিংবা দুষিত 
রূপটিই দেখান নাই, ইহার মধ্যে শিবনাথ, পীতাঙ্বরের মত, কিংবা! জ্ঞানদা। 
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্রকুল্পর মত উচ্চ নৈতিক-আদর্শে উদ্ধন্ধ পুরুষ ও নারী চরিত্র অস্কিত করিয়া- 
ছেন। বিশেষত প্রচুল্পর চরিত্রের ভিতর দিয়া সমাজ একথা উপলব্ধি 
করিয়াছিল যে, সত্রীজাতির মধ্যে কল্যামী শক্তি তখনও তিরোহিত হইয়া) 
যায় নাই। প্রফুল্ল আত্মত্যাগ দ্বারা জ্ঞানদার শিগুপুত্রকে রক্ষা করিয়া স্বামীর 
ন্তায় আচরণের প্রতিবাদ করিয়া, নিজের ব্যক্তিত্বের পরিচয় দিল; ইহা 
সে দিনের নাগরিক দর্শকগণের নিকট আশার বাণী বহন করিয়া আনিয়াছিল। 
প্রফুল্প চরিত্রের মধ্য দিয়া সমাজ সেদিন নিজেদের পারিবারিক জীবন সম্পর্কে 
নৃতন এক আশার আলো! দেখিতে পাইয়াছিল। এই বিষয়ও ৫প্রপুল্প নাটককে 
জনপ্রিয় করিয়! তুলিয়াছিল। 

“প্রফুল্ল” নাটকের একটি নৈতিক মৃল্যও ছিল। যদিও ইহাতে সংকার্ষের 
কোন পুরস্কারের উল্লেখ নাই বটে, তথাপি ইহাতে অসৎকার্ষের শান্তি পাওয়ার 
কথার উল্লেখ আছে। গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকের মধ্যে এই ভাবটি 
প্রায় সর্বত্রই প্রকাশিত হইয়াছে এবং এই সামাজিক নাটকখানির মধ্য দিয়াও 
তিনি তাহাই প্রকাশ করিয়াছেন | 'নীল-দর্পণ” নাটকে অন্তায়কারী কোন শান্তি 
পায় নাই, তোরাপ কেবলমাত্র ছোট সাহেবের নাসিকাগ্রট ছিন্ন করিয়া 
'আনিয়াছিল; কিন্তু “প্রফুল্ল” নাটক অন্যায়কান্ীর দণলাভের ভিতর দিয়া 
কাহিনী পরিসমাণ্ত হইয়াছে । এই বিষয়টিও সাধারণের বিশেষ আকর্ষণ সৃষ্টি 
করিতে সক্ষম হইয়াছিল। 

“হারানিধি" গিরিশচন্রের একখানি মিলনাস্তক সামাজিক নাটক। ইহার 
বিষয়বস্তও গিরিশচন্দ্রের অন্তান্ঠ সামাজিক নাটকেরই অনুরূপ । বাল্যবন্ধু ধনী 
ও দুশ্চরিত্র মোহিনীমোহনের বিশ্বাসধাতকতায় কলিকাতার মধ্যবিত গৃহস্থ হরিশ 
কি ভাবে বিপন্ন হইয়া পড়িয়া! অবশেষে অনুতপ্ত সেই বন্ধুর সহিত পুনগ্গিলিত 
হয়, তাহারই কাহিনী ইহাতে ব্যক্ত হইয়াছে। চরিত্রগুলি অধিকাংশই রত্ত- 
মাংসের সম্পর্কহীন। হরিশের পুত্র নীলমাধবের চরিত্রের উপর দীনবন্ধু মিত্র 
প্রণীত 'নীল-দর্পণ'এর নবীনমাধবের প্রভাব বিশেষভাবেই অনুভূত হয়। 
কেবলমাত্র দলিল, রেহান, জামীন, নীলাম, ডিক্রি, ক্রোক, দখল ইত্যাদি 
মামলা-যোকদ্দমা সম্পর্কিত বিষয়ের মধ্যেই হরিশের ভাগ্য পরিবর্তন নিবন্ধ 
রহিয়াছে-_ প্রকৃত নাট্যিক ক্রিয়ার মধ্য দিয়া তাহা। প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিতে পারে 
নাই, সেইজন্ভ এই মিলনান্তক নাটকের ফল তত কার্ধকরী বলিয়া মনে হয় না। 
হরিশের দূর মম্পর্কীক় ভ্রাতা নব, ও মোহিনীর রক্ষিত! কাদখ্িনী এই নাটকের 
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ছইটি আদর্শ সাধুচরিত্র, ইহাদের সহায়তায় মিলন নিশ্পন্ন হইয়াছে, কিন্ত 
নাটকের মধ্যে চরিত্র ছুইটির সংযোগ খুব নিবিড় নহে; বিশেষত চরিত্র 
হুইটির অস্বাভাবিকত| অত্যন্ত পীড়াদায়ক হইয়! উঠিঘাছে। অঘোর কলিকাতার 
বাট্পাড়ের একটি প্রতিমূতি। মোহিনী ও অঘোরের চরিত্রের আকন্মিক 
পরিবর্তনের উপরই নাটকের মিগনান্তক পরিণতি নির্ভর করিয়াছে, অথচ 
ইহাদের এই পরিবর্তনের কারণ খুব সুলঙ্গত ও সুস্পষ্ট নহে। গিরিশচন্দ্র 
সামাজিক নাটকের মধ্যে বিয়োগাস্তক নাটকই যে মিলনাস্তক নাটক অপেক্ষা 
কতকট! শক্তিশালী, তাহ! এই নাটকখানি হইতেই প্রমাণিত হইবে। 

দৃহঠত বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবনের উপর ভিত্তি করিয়া রচিত গিরিশ- 
চন্দ্রের 'মায়াবসান* নাটকখানি একখানি পুর্ণ বিয়লোগান্তক রচন!; ইহার 
কাহিনীটি সংক্ষেপে এই-- 

কালীকিস্কর বসু একজন প্রবীণ ভদ্রলোক, তিনি বিপত্বীক । সংসারে এক 
পুত্র ছিল, তাহার দিকে তাকাইয়া দ্বিতীয় বার দার-পরিগ্রহ করেন নাই। 
যথাকালে পুত্রের বিবাহ দিয়াছিলেন, কিন্তু পুত্র ও পুত্রবধূ উভয়েই অকালে 
কালগ্রাসে পতিত হইল। কালীকিঙ্কর তখন জ্ঞানচর্চায় সময় অতিবাহিত 
করিতে লাগিলেন, এক নিরাশ্রয়৷ বৈষ্ণবী-কন্তাকে নিজের কন্ঠার মত লালন 
পালন করিতে লাগিলেন, তাহাকে নান! বিস্তায় পারদশিনী করিয়া তুলিলেন। 
বৈষ্বী-কন্তার নাম রঙ্গিনী, বৈষ্ঞবীর নাম বিন্দু। কালীকিঙ্করের ছই ত্রাতুপ্পত 
ও এক ভাগিনেয় ছিল। জো ভ্রাতার মৃত্যুর পর ভ্রাতুপ্পুত্র ছুইটিকে নিজেই 
প্রতিপালন করিতেছিলেন, মাত়ৃপিতৃহীন ভাগিনেয়টকেও শৈশব হইতেই 
প্রতিপালন করিয়াছিলেন । ত্রাতুপুত্র ছইটির নাম যাদব ও মাধব এবং 
ভাগিনেয়ের নাম হলধর। ভ্রাতুপ্পত্র ছুইজন বিবাহিত, কিন্তু হলধর 
অবিবাহিত । যাদবের স্ত্রীর নাম নিস্তারিণী ও মাধবের স্ত্রীর নাম মন্দাকিনী। 
কালীকিছ্বরের আর একজন বিধবা ভ্রাতুদ্ুত্র-বধু ছিল, তাহার নাম অনরপূর্ণা। 
অন্নপূর্ণ। সর্বজ্যেষ্ঠটা এবং সে-ই বৃদ্ধ খুড়শ্বগুরকে পিতার মত বদ্ধ করিত। 
স্বামিপরিতাক্তা হইয়া! নিম্তারিণী ও মন্দাকিনী পিত্রালয়ে বান করিত, তাহার 
ছুই সহোদর ভগিনী। কালীকিস্করের সংসার-জীবন নিবিম্েই কাটিতেছিল, 
কিন্তু তাহার প্রতিবেশী সাতকড়ি ইহার মধ্যে ছুষ্গ্রহের মত প্রবেশ করিল। 
সে বাদব ও যাধবকে তাহাদের শিতৃব্য ,%:৭র বিরুদ্ধে প্ররোচিত করিতে 
লাগিল, তাহার ফলে কালীকিন্বরকে বিষপ্রয়োগে হত্যা করিয়! সকল বিষয়- 
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সম্পত্তি তাহার নিকট হইতে নিজেরা গ্রহণ করিবার জন্ত ষড়যন্ত্র করিতে লাগিল। 
গণপতি শর্মা নামক এক গণ্ক বিষ যোগাইল । পোর্টের সঙ্গে বিষ মিশাইয়া 
রাখা হইল । অন্নপূর্ণা বিষের কথা কিছু ন! জানিয়া কালীকিক্করের কথামত 
তাহার খাইবার পুর্বে সেই পোর্টের বোতল তাহার হাতে দিল, খাইয়া 
কালীকিস্কর অচৈতন্য হইয়া পড়িলেন, কিন্তু শেষ পযন্ত প্রাণে বাচিয়। গেলেন। 
এই ঘটনার হ্যত্র ধরিয়া পুলিশ আসিল এবং সাতকডি ও তাহার এটনিদের 
সহায়তায় াদব-মাধবের পারিবারিক স্বার্থঘন্দ নান! বিচিত্র গতিতে অগ্রসর হইতে 
লাগিল। জ্যেষ্ঠা বধূ অন্নপুর্ণার কলঙ্কিনী অপবাদ রটিল, ইহাতে সে গৃহত্যাগ 
করিয়। গেল, বিন্দু বৈষ্ণবী তাহার সন্ধানে বাহির হইল; যাদব ও মাধব 
শিজেদের ভুল বুঝিতে পারিয়৷ অনুতপ্ত চিন্তে নিজেরাও অব্নপূর্ণার সন্ধান করিতে 
গেল, ছদ্মবেশে তাহাদের স্ত্রীগণও তাহাদের সঙ্গিনী হইল। পতি-পাগলিনী 
হইয়া একাকিনী পথে পথে ঘুরিয়া যখন অন্নপূর্ণার জীবনের অপ্তিম মুহুর্ত উপস্থিত 
হইয়াছে, তখন বিন্দু বৈষবী তাহার সাক্ষাৎ পাইল। ক্রমে একে একে সকলেই 
তাহার শ্মশান-শব্যাপার্থ্থে আসিয়া সমবেত হইল। সকলের চোখের সম্মুথে 
অননপূর্ণ। অস্তিম নিঃশ্বাস ত্যাগ করিল । গণপতি শর্ম। আসিয়। সেখানে বিষপানে 
আত্মহত্যা করিয়া নিজের প্রায়শ্চিন্ত করিল। 

গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটযরচনার প্রধান বৈশিষ্টাগুণি এখানে সকলই 
সুম্পষ্টভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। পারিবারিক স্বার্থঘণ্বজ্জাত মামলা-মোকদ্গামা, 
খণ-ডিক্রিজারী, উইল ইত্যাদির মধ্য দিয়া পরিকপ্লিত আকশ্মিক ভাগ্- 
বিপর্যয়ের উপর ভিত্তি করিয়াই গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটকগুলি প্রধানত 
রচিত হইয়াছে ;_-“মায়াবসান” নাটকে তাহার সকল দ্িকগুলির লঙ্গেই 
সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়। ইহার মধ্যে বাহিরের হুন্দঘই চরিত্রগুলির 
অন্তরের সৌন্দর্য আচ্ছন্ন করিয়া দিয়াছে--:এমন কি, ধে নারীচরিত্রের মধ্য 
দিয়। বাজালী পারিবারিক জীবনের নিজস্ব রূপটি সাধারণত ধর! পড়ে, 
ইহাতে সেই নারীচরিত্রগুলিকেও বাহিরের বিক্ষোভের মধ্যে আনিয়! স্থাপন 
করিবার ফলে ইহার্দেরও কোন বৈশিষ্ট্য ইছাতে প্রকাশ পায় নাই। 
অতএব বাংলার নিজন্ব সামাজিক জীবনের পরিবেশের মধ্যে গিরিশচন্দ্র 
এই নাটকটির পরিকল্পন। কর! হয় নাই বলিয়। এদেশের যথার্থ সমাজ-জীবনের 
কোন পরিচয় ইহার মধ্য দিয়! প্রকাশ পায় নাই। 

কালীকিষ্কর নাটকের প্রধান চরিত্র, তাহাকে নাটকের নায়ক ৰল! 


২৬৬ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


যাইতে পারে। কিন্তু এই চরিত্রটি আন্পৃধিক আদর্শবাদের উপর প্রতিষ্টিত। 
ইহার মধ্যে রক্তমাংসের কোন সম্পর্ক অন্থভব কর! যায় না। তিনি তাহার 
জীবনের আদর্শ সম্পর্কে নাটকের উপসংহারে বলিতেছেন, “তোমায় এতদিন 
উপদেশ দিয়েছি--পরের উপকার করো) আমিও পরহিতে জীবন উৎসর্গ 
করেছিলাম। কিন্তু শান্তি পাইনি কেন জানো? মুখে বল্তেম্লনিষ্কাম 
ধর্ম- নিফাম ধর্ম ; কিন্তু অভিমান ফলকামনা ছাড়ে না। স্বখ-আশায় পরহিত 
করেছি, ধর্ম উপার্জন করতে পরহিত করেছি, আত্মোন্নতির জন্ত পরহিত 
করেছি,_-ফলকামনায় পরহিত করেছি। আজ গঙ্গাজলে সব বিসর্জন দিয়ে 
পরকার্ধে রইলেম ; রইলেম কি--জগতে মিশ লেম ।' (৫1৩) | 
নিক্ষাম কর্মের আদর্শ বিচার করাই এই নাটকখানির প্রধান উদ্দেহা। 
কালীকিস্বরের ভিতর দিয়া এই আদর্শই প্রচার করা হইয়াছে, তাহার আর 
কোন পরিচয় এই নাটকের মধ্যে পরিস্ফুট হয় নাই। একটি স্ত্ী-চরিত্রের ভিতর 
দিয়াও এই একই আদর্শ প্রচার করা হইয়াছে, তাহা কালীকিঙ্করের শিল্প 
রঙ্গিণীর চরিত্র। রঙ্গিণী শিষ্যা হইয়াও আর এক দিক দিয়! কালীকিস্করের গুরু 
--সে তাহাকে ক্ষমাগুণ শিক্ষা দিয়াছে । এইভাবে নিষ্কাম কর্মের আদর্শ ও 
ক্ষমাগুণের মাহাত্ময প্রচার লইয়াই প্রধানত এই নাটক রচিত হইয়াছে বলিয়া 
বোধ হইবে। 
একান্ত আদশান্ুরক্তির জন্ত এই নাটকের কোন চরিত্রস্থষ্টিই সার্থকতা 
লাভ করিতে পারে নাই। ইহাতে সর্বাপেক্ষা অসঙ্গত কালীকি্করের সহিত 
রঙ্গিণীর সম্পর্ক। রঙ্গিণী পতিতালয় হইতে উদ্ধারপ্রাপ্তা এক বৈষবীর যুবতী 
কন্ত! । সে কালীকিস্করের শিষ্যা, কিন্ত সে কালীকিস্করকে “ভালবাসে? মুহুত্ের 
জন্য তাহার সঙ্গত্যাগ করিতে চাহে না । এই ভালবানার প্ররুতিটি অন্পষ্ট। 
অবন্ত লেখক দেখাইতে চাহিয়াছেন যে, তাহা নিষ্কাম ভালবাসা । কিন্ত 
এমন নিষ্কাম ভালবাসার দৃষ্টাস্ত এই প্রকার ক্ষেত্রে বড়ই অসঙ্গত বলিয়া! বোধ 
হুইবে। এইভাবে এই স্ত্রী-চরিত্রটিকে নানাদিক হইতে কতকগুলি আদর্শের 
মধাবর্তী করিবার ফলে তাহার মধ্যে কোন সহজ মানবিক গুণের বিকাশ সম্ভব 
হয় নাই। 

কালীকিস্করের বিধবা ত্রাতুপ্ুত্রবধূ অপপূর্ণার চরিত্র এই নাটকের অন্ততম 
প্রধান স্ত্রী-চরিত্র। তীহার চরিত্রের ছুইটি দিক--একটি নিষ্কাম সেবার ও 
“অপরটি নিষ্ষাম প্রেমের ; কালীকিস্করকে অবলম্বন করিয়া নিষ্কাম সেবা ও 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ-্-সামাজিক নাটক ২৬৭ 


মৃত পতির স্থতি অবলম্বন করিয়া নিষ্কাম প্রেমের দিক প্রকাশ পাইয়াছে। 
কিস্ত একটির অবসানে আর একটির উদয় হইয়াছে, ছুইটই এক সঙ্গে অগ্রসর 
হব নাই। অন্নপূর্ণা নি্কাম সেবার মধ্যে আত্মবিলোপ করিয়! দিয়াছিল, এমন 
সময় পাধিব একটি আঘাত তাহার উপর আসিয়া পড়িল, সেই মুহর্ডেই সে 
এই সেবার কথা বিশ্বৃত হইয়া নিষ্কাম প্রেমের মন্ত্রে উদ্বুদ্ধ হইয়া গৃহত্যাগ 
করিয়া গেল। এই চরিত্রটির সঙ্গে সংসারের ধুলিমাটির কোন সম্পর্ক নাই, 
ইহার মূল্য বিচার করিবার কালে এই কথাটি বিশ্বৃত হওয়! চলে না। 

এই নাটকের আর ছইটি আদর্শ স্ত্রী-চরিত্র নিস্ভারিণী ও মন্দাকিনী। নিষ্চাম 
পতিসেবার আদর্শই তাহাদের জীবনের লক্ষা। স্বামীরা তাহাদের সঙ্গে 
তর্বাবহার করা সত্বেও তাহাদের বিপদের সময় তাহাদিগকে সকল ভাবে রক্ষা 
করাই তাহাদের লক্ষ্য হইয়! উঠিয়াছিল, এই বিষয়ে তাহারা কোন ছুঃখকষ্টই 
ছুঃখকষ্ট বলিয়া মনে করে নাই। 


অতএব দেখা যাইতেছে, সকল দিক দিয়! নিষ্কাম ধর্ম প্রচারই এই 
নাটকের মুখ্য উদ্দেশ্য । গিরিশচন্দ্রের উদ্দেশ্টমূলক সামাজিক নাটক রচনার 
যাহা বৈশিষ্ট্য, ইহার মধ্যে তাহাই সর্ব প্রকট হয়া উঠিয়াছে বলিয়া অন্নভূত 
হইবে। 

প্রফুল্ল" ও “হারানিধি' গিরিশচন্দ্রের প্রথষ যুগের রচনা । তারপর অনেক 
দন পর্যস্ত তিনি আর কোনও সমস্তামূলক সামাজিক নাটক রচনায় হস্তক্ষেপ 
করেন নাই। তিনি তাহার নাট্যরচনার দ্বিতীয় যুগ উত্তীর্ণ হইয়া একেবারে 
ততীয় বা! শেষ যগের প্রারস্তে, “হারানিধি' রচনার বৎসর পনর পর আর 
একখানি এই শ্রেণীর সামাঙ্গিক নাটক রচনা করেন, তাহার নাম “বলিদান*। 
নাটকখানি উদ্দেন্টমূলক ; বাংলার পণপ্রথার বিষময় ফল নিদে্শ করিয়া 
একখানি নাটক রচনা! করিবার জন্ত তিনি স্বর্গত সারদাচরণ মিত্র কর্তৃক 
অনুরুক্ধ হন । ইহার ফলম্বরূপ 'বাঙ্গালায় কন্ত। সম্প্রদান নয়--বলিদান (৫1৯) 
এই কথা প্রচার করিয়া, তিনি 'বলিদান' রচনা করেন । উদেশ্াসিদ্ধির জন্য 
নাটকথানি যতদুর সম্ভব রোমাঞ্চকর করিয়! ইহার প্রতি জনসাধারণের দৃষ্টি 
যাহাতে আকর্ষণ করা যাইতে পারে, তাহার প্রতি নাট্যকার লক্ষ্য রাখিয়া- 
ছিলেন। তাঞ্থার ফলে অতিনাট্িক ঘটনার সমাবেশে নাটকখানি অতিরিক্ত 
ভারাক্রান্ত হইয়া পড়িয়াছে। নাটক হিসাবে ইহ! ক্রেটি-বহছুল হইলেও 
উদ্দেশ্তের সফলতায় ইহ! বাংলার জনপ্রিয় সামাজিক নাটকগুলির অন্ততম। 


২৬৮ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


একজন সমালোচক বলেন, “বলিদানের তুল্য বর্তমান হিচ্দুবিবাহসংত্রান্ত 
নাটক বা উপন্তাস, এমন কি প্রবন্ধ আজ পর্যন্ত বাহির হয় নাই।' ইছার 
কাহিনী এই প্রকার-__ 

করুণাময় বস্থ একজন মধ্যবিত্ত চাকুরিজীবী। তাহার তিন কন্তা-_ 
কিরপুয়ী, হিরগুয়ী ও জ্যোতির্ময়ী, এবং এক পুত্র নলিন। করশাময়ের পত্বীর 
নাম সরম্বতী। করুণাময় অনেক সন্ধান করিয়! প্রথমা কন্ত। কিরগ্নয়ীর বিবাহ 
দিলেন- জামাত! মোহিত মাতাল ও লম্পট, শাশুড়ী বউকীটুকী। ম্বামী ও 
শাশুড়ীর নির্যাতনে কিরণায়ী অল্পদিনের মধ্যেই পিত্রালয়ে আশ্রয় লইল। 
দ্বিতীয় কন্তা হিরণ্নপ্ী বিবাহযোগ্যা হইল। বহু সন্ধানে তাহার জন্ত দ্বিতীয় 
পক্ষের এক রুগ্ন বর জুটিল। বিবাহের অল্পদিন পরই হিরণুয়ী বিধবা হইল। 
স্বামীর প্রথম পক্ষের পুত্রের। সতমাকে প্রহার করিয়! তাড়াইয়৷ দিল। হিরণুয়ী 
পিত্রালয়ে আশ্রয় লইল। ছুই কন্ঠার বিবাহ দিয়া করুণাময় খণভা রপ্ন্ত 
হইয়া পড়িলেন। অর্থের অনটনে একমাত্র পুত্রের পড়া বন্ধ হইল। পিতার 
£খ দেখিয়া বিধবা কন্ত! হিরণুয়ী জলে ডুবিয়া আত্মহত্যা করিল । তখনও 
তৃতীয় কন্তা অনুঢ়া। তাহারও বিবাহের বয়স হইয়া আসিল। করুণাময় 
তাহার প্রতিবেশীর এক ছুশ্চরিত্র লম্পট পুত্রের সহিত জোতির্য়ীর বিবাহ 
দিবার জন্ত চুক্তিবদ্ধ হইলেন। অবস্থার বিপর্যয়ে পড়িয়! করুণাময় তখন 
এক প্রকার অপ্ররুতিস্থ হইয়া পড়িলেন। তীহার প্রতি করুণা-পরবশ হইয়া 
এক উদার-প্রাণ শিক্ষিত ও ধনবান্‌ যুবক জ্যোতি্শয়ীকে স্বেচ্ছায় বিবাহ 
করিয়া তাহাকে কন্তাদদায় হইতে মুক্ত করিতে চাহিল। যুবকের নাম 
কিশোর | কিশোরের সঙ্গে জ্যোতির্ময়ীর বিবাহের দিন স্থির হুইল। বিবাহের 
লগ্মও আসন্ন হইতে চলিল ; এমন সময় করুণাময়ের পূর্ব চুক্তি অনুসারে উক্ত 
লম্পট পুত্রের পিত! বিবাহসভায় আসিয়া কন্তাকে তাহার পুত্রের নিকট 
বাগ্দত্ত। বলিয়। দাবী করিল। করুণাময় পরম সত্যনিষ্ঠ ব্যক্তি ছিলেন। শেষ 
বসে তিনি সত্যভ্রষ্ট হইলেন বলিয়৷ আত্মগ্লানিতে তাছার হৃদয় পূর্ণ হুইয়৷ উঠিল, 
অথচ তখন ফিরিবার আর উপায় ছিল না-_কিশোরের সঙ্গেই জ্যোতির্য়ীর 
বিবাহ হইয়া গেল) কিন্তু করুণাময় এই অনুশোচনায় সেই বিবাহের রাত্রেই 
উদ্বন্ধনে আত্মহত্যা করিলেন ; সরম্বতী পতির অন্গগামিনী হইলেন । এইখানেই 
এই শোচনীয় বিয়োগাস্তক নাটে।র যবনিকাপাত হইল। 

সাধারণ নাটকের আদর্শে 'বলিদানে'র মুল্যবিচার করিবার উপায় নাই, 
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উদ্েস্তমূলক রচণা হিসাবেই ইহার বিচার করিতে হয়, তাহা হইলেই ইহার পর্ণ 
মর্যাদা রক্ষা করা হইবে । 

করুণাময় বন্ধুর পরিবারের প্রতি পাঠকের সহানুভূতি আকর্ষণ করিবার 
জন্য ইহার প্রত্যেকটি চরিত্রই যেমন আদর্শরূপে উপস্থাপিত করা হইয়াছে, 
তেমনই তত্বাতীত অন্তান্ট চরিত্রগুলিকে পাঠকের বিরক্তিভাজন করিবার উদ্গেশ্টে 
তাহার্দিগকে সকলপ্রকার দোষের আকর করিয়া চিত্রিত কর! হঙইয়াছে। 
নৈতিক বিচারে এই নাটকের মধ্যে পরস্পর সম্পূর্ণ শ্বতন্ত্র এই ছুই শ্রেবীরষই 
চরিত্রের পরিচয় পাওয়া যাইবে । অবিমিশ্র গুণ ও অবিষিশ্র দোষ ইহার 
প্রত্যেকটি চরিত্রের বিশেষত্ব । অতএব ইহাতে কোন বাস্তব প্রক্কৃতির মানব- 
চরিত্রের পরিচয় লাভ করিবার উপায় নাই। দীনবন্ধু আন্তরিকতার গুণে 
উদ্দেশ্তমূলক নাটকের মধ্যেও বান্ডব মানব-চরিব্র ফুটাইয়! তুলিয়াছিলেন, কিন্ত 
উদ্গেশ্ের প্রতি সুগভীর আন্তরিকতা ন৷ থাকার জন্তই গিরিশচন্দ্র অন্তের 
অন্গরোধে লিখিত তাহার 'বলিদান' নাটকে তাহা সম্ভব করিয়া! তুলিতে পারেন 
নাই। কিন্ত ইহাও সত্য যে, 'নীল-দর্পণে'র পর বাংলা সাহিত্যে 'বলিদান”ই 
সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী উদ্দেশ্রমূলক নাটক--তবে তাহা রচনার দিক দিয়া নছে, 
উদ্দি্ট বিষয়বস্তর গুরুত্ব ও ব্যাপকতার দিক দিয়া! ইহার বিয্লোগান্তক 
ঘটনাবলীর পরিকল্পনায় গিরিশচন্দ্র যে 'নীল-দর্পণে'র নিকটও খণী নহেন, তাহাও 
বলিবার উপায় নাই। 

“বপিদান' নাটকের গ্তানে শ্থানে অতিশয়োক্তি ও অতিরঞ্নের দোবৰ 
বিরক্তি উৎপাদন করে। কিরগ্ুয়ীর শ্াশ্তড়ীর চরিত্রের মধ্যে কোন 
মানবোচিত অনুভূতি নাই-__অত্যাচারের প্রাণহীন একটি যন্ত্রূপেই লেখক 
হাহাকে দর্শকমণ্ডুলীর সম্মুখে উপস্থাপিত করিয়াছেন । প্রকল্প নাটকে তাহার 
এই শ্রেণীর ছুই একটি চরিত্র সন্বস্ধে পূর্বে আলোচনা করিয়াছি । বলিদানের 
'লালচা্” একান্ত অস্বাভাবিক চরিত্র-দীনবদ্ধর শিমর্টাদের ক্ষীণ ছায়! মাত্র । 
করুণাময় বস্তুর চরিত্র-পরিকল্পনায় লেখক কতকটা কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন সত্য, 
কে্ছ ভটাহার প্রি পাঠকের সহান্ুভৃতি 'শাকর্ষণ করিবার ব্যগ্রতায় লেখক 
ঠাহাকে একবার উন্মাদ ও তারপর আদর্শ-রক্ষায় আত্মঘাতী করিয়া শেষ পর্যন্ত 
ইহার মর্ধাদ রক্ষা করিতে পারেন নাই । «বলিদানে'র আর একটি চরিত্র 
সম্বন্ধে উল্লেখ না করিয়া পারা বায় না। তাহা উদ্মারদিনী জোবির চরিত্র । 
জোবি লম্পট স্বামী কর্তৃক পরিত্যক্তা, শাগ্ুড়ী-লাঞ্ছিতা ও বিমাত1 কর্তৃক 


২৭০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


পিতৃগৃহ হইতে বিতাড়িতা ; এক মাথায় এত ছুঃখের বোঝা বহিয়াও তাহার 
অন্তরে পতিভক্তির নিষ্ঠা অঙ্ষু্ন রহিয়াছে । বাস্তবতার দিক দিয়া কোন 
মূল্য না থাকিলেও আদর্শের দিক দিয়া চরিত্রটি সুন্দর । লোক-শিক্ষার যে 
সুমহান আদর্শ ইহা! স্বারা প্রচারিত হইয়াছে, তাহাই এই চরিত্রটির একমাত্র 
আকর্ষণ। 

উদ্দেত-প্রণোদিত রচনা বলিয়! কিংবা! চরিত্র-পরিকল্পনার এই সমস্ত ক্র 
সত্বেও একমাত্র বিষয়-বস্তর গুণে “বলিদান” অল্পদিনের মধ্যেই বিশেষ লোঁক- 
প্রীতি অর্জন করিয়াছিল। এদেশের সামাজিক ব্যবস্থার ক্রটি নির্দেশ করিয়া 
বাংল! নাট্যসাছিত্যের জন্মকাল হইতেই বহু নাটক রচিত হইয়াছে সত্য, কিন্ত 
তাহাদের মধ্যে লঘু ব্যঙ্গের ভাবই অধিক অনুভূত হুইত। “বলিদানে" বাঙ্গালীর 
সামাজিক জীবনের একটি গভীর ক্ষতস্থান উন্মুক্ত করিয়! দেখাইতে গিয়! লেখক 
যে গুরুত্বপূর্ণ দৃষ্টিভঙ্গি অবলম্বন করিয়াছিলেন, তাহার গুণেই ইহা! সমাজ-হিতৈষী 
মাত্রেরই গভীর শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিতে সক্ষম হইয়াছিল । 

“বিধব! সম্বন্ধে খষিদের যেরূপ ব্যবস্থা তা--শান্তি কি শাগ্তি' ইহা বুঝাইতে 
গিয়া গিরিশচন্দ্র একথানি পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক রচনা! করেন--ইহার নাম 
শান্তি কি শাস্তি'। গিরিশচন্দ্রের অন্ান্ত সামাজিক নাটকের মতই ইহা 
হত্যা, অপমৃত্যু, জাল-ুয়াচুরি, মামলা-মোকদমা, নিষ্টুরতা, প্রবঞ্চন। ইত্যাদি 
অতিনাট্িক ঘটনায় পরিপূর্ণ । মুখ্যত বিধবা-বিবাহের বিষয় লক্ষ্য করিয়া 
ইহা রচিত হইলেও, ইহার ভিতর দিয়া গিরিশচন্দ্র মধ্যবিত্ত বাঙ্গালী পরি- 
বারের তরুণী বিধবাদিগের জীবন-সংক্ান্ত সমন্তার দিকেই সকলের দৃণ্ট 
আকর্ষণ করিয়াছেন। কাহিনীটির ভিতর দিয়! বাঙ্গালীর সামাজিক জীবন 
সম্পর্কে গিরিশচন্দ্রের রক্ষণশীল মনোভাবের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ! 
অন্বীকার করিবার উপায় নাই। কাহিনীটি সংক্ষেপে এই-- 

প্রসন্নকুমার কলিকাতার এক ধনী ব্যক্তি। তাহার বিধবা পুত্রবধূ নির্মলা 
তাহার সংসারে থাকিয়াই নিষ্ঠাবান জীবন যাপন করিতেছে। প্রসন্নকুমারের 
জ্যেষ্ঠ জামাতা অকালে কালগ্রাসে পতিত হইল, তাহার পদ্বী ভূবনমোহিনী 
তাহার স্বামীর বন্ধ প্রকাশের প্রণয়-পাশে আবদ্ধ হইয়৷ কুপথগামিনী হইল। 
বিবাহের রাত্রেই গ্রসন্নের কনিষ্ঠা কন্ঠ! প্রমদাও বিধবা হইল । জ্যোষ্ঠা কন্তার 
অধঃপতন দেখিয়। প্রসন্নকুমার বিধবা কনিষ্ঠ! কন্তাকে এক লম্পটের সঙ্গে বিবাহ 
দিয় দিলেন। অর্থের জন্ত লম্পট স্বামী প্রমদ্দাকে সর্বদ! উৎপীড়ন করিত. 
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অবশেষে একদিন তাহার গৃহ হইতে সে ভাহাকে বিতাড়িত করিয়া দিল। 
মে গঙ্গায় ডূবিয়া মরিতে গেল, কিন্ত দৈব উপায়ে কোনমতে রক্ষা পাইল। 
প্রকাশের সংসর্গে ভুবদমোহিনী গভিণী হইল। গর্ভপাত করিবার চেষ্টা 
করিয়া সে বিফল হইল। সমাজে প্রনন্নর মুখ দেখান ভার হইয়া! উঠিল। 
প্রমদার নিরুদেশ সংবাদ শুনিয়া গ্রসঃর স্ত্রী পার্বতী উদ্মার্দিনী হইয়া গেলেন, 
প্রমদা ফিরিয়া আসিলেও তাহাকে চিনিতে পারিলেন না, এই ছুঃখে তাহার 
মৃত্যু হইল। হছঃখে ও মনভ্ভাপে প্রন্নকুমার জ্যে্ঠা কন্ঠ ভুবনমোহিনীকে 
নিজেই ছুরিকাঘাতে হত্যা করিয়! নিজেও আত্মঘাতী হইলেন। অন্তৃতাপে দ্ত 
হইয়া প্রকাশও আত্মহত্যা করিল। 

অন্তান্ত আরও কয়েকটি সামাজিক নাটকের মত গিরিশচন্ত্রের শান্তি কি 
শাস্তি'ও উদ্দেস্তমূলক রচন|। পূর্বেই বলিয়াছি, গিরিশচন্ত্র তাহার উদ্দস্টূলক 
নাটক রচনায় দীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণ'কেই নানাভাবে অন্ুমরণ করিয়াছিলেন--. 
এই নাটকখানির উপরও “নীল-দর্পণে'র প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট। নাটকখানি, 
দীনবন্ধু মিত্রকেই উৎসগীক্কত--অতএব এই প্রভাব সম্বন্ধে নাট্যকারও সম্পূর্ণ 
মচেতন ছিলেন। উদ্দেশ্রমূলক নাটক মাত্রেরই যে সকল ক্রটি নিতান্ত 
মপরিত্যাজ্য হইয়া থাকে, ইহাতেও তাহাই পূর্ণমাত্রায় প্রকাশ পাইয়াছে। 
গিরিশচন্ত্ের প্রফুল্ল ও 'বলিদান' নাটক ছুইখানির পরিবেশের সঙ্গে ইহার 
কোন পার্থক্য নাই--প্রফুঘ্ন'র জগমণি “চরিআর এখানে চিতবেশ্বরী, 'প্রফুয্ার 
পাগলা মদন ঘোষ এখানে পাগল! সদাগর--এই প্রকার আরও অনেক ছোট- 
খাট চরিত্রেও উক্ত ছইখানি নাটকেরই প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়। যায়। 

বিধবা-বিবাহ সম্পর্কে বন্কিমচন্্র তাহার “কুষ্ণকান্তের উইল” ও 'বিষবৃক্ষে'র 
ভিতর দিয়! যে মনোদ্ধাব প্রকাশ করিয়াছেন, এই নাটকখানির ভিতর দিয়া 
গিরিশচন্দ্রেেও সেই মনোভাবই প্রকাশ পাইয়াছে। নিষ্ঠাবতী ব্রঙ্গচারিণীর 
জীবনের ভিতর দিয়াই বৈধব্যজীবনের শাস্তি আসিতে পারে-্-বিধবার 
বিবাহের ভিতর দিয়াও বহে, কিংবা! তাহার অসংবমের ভিতর দিয়াও নহে... 
এই নাটকের ভিতর দিয়া গিরিশচন্ত্রের এই মনোভাবই প্রকাশ পাইয়াছে। 
গিরিশচন্ত্রের মধ্যে আধ্যাত্মিক ভাবের বিকাশের যুগে যে নিষ্কাম জীবনের 
আদর্শ তাহাকে উদ্ধ্ধ করিয়াছিল, ইহাও নেই যুগের রচনা বলিয়া, ইহার 
মধ্যেও সেই ভাবই প্রভাব বিস্তার করিয়াছে--বিধব! নির্মল! চরিত্রের ভিতর 
দিয়া এই ভাবটি প্রকাশ পাইয়াছে। ইহাতে যে নিষষাম আদর্শের বিকাশ দেখা 


২৭২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


যায়, “মায়াবসানে' তাহারই উন্মেষ দেখিতে পাওয়া যাইবে । নাট্যকারের 
বিশেষ উদ্দেশ্য সিদ্ধির জন্ত ইহার চরিত্রগুলির কার্যাবলী প্রধানত নিয়ন্ত্ি 
হইয়াছে বলিয়া ইহার মধ্যে কোন চরিত্রস্থষ্টিই সার্থকতা লাভ করিতে পারে 
নাই--ইহাদের মধ্যে পাগল সদাগর ও হরমণির চরিত্র সর্বাপেক্ষা অস্বাভাবিক 
বলিয়া বোধ হইবে। পিতা কর্তৃক কলঙ্কিনী বিধবা কন্তাকে হত্যার বর্ণনাও 
স্বভাবিকতা-বোধকে নির্মমভাবে পীড়িত করে। 


বৃত্যুর অব্যবহিত পূর্বে গিরিশচন্দ্র "গৃহলক্ষী” নামক একখানি পূর্ণাঙ্গ 
সামাজিক নাটক রচনায় হস্তক্ষেপ করিয়াছিলেন, কিন্তু তাহা! শেষ করিয়া যাইতে 
পারেন নাই। গিরিশচন্ত্রের পুত্র স্বগীয় সুরেক্্রনাথ ঘোষ কর্তৃক অন্ুরুদ্ধ হইয়া 
স্বর্গীয় দেবেন্দ্রনাথ বসু মহাশয় ইহার অবশিষ্ট অংশ সম্পূর্ণ করিয়া ইহা! প্রকাশিত 
ও অভিনীত করেন। গিরিশচন্দ্রের অসম্পূর্ণ রন! বলিয়া ইহার আলোচন! 
এখানে পরিত্যক্ত হইল। 


সামাজিক নষ্মা 


বড়লাট লর্ড রিপন কলিকাতা মিউনিসিপ্যালিটিতে সর্বপ্রথম স্বায়ন্র- 
শাসন-প্রথা প্রবর্তন করেন, কমিশনর নির্বাচনোপলক্ষে তখনই সর্বপ্রথম 
কলিকাতায় ভোট-যুদ্ধ আরম্ভ হয়। এই বিষয়-বস্ত অবলঘ্বন করিয়া গিরিশচন্ু 
একখানি ক্ষুদ্র প্রহসন রচনা করেন, তাহার নাম “ভোট-মঙ্গল+ বা 'সঙ্গীব 
পুতলে! নাচ” । নাট্যকার ইহাকে 'দাময়িক ব্যঙ্গনাট্য; বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন। ইহা মাত্র একটি দৃশ্তটে সম্পূর্ণ । ইহার মধ্যে ভোট-প্রা্থ 
কমিশনরদ্িগের মধ্যে পরস্পর প্রতিন্দিতার যে চিত্র দেওয়! হইয়াছে তাহ' 
খুব বাস্তব ও জীবন্ত বলিয়! মনে হুয় না। একজন নাচওয়ালার কতকগুলি 
পুত্তলিকা-চরিত্রের সঙ্গে এক কল্পিত কথোপকথনের ভিতর দিয়া এই চিত্র 
প্রকাশ কর] হইয়াছে, সেইজন্/ই চিত্রটি জীবন্ত হইতে পারে নাই।. 

গিরিশচন্দ্রের 'বেলিক-বাজার' এক অঙ্কে সম্পূর্ণ একটি ক্ষুদ্র সামাজিক 
প্রহসন। নাট্যকার ইহাকে "বড়দিনের পঞ্চরং' বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন: 
কলিকাতায় বড়দিন উপলক্ষে অভিনীত হইবার মুখ্য উদ্দেস্তেই ইহা রচিত: 
ইছার মধ্যে রঙ বা তামাসার দিকটি সুন্দর জমিয়াছে, এতগ্যতীত 
ইহাতে আর কিছু নাই। পিতার মৃত্যুর পর শ্রাদ্ধের ভার পুরোহিতের 


গিরিশচন্্র ঘোষ-সসামাজিক নক্সা ২৭৩ 


উপর সম্পূর্ণ ছাড়িয়া! দিয়া একমাত্র কুলাঙ্গার পুত্র যে কি ভাবে এক বেকার 
ডাক্তার ও উকিলের কুমস্ত্রণায় বাগান-পার্টির আয়োজন করিয়াছিল এবং সেই 
পার্টি-স্থলে ছুই মাতাল গোরার অন্যুদয়ের ফলে তাহা যে কি ভাবে পও 
হইয়াছিল, তাহারই হান্তকর কাহিনী এই 'পঞ্চরং-এর ভিত্তি। ইহার কোন 
কোন স্থলে গিরিশচন্ত্রের হাস্তরস সৃষ্টির প্রয়াস সাফল্য লাভ করিয়াছিল 
বলিয়া অন্ৃভৃত হইবে। ইহার কাহিনীর মধ্যে কেন্দ্রীয় একের অভাব 
আছে। নৃতাগীতগুলিও কাহিনীর অবিচ্ছেন্ক অঙ্গ নহে, কিন্ত তথাপি 
সমগ্রভাবে পাঁচমিশালী রঙ্গরস সৃষ্টি করিতে ইহারাও সহায়ক হুইয়াছে। 
কর্মহীন উকিল, ডাক্তার ও পূর্ববঙ্গবাসী দালালের চরিত্র কয়টি স্ুচিত্রিত 
হইয়াছে। 

“বড়দিনের পঞ্চরং-এর মত গিরিশচন্দ্র পৃজোপলক্ষে অভিনয় করিবার 
জন্য পুজার পঞ্চরংও একখানি রচনা করিয়াছিলেন--তাহার নাম 'সপ্তমীতে 
বিসর্জন । কলিকাতা নাগরিক জীবন হইতে কতকগুলি অসংলগ্ন ও 
বিচ্ছিন্ন চিত্র সংগ্রহ করিয়া ইহাকে বূপদান করা হইয়াছে। চিত্রগুপি অনেক 
ক্ষেত্রে উন্নত রুচির পরিচায়ক নহে--ইছার মধ্যেও পাঁচমিশালী রং-এর 
দিকর্টিই অধিক প্রকাশ পাইয়াছে, কোন কাহিনী দান! বাধিয়া উঠিবার 
অবকাশ পায় নাই। 

বড়দিন উপলক্ষে অভিনয় করিবার জন্য গিরিশচন্্র আর একখানি ক্ষুদ্র 
রঙ্গনাট্য রচনা করেন, তাহার নাম “বড়দিনের বখ.শিশ, | উহাকে নাটাকার 
পঞ্চরং ও ইহার অভিনেতার্দিগকে 'রঙ্গদার' বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন । 
নতন ইংরেজি সভ্যতার সংস্পর্শে আসিয়া তদানীস্তন কলিকাতার নাগরিক 
জীবন যে কি প্রকার উচ্ছৃঙ্খল হইয়া পড়িয়াছিল, এই ক্ষুদ্র রঙ্গনাটাখানির 
মধ্য দিয়া তাহাই প্রকাশ করা হইয়াছে ; কিন্তু ইহার চিত্রগুলি অতিরপ্রিত 
&€ পরস্পর অপহংলগ্ন | ইহা ইংরেজি সাহিত্যে প্রচলিত 15678512178 
শেনীর রচনা । চিত্রগুলি অনেক সময় বাস্তবতার ক্ষেত্র অতিক্রম করিয়। 
গয়াছে এবং ইহার প্রচ্ছন্ন শ্লেষ ইহার নিল হাস্তরস স্থষ্টির অন্তরার হইঞাছে; 
এইজন্য একান্ত প্রাণ খুলিয়৷ ইহার মানন্দ উপভোগ করা যায় না। 

'সভ্যতার পাণ্ডা গিরিশচন্দ্রেরে আর একখানি “বড়দিনের পঞ্চরং? | 
ইহার মধ্যেও এই প্রকার পাচমিশালী তামান! ব্যতীত আর কিছুই নাই: 
ইহাতে জীবিত অবস্থায় নব্যশিক্ষিত স্বামী-স্ত্রীর শ্রান্ধ, বরের নিলাম, 

দ্বিতীয় ভাগ»-১৮ 
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বৃদ্ধার সহিত বিবাহ, ষড়খতুর নায়িকা, পণুশালায় পশুদিগের কথোপকথন 
ইত্যাদির চিত্র আছে। নববর্ষে আধুনিক সভ্যতা যে কোন্‌ পথে কতদূর 
অগ্রসর হইবে, এই চিত্রপ্তুলির ভিতর দিয়া তাহাই প্রকাশ কর! হইয়াছে। 
ইহাতে আত্মত্রষ্ট সমাজের পাশ্চান্যকরণের প্রতি তীব্র ব্যঙ্গ প্রকাশ করা৷ 
হইলেও, ইহার চিত্রগুলি অন্যান্ত পঞ্চরঙের চিত্রের মতই অতিরঞ্জনের 
দোষে ছষ্ট। 

পাঁচ কনে গিরিশচন্ত্র রচিত এইপ্রকার আর একটি “বড়দিনের পঞ্চরং'। 
ইহার মধ্যেও অসংলগ্ন চিত্র, অবিশ্বান্ত ঘটন! ও অসম্ভব চরিত্রের সমাবেশ করা 
হইয়াছে । লমাজ-সংস্কার, রাজনৈতিক আন্দোলন, কন্তাদায়, সম্মতি আইন 
ইত্যাদি বহু সমসাময়িক অবস্থার প্রতি এখানেও ইঙ্গিত করা হইয়াছে; কিন্ত 
চিত্রগুলি এতই অতিরঞ্জিত এবং দৃশ্তগুলি পরম্পর এতই ক্ষীণ সুত্রে আবদ্ধ ষে 
সমগ্রভাবে ইহার কাছিনী কোনই ওৎস্ুক্য সৃষ্টি করিতে পারে নাই । তকে 
পূর্বেই বলিয়াছি, পাঁচমিশালী বিষয়ের উপর ভন্ত করিয়া ক্ষণিক উত্বেজনা 
সৃষ্টি করাই ইছাঁদের উদ্দেশ্ত--নিতান্ত সাধারণ শ্রেণীর দর্শকের নিকট হয়ত 
ইহার সে উদ্দেশ্ত ব্যর্থ হয় নাই। নাটকের উপসংহারে একটি ইংরেজি 
সমবেত সঙ্গীতের ভিতর দিয়া দর্শকদিগের জন্য এই প্রকার শুভ বড়দিন ও 
নববর্ষের গুভেচ্ছ৷ জ্ঞাপন কর! হইয়াছে । 
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এই সকল রচনার ব্যবসায়িক মূল্য ছাড়া আর কোন মূল্য নাই ঃ স্থৃতরাং 
ইহাদিগকে 14: বিচার করা কর্তব্য । 

কন্তাদায়গ্রস্ত নিয-মধ্যবিত্ত গৃহস্থের ছুর্দশ1 বর্ণন! করিয়া গিরিশচন্দ্র একখানি 
নাতিবৃহৎ সামাজিক 'নাটক রচনা করিয়াছিলেন, তাহার নাম “আয়না! । 
নাট্যকার ইহাকে 'সামাজিক নক্সা" বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন, ইহার মধ্যে 
উচ্চতর নাটকের কোন দাবীই পুরণ করা হয় নাই। ইহাতে একদিক দিয়া 
যেমন মধ্যবিস্ত পরিবারের কন্তাদায়ের চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে, আবার অন্তদিক 
দিয়া বৃদ্ধের বিবাহ-সাধ সম্পকিত কৌতুককর চিত্রও পরিবেষণ করা হইয়াছে 
তাহার উপর «সভ্য' যুবক ও “শিক্ষিতা? যুবতী কর্তৃক লাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার 
ব্যর্থ প্রশ্নাসের কথাও বধিত আছে । এই সকল ছাড়াও ঘটক, উকিল প্রভৃতির 
ব্যবসাক্সের উপরও কটাক্ষপাভ করা হইয়াছে । বিষয়গত কোন এঁক্য ন! 


গিরিশচজ্্র ঘোষ--্সামাজিক নক! ২৭৫ 


থাকিবার জন্ত ইহার চিত্ররসও বিক্ষিপ্ত হইয়! পড়িয়াছে, কোথাও নিবিড় হইয়া 
উঠিবার অবকাশ পায় নাই। ইহার মধ্যে দীনবন্ধু মিত্রের «বিয়ে পাগলা 
বুড়ো'রও একটু প্রভাব অনুভব করা যায়। কাহিনীটি জটিল হইলেও শুভাস্তিক 
বলিয়া! ইহা গিরিশচন্ত্রের অন্তান্ত সামাজিক নাটকের মত ভারাক্রান্ত নছে-, 
রুচি উন্নত ও মাজিত স্তরের না হইলেও, কোন কোন গুলে হান্তরস স্তর 
প্রয়াস একেবারে ব্যর্থ হয় নাই। বৃদ্ধ গৌরীশঙ্কর মিত্র তাহার তৃতীয় 
পত্বীর মৃত্যুর পর এক কিশোরবয়স্কা। কন্তার পাঁণিপীড়ন করিতে চাছিলে 
কি ভাবে তাহার এক প্রতিবেশীর কৌশলে সেই কিশোরী কন্তার সঙ্গে 
তাহার পরিবর্তে তাহার পৌত্রের বিবাহ নিশক্স হইয়| গেল, তাহাই এই 
নাটকের মূল বক্তব্য । কিন্তু ইহ! অবলঘ্বন করিয়া! অনেক অবান্তর কাছিনী 
আসিয়া ইহার সঙ্গে যুক্ত হইয়াছে । ঘটনার প্রবাহ ইহাতে অত্যন্ত জটিল 
গতিতে অগ্রসর হইয়াছে; সমসাময়িক সমাজ সম্পর্কে লেখকের বহু বিচ্ছিন্ন 
বন্তবা ইহার মধ্যে আসিয়! প্রবেশ করিয়াছে--এই সকল কারণে ইহ! 
'নঝ্সা'র দাবীই পুরণ করিয়াছে বলিয়া মনে হইবে। 

ফরাসী নাট্যকার মলেয়ারের একখানি রচনা! অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্তর 
একটি ক্ষুদ্র প্রহসন রচনা করেন--তাহার নাম 'য্যায়সা-কা-ত্যা়সা' | পর 
হইয়া যাইবার আশঙ্কায় একমাত্র কপ্তার বিবাহ দিবার বিরোধী 
এক ধনাঢ্য ব্যক্তি শেষ পর্যন্ত কন্তার অন্থখের ছলনায় তাহার প্রেমাম্পদকে 
চিকিৎসকরূপে গৃছে প্রবেশ করিতে দিয়া ঘষে কি ভাবে তাছার 
হত্তেই কন্তা সম্প্রদদান করিতে বাধ্য; হইলেন, ইহাতে তাহাই বণিত 
হইয়াছে । : প্রহসনখানির শেষ দৃশ্তে একটি চরিত্রের মুখ দিয়া দর্শকদিগের 
নিকট এই আবেদন প্রচার কর! হইয়াছে, “এখন আমার অবিবাহিত ছেলের 
বাপদের প্রতি যোড়করে নিবেদন যে, তাদের পাওনার দৌরাত্েঃই হিন্দুর 
ঘরে সব ধেড়ে মেয়ে রাখতে বাধ্য হচ্ছে। হিন্দুয়ানীর মুখ চেয়ে কামড় একটু 
কম করুন। তা” হ'লে গোৌরীদান প্রভৃতি প্রাচীন শুভ বিবাহ-ক্রিয়া আবার 
স্থাপিত হয়।' ইহা হইতেই প্রহসনখানির উদ্গেস্ত সম্বন্ধে কতকট৷ আভাস 
পাওয়া যাইবে । ফরাসী নাটকের ভিত্তিতে ইহা রচিত হইলেও, গিরিশচন্্র 
ইহার পরিবেশটি সম্পূর্ণ বাঙ্গালী করিয়া লইয়াছিলেন। বিষয়ের মধ্যে 
বৈচিত্র্য না থাক্ষিলেও এই নাটকে মধ্যে মধ্যে উচ্চাঞঙ্জের কৌতুক রস 
প্রকাশ পাইয়াছে। 


২৭৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 
এঁতিহানিক নাটক 


এঁতিহাসিক বিষয়বস্ত লইয়া গিরিশচজ্জ যে সকল পূর্ণাঙ্গ নাটক রচনা 
করিয়াছেন, তাহাদিগকে প্রধানত ছুইভাগে ভাগ করা যাইতে পারে-_স্বদেশী 
আন্দোলনের পূর্ববর্তী ও স্বদেশী আন্দোলনের সমসাময়িক । স্বদেশী 
আন্দোলনের পূর্ববর্তী এতিহাসিক নাটকগুলির মধ্যে গিরিশচন্দ্র তখনও 
দেশাক্মবোধের আদর্শের সন্ধান পান নাই--সেইজন্ত ইহারা অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই গিরিশচন্ত্রের নিজস্ব নৈতিক ও আধ্যাত্মিক আদর্শের বাহন হইয়া! 
আছে। স্বদেশী আন্দোলনের সমসাময়িক নাটকগুলির মধ্যে নাট্যকার একটি 
সুস্পষ্ট আদর্শের সন্ধান লাভ করিয়াছিলেন--তখন সব কিছু অতিক্রম করিয়! 
দেশ তাহার নিকট বড় হইয়। উঠিয়াছে ; ইহার মর্ধাদা রক্ষার জন্য তিনি সম্পূর্ণ 
সচেতন হইয়া উঠিয়াছেন। তখন সুদূর রাজপুতানার কাহিনী পরিত্যাগ 
করিয়া প্রধানত বাংলা দেশকেই তিনি তাহার নাটকের ভিত্তি করিয়। 
লইলেন। কারণ, প্রধানত বাংল! দেশকে কেন্দ্র করিয়াই স্বদেশী আন্দোলন 
গড়িয়া উঠিয়াছিল। এই যুগেই গিরিশচন্তদ্রের কয়খানি শ্রেষ্ঠ এতিহাসিক নাটক 
রচিত হয়। তাহার শ্রেষ্ঠ কয়খানি এঁতিহাসিক নাটক বাংলা দেশকেই 
অবলম্বন করিয়] রচিত। 

কিন্ত যে সকল এঁতিহাপিক নাটক প্রত্যক্ষভাবে স্বদেশী আন্দোলনের ফলে 
রচিত নহে, তাহাদের মধ্য দিয়া গিরিশচন্দ্র তাহার আধ্যাত্মিক আদর্শ প্রচার 
করিবার স্থযোগ গ্রহণ করিয়াছেন। তবে একথা সত্য ষে, এতিহাসিক তথ্য 
অবজ্ঞা করিয়া তিনি তাহার নিজস্ব আদর্শাঙ্যায়ী আধ্যাত্মিক তথ্য তাহার 
কোন নাটকের মধ্যেই আরোপ করেন নাই, যেখানে এঁতিহাসিক তথ্য ছু 
কেবলমাত্র সেখানেই তিনি এই সুযোগ গ্রহণ করিয়াছেন। এ্রতিহাসিক 
তথ্যের প্রতি গিরিশচক্জরের পরম নিষ্ঠা ছিল-_কিস্তু স্বদেশী আন্দোলনের পূর্ববর্তী 
নাটকগুলিতে বাংলার ইতিহাস বহিভ্তি যে সকল উপাদান তাহাকে ব্যবহার 
করিতে হইয়াছে, তাহা বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই এঁতিহাসিক 
তথ্য বলিয়া গ্রহণযোগ্য ছিল না। সেইজন্ত ইহার প্রত এঁতিহাসিক নাটক 
হইয়া উঠিতে পারে নাই। স্বদেশী আন্দোলনের সমসাময়িক নাঁটকগুলির 
মধ্যে তীহার যে এঁতিহাসিক তথ্যনিষ্ঠা প্রকাশ পাইয়াছে তাহা 'প্রকৃতই 
বিশ্ময়কর। 


গিরিশচজ্জ ঘোষ--এঁতিহাসিক নাটক ২৭৭ 


পূর্ণ নাটক ব্যতীতও গিরিশচন্দ্র সমসাময়িক কতকগুলি খণ্ড রাজনৈতিক 
ঘটন! অবলম্বন করিয়া! কয়েকটি ক্ষুদ্র নাটিক! রচনা করিক্লাছিলেন-_ইহািগকে 
এতিহামিক নাট্যচিত্র বল! যাইতে পারে। ইহাদের মধ্যে প্রচার ও বক্তৃতার 
ভাব এত বেশি যে তাহার ফলে নাট্যরস জমিয়৷ উঠিবার অবকাশ পায় নাই। 

রাজপুত ইতিহাসের কাহিনী অবলম্বন করিয়া মাইকেল মধুস্থদন দত্তই 
সর্বপ্রথম বাংলায় নাটক রচনা করিতে প্রবৃত্ত হন, তাহারই ধারা অনুসরণ 
করিয়া! গিরিশচন্দ্র তাহার "আনন্দ রহো” নামক নাটক রচনা! করেন। রাণা 
প্রতাপের মৃত্যু, মানসিংহকে হত্যা করিতে আকবরের 'ড়যন্ত্র মানসিংহের 
কন্তা লহনার প্রেম ইত্যাদি বিষয়ের উপর নির্ভর করিয়! ইহা রচিত) কিন্তু এই 
সকল বিচ্ছিন্ন কাহিনীর মধ্য দিয়া মূল নাট্যকাহিনীর কেন্দ্রীয় এক্যটি স্ুপরিশ্ফুট 
হইয়। উঠিতে পারে নাই। রাণা প্রতাপের চরিত্রগত দৃঢ়তা ইহাতে রক্ষা 
পায় নাই, আকবর ও মানসিংহের চরিত্রের এভিহাসিক মর্যাদা ইহাতে ক্ষু 
হইয়াছে, তছুপরি অন্তান্ত এঁতিহামিক ও অর্ধএঁতিহাসিক চরিত্রগুলিও 
সুপরিকল্পিত হইয়াছে বলিয়া মনে হইবে না। টডের রাজস্থান গিরিশচন্্রের 
ভিত্তি হইলেও তিনি স্বকপোলকল্পিত বহু ঘটন! ও চরিত্র ইহাতে আনিয়া যুক্ত 
করিয়াছেন। ঘটনার বাহুল্যে কাহিনীর অগ্রগতি ব্যাহত হইয়াছে । শুধু তাহাই 
নহে, মূল কাহিনীর ধারাটি অস্পষ্ট হইয়া পড়িয়াছে; বেতাল বলিয়া 
পরিচিত গুগুচরের চরিত্রটি অত্যন্ত অসঙ্গত, অস্বাভাবিক ও অন্পষ্ট হইয়াছে। 
নে আনন্দ রছো" এই ধ্বনি (919280 ) তুলিয়া তাহার কার্ধলিদ্ধি করিত-- 
তাহা হইতেই এই নাটকের এই নামকরণ হইয়াছে । পৌরাণিক নাট্যরচনায় 
গিরিশচন্দ্র মূলের প্রতি যে আনুগত্য দেখাইয়াছেন, ইহাতে তাহ! দেখান 
নাই; অথচ একটি নির্দিষ্ট পরিবেশ অবলম্বন করিয়া তাহাকে নাট্যকাহিনী 
রচনা করিতে হইয়াছে ; অতএব এই বিষয়ে তাছার পক্ষে লম্পূর্ণ হ্বাধীনতা 
অবলম্বন করিবারও উপায় ছিল না- সেইজন্ত ইহাতে কাছিনীর রস জমাট 
বাধিয়৷ উঠিতে পারে নাই। মোগল অতস্তঃপুরের প্রণয়-ঘটিত যড়যন্ত্র অবলশ্বন 
করিয়। বাংল] সাহিত্যে বঙ্কিমচন্দ্র উপন্তাস রচনার যে ধারার প্রবর্তন 
করিয়াছিলেন, তাহার প্রসাব গিরিশচন্ছের এই নাটকখানির উপর পড়িয়াছিল, 
কিন্তু বন্ধিষের কল্পন! ও স্থজনীশক্তি তাহার ছিল না! বলিয়া তাহ! জীবস্ত হুইয়! 
উঠিতে পারে নাই। নাটকখানি আন্োপান্ত সহজ গন্ধে রচিত, ইহার মধ্যে 
িরিশচন্্র তাহার নিজন্য প্চ্ছন্জ ব্যবহার করেন নাই। 


২৭৮ বাংল! নাট্যলাহিত্যের ইতিহান 


রাজপুত বীরত্বের কাহিনী অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্দ্র আর একখানি 
এতিহাসিক নাটক রচন1 করেন, তাছার নাম *চণ্$' | চিতোরের সঙ্গে রাঠোর 
রাজবংশের বিবাহের কাহিনী লইয়া ইহা রচিত--ইহার সঙ্গে মোগল দরবারের 
কোন যোগ নাই। কাছিনীটির মধ্যে উচ্চাঙ্গের নাটকীয় উপাদান ছিল, কিন্ত 
আদর্শবাদের প্রভাববশত সেই উপাদান ইছাতে যথাষথ ব্যবহৃত হইতে 
পারে নাই। কয়েকটি চিত্রে ইহাদের উন্মেষটুকু মাত্র দেখিতে পাওয়া যায়, 
কিন্ত ইহাদের সহজ বিকাশ ইহার মধ্যে নাই। নাটকের কাহিনীটি এখানে 
সংক্ষেপে উল্লেখ করা যাইতে পারে-_- 

রাঠোরের ভাট চিতোরের রাণার নিকট তাহার পুত্রের জন্ রাঠোর রাজ- 
কুমারীর বিবাহের প্রস্তাব লইয়া আমিল। প্রচলিত প্রথানুনারে ভাট একটি 
নারিকেল আনিল-_যে নারিকেল গ্রহণ করিবে, সে-ই রাজকন্যার পাণিগ্রহণ 
করিবে। বৃদ্ধ চিতোরের রাণ! পরিহাস করিয়া ভাটকে কহিলেন, “তোমাদের 
রাজা বোধ হয় বৃদ্ধের হাতে এই নারিকেল দিতে নিষেধ করিয়াছে” ইহাতে 
সভাস্থ সকলে হাসিয়া উঠিল। চিতোর রাজকুমারও সভায় উপস্থিত ছিল, 
সে ইছা শুনিয়! ভাবিল, পিতা যে-রাজকুমারী সম্বন্ধে এই প্রকার পরিহাস 
করিলেন, সে তাহার বিবাহযোগ্যা নে, বরং মাতৃতুল্যা--এই বলিয়া সে 
বিবাহ করিতে অসম্মত হুইল । রাণার শত অন্ুরোধও সে রক্ষা করিল না। 
অগত্যা বৃদ্ধ রাজ! নিজেই রাজকন্তাকে বিবাহ করিতে স্বীকৃত হইলেন এবং 
প্রতিজ্ঞ! করিলেন যে, এই স্ত্রীর গর্ভে যদি তাহার পুত্র জন্মগ্রহণ করে, তবে 
তিনি রাজকুমারকে লিংহাসন না দিয়া তাহাকে লিংহাসনে বসাইবেন। 
রাজকুমারের নাম চণ্ড। সে ইহাতে স্বীকৃত হইল। কনিষ্ঠা রাীর নাম 
গুঞ্জমালা | যথাসময়ে তাছার এক পুত্র জন্মিলঃ তাহার নাম মুকুল ) ক্রমে 
মুকুল বাল্যে পদার্পণ করিল। বৃদ্ধ রাণ! সংসারাশ্রম ত্যাগ করিয়া গেলেন, 
তখন মুকুলকে সিংহাসনে বসাইয়৷ চণ্ডই তাহার নামে রাজ্যপালন করিতে 
লাগিল । রাণী গুঞ্জমালার ইহা! ভাল লাগিল না? তিনি মিথ্যা অপবাদ দিয়া 
চগ্ডকে রাজ্য হইতে বিতাড়িত করিয়া! দিয় নিজের পিতাকে রাঠোর হইতে 
চিতোরে ডাকাইয়া আনিলেন। তিনি আসিয়া! নিজেই চিতোরের কর্তৃত্বভার 
জইলেন এবং মুকুলকে বিষপ্রয্বোগে হত্যা করিয়া! চিতোরের সিংহাসন নিজের 
জন্ত নিষষণ্টক করিয়! লইবার সুযোগ খুঁজিতে লাগিলেন । রাণী গুঞ্জমাল! ইহা 
বুধিতে পারিয়! নিরুপায় হইয়া পড়িলেন এবং অবশেষে নির্বাসিত রাজকুমার 


গিরিশচন্র ঘোষ--এঁতিহাসিক নাটক ২৭৯ 


চত্ডের নিকট সাহাব্য প্রার্থনা করিয়া পাঠাইলেন। চগ্ড তাহার ভীল সৈল্ত- 
দিগের সাহায্যে আসিয়! চিতোর আক্রমণ করিয়া! রাঠোরদিগের কবল হইতে 
চিতোর উদ্ধার করিল। তারপর পুনরায় মুকুলকে সিংহাসনে বসাইয়া তাহার 
নামে প্রজাপালন করিতে লাগিল। 
এই কাহিনীর মধ্যে ছুই একটি বড় সুন্দর নাট্যিক হব সৃষ্টির দুর্লভ অবকাশ 
ছিল। প্রথমত গুঞ্জমালার সঙ্গে চণ্ডের সম্পর্ক। রাজকুমার চণ্ডের সঙ্গে 
রাজকুমারী গুঞ্রমালার বিবাহ হইবে-_ইহা সকলেরই অভিপ্রায় ছিল, 
গুঞজমালাও তাহা নিশ্চয় অবগত ছিলেন ; কিন্তু ঘটনাচক্রে গুপ্রমালা চণ্ডের 
বিমাত| হইলেণ। তিনি যখন বৃদ্ধ রাণার সংসার করিতে আসিলেন, তখন 
চগ্ডকে কাছেই পাইলেন, কিন্তু তাহার সঙ্গে তখন তাহার এমন এক সম্পর্ক 
হইয়া ফাড়াইয়াছে যে, তখন তীহার অন্তরকে অসাড় করিয়! রাখ ভিন্ন উপায় 
ছিল না--তাহাকে তাহার সন্পুখ হইতে বিদায় করিতে ন। পারিলে তাহার 
বাচিবার আর কোন পথ ছিলনা । সেইজন্য মিথ্যা অপবাদ দিয়! তাহাকে 
রাজপ্রাসাদ হইতে বনবাসে পাঠাইলেন। স্থতরাং রাঠোররাজ যখন তাহাকে 
হত্যা করিতে লোক পাঠাইল, তখন গুঞমাল! ব্যাকুল চিত্তে সেই ঘাতককে 
প্রতিরোধ করিবার জন্য পুনরায় নিজে লোক পাঠাইলেন। উচ্চ আদর্শবাদের 
প্রেরণায় গুঞ্জমালার মনের এই দ্বন্্টি নাট্যকার অধিক বিকাশ হুইতে দেন 
নাই, মধ্যপথেই ইহার অবসান ঘটাইয়াছেন। শতৃবা ইহাতে উচ্চাঙগের 
ট্যাজিডির উপাদান ছিল। চণ্ডের চরিত্রটি আহ্ুপুবিক আদর্শবাদের উপর 
প্রতিষ্ঠিত। 
এই নাটকখানির রচনায় মাইকেল মধুস্থদন দত্তের অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত 

কাব্যসমূহের প্রভাব অত্যন্ত স্পট । ইহার ছন্দ প্রচলিত গৈরিশ ছন্ব নহে, 
মধুহুদনের অন্থকরণ-জাত অমিত্রাক্ষর ছন্দ। বলা বাহুল্য, ইহার মধ্যে 
মধুহদনের যতিধিন্তাসবৈচিত্র্য ও ধ্বনিগুণ মোটেই নাই, তবে প্রতি চরণে 
চৌন্দটি অক্ষর আছে মাত্র এবং ইহাকে একেবারে অযিত্র পয়ারও বলা যায় না। 
কারণ, ইহাতে যতিবিষ্তাসের কিছু কিছু বৈচিত্র্য আছে, যেমন-.- 

আব্মত্যাগী মহাজন, স্বার্থ পরিহরি 

রাখিলে পিতার নাম । পদ্দানত জনে 

দেহ শতি মহেঘান, প্রতিজ্ঞা-পালনে 

কি কারণে পুন মোরে দিতে চাহ রাঁজ- 


২৮০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


কার্ধভার? কর নাই উদ্বাহ স্বীকার, 
রাঠোর-নন্দিনী সনে জনক-বচনে 
কর্তবোর অনুরোধে, যবে প্রভু তুমি 
নারিকেল করিলে বর্জন, পিতৃরোষ 
লয়ে শিরোপরে ।--€১।১) 


এই সকল পরীক্ষামূলক রচনার ভিতর দিয়াই গিরিশচন্দ্র অবশেষে নিজগ্ব 
ছনের সন্ধান পাইয়াছিলেন। 

রামরুষ্জ পরমহংসদেবের সঙ্গে সাক্ষাৎ সম্পর্কে আসিবার পর তাহার প্রত্যক্ষ 
প্রভাবে গিরিশচন্দ্র যে কয়খানি নাটক রচন! করেন, “কালাপাহাড়' তাহাদের 
অন্ততম ৷ ইহাকে নাট্যকার 'ভক্তিরসাত্মক এতিহামিক নাটক' বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন, কিন্তু প্ররুতপক্ষে ইহাকে এঁতিহাসিক নাটকের অস্তভূক্তি করা 
কঠিন--ইহা! গিরিশচন্দ্রের অন্তান্ ভক্তিরসাত্মক নাটকেরই সমধর্মী। পরমহুংস- 
দেবের সংস্পর্শে আমিবার পর হইতে গিরিশচন্দ্রের নাটকগুলির মধ্যে ষথার্থ 
নাটকীয় উপকরণের দৈন্ত দেখিতে পাওয়া যাইতে থাকে, তখনকার সকল 
নাটকের মধ্যেই এক অধ্যাত্মমুখীনতার ভাব ফুটিয়া উঠিতে দেগ! যায়। 
'কালাপাহাড়' নাটকের মধ্যে সেই ভাব অধিকতর প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিয়াছে; 
কারণ, ইহার চিস্তামণি নামক একটি প্রধান চরিত্র আনুপৃবিক পরমহংসদেবের 
আদর্শে পরিকল্পিত হইয়াছে ; তাহার উক্তির মধ্যে “রামরুষ্ণ-কথামৃতে'রই 
প্রতিধ্বনি সর্বত্র শুনিতে পাওয়া যায়। “কালাপাহাড়ের চগ্ত্রের মধ্যেও 
গিরিশচন্দ্রের নিজস্ব অধ্যাত্ববোধের ক্রমবিকাশের ধারাটি লক্ষ্য করা যায়। 
গিরিশচন্দ্রের প্রথম জীবনে ীশ্বর সম্পর্কিত ধারণ! খুব স্পষ্ট ছিল না বিচিত্র 
মানসিক ঘন্বসংঘাতের ভিতর দ্রিয়। পরিণামে তাহার মধ্যে অধৈত ব্রহ্মবোধ 
বিকাশ লাভ করিয়াছিল। এই ভাবটি কালাপাহাড়ের অন্তত্ধন্বের ভিতর দিয়া 
সহজ অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । অতএব এই নাটকখানিকে গিরিশচন্দ্রের 
বিশিষ্ট অধ্যাত্ববোধের ভ্রমবিকাশের মধ্যে আনিয়া! স্থাপন করিতে হয়_এই 
জন্তই ইহার মধ্যে নাটকীয় গুণ সম্যক বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই। 
ইহাতে কয়েকটি ধতিহামিক চরিত্রের নামোল্পেখ থাকিলেও ইহা প্রকৃত 
এতিহালিক নাটক নহে, ইহার ধর্ম রোমার্টিক ৷ চরিত্রস্থষ্টিও ইহাতে সার্থকতা 
লাভ করিতে পারে নাই, অসঙ্গত ও অশ্বাভাবিক চরিত্র ব্যতীতও ইছার মধ্যে 
একটি অশরীরী ও একটি নৈর্্যক্তিক চরিত্রের সমাবেশ করা হইয়াছে। ইহ! 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ--এঁতিহামিক নাটক ২৮১ 


গিরিশ-প্রতিভার অন্তযুগের রচনা ) অতএব ইহার-ভিতর হইতে অধিক কিছু 
আশাও কর! যাইতে পারে না। ইহা প্রচলিত গৈরিশ ছনদেও রচিত নহে, 
অমিত্রাক্ষরের অক্ষম অন্ুকরণ-জাত ছন্দে রচিত। বৈচিত্রাহীন ছন্দে সুদীর্থ 
ধলাপ ইহার বু অংশে গীড়াদায়ক হইয়। উঠিয়াছে। তবে ইহার গুণ 
ন!টিক নহে বরং আধ্যাত্মিক- সমসাময়িক আধ্যাত্মিক চৈতন্তের বাহনরপে 
ইহার কিছু মূল্য প্রকাশ পাইয়াছে। পরমহংসদেবের সর্বধর্মসমন্থয়ের আদশটি 
চিন্তামণির মুখে এই ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে-_ 

এক বিতু বহু নামে ডাকে বহু জনে, 

যথা! জল, একওয়।, ওয়!টার, পাঁনি, 

বোঝার সলিলে, সেইমত আল্লা, গড, 

ঈশ্বর, যিহোবা, মীশু নামে, নান! স্বানে 

নান] জনে, ডাকে সনাতনে ।--৩1৬ 

'কালাপাহাড়ে'র বিষয়বস্তর মধ্যে যথার্থ নাট্িক উপাদান ছিল, কিন্ত 
অধ্যাত্মবোধ দ্বারা প্রভাবিত হইবার ফলে নাট্যকার সেদিকে আর দৃষ্টি 
নিক্ষেপ করিতে পারেন নাই ; অতএব এঁতিহাসিক কালাপাহাড় চরিত্রের মূল 
লক্ষ্যবস্ত পরিত্যাগ করিয়! নাট্যকার এখানে প্রেম, ভক্তি ও ঈশ্বর-বিশ্বাসের 
জয়গান গাহিয়াছেন । 

গিরিশচন্দ্র 'রাণা প্রতাপ" নামকও একখানি এঁতিহাসিক নাটক রচনায় 
হস্তক্ষেপ করেন, ইহার প্রথম অঙ্ক ও খ্রিতীয় অস্কের ছুইটি দৃশ্ত মাত্র লিখিত হয়; 
ইহা আর সম্পূর্ণ করেন নাই। 

“সিরার্গর্দোল্লাই গিরিশচন্দ্রের সর্বশ্রেষ্ ধ্রতিহাসিক নাটক? শুধু 
গিরিশচন্ত্রের কেন, বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে এঁতিহ।লিক নাটক 
হিসাবে গিরিশচন্দ্রের *সিরাজদ্দৌল্লার একটি বিশিষ্ট স্থান -আছে। ইহার 
তথ্য-সংগ্রহে নাট্যকার যে সতর্কতা ও "অধ্যবসায়ের পরিচয় দিয়াছেন, তাহা 
তৎকালীন বাংলার এঁতিহাসিক সাহিত্য রচনায় খুব সুলভ ছিল না। 
সিরাজদ্দৌন্লা সম্পর্কে তিনি ইংরেজ এঁতিহাসিক পরিবেধিত তথ্য বর্জন করিয়া 
এতদ্জেশীয় এঁতিহাসিক্দিগের সর্বশেষ গবেষণালক তথ্যের উপর নির্ভর 
করিয়াছিলেন, এই সম্পর্কে তিনি ভূমিকায় উল্লেখ করিয়াছেন, “বিদেশী 
ইতিহাসে সিরাঞজ-চরিত্র বিকৃত বর্ণে চিত্রিত হইয়াছে । নুপ্রসিদ্ধ এতিহানিক 
শ্যুক্ত বিহারীলাল সরকার, প্রীঅক্ষয়ক্মার মৈত্রেয়, শ্রীযুক্ত নিখিলনাথ স্বায়» 


২৮২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


শীঘুক্ত কালী প্রসন্ন বন্য্যোপাধ্যায় প্রভৃতি শিক্ষিত স্ুবধীগণ অপাধারণ অধ্যবসায় 
সহকারে বিদেশী ইতিহাস খণ্ডন করিয়া রাজনৈতিক ও প্রজাবৎসল সিরাজ্রে 
স্বরূপ চিত্র প্রদর্শনে যত্বুশীল হন। আমি এ সমস্ত লেখকগণের নিকট খণী। 
গিরিশচন্দ্র রচিত “সিরাজদ্দৌন্লা” নাটকের একটি প্রধান গুণ এই যে, 
এঁতিহাসিকগণ কর্তৃক পরিবেধিত তথ্যের সঙ্গে নাট্যকার তাহার নিজন্ব কল্পনা 
আনিয়া কোথাও সক্রিয়ভাবে যোগ করেন নাই--কেবলমাত্র সামান্ত ছুই একটি 
চরিত্রের মধ্যে কতকট! অনৈতিহাসিক কাল্পনিক তথ্য প্রকাশ পাইলেও সমগ্র- 
ভাবে নাটকের ঘটনা-প্রবাহ সুনির্দিষ্ট এতিহাসিক ধারা অনুসরণ করিয়া 
অগ্রসর হইয়াছে । 

ইতিপূর্বে বাংল সাহিত্যে এঁতিহাসিক নাট্যরচনার ভিতর দিয়! 
দেশাত্মবোধ প্রচারের সবে মান্ত্ হুত্রপাত হইয়াছে ; কিন্ত *সিরাজঙ্টৌল্লা"র পূর্বে 
এঁতিহাসিক তথ্য সন্নিবেশ সম্পর্কে এমন সতর্কতা আর কোথাও দেখিতে 
পাওয়া যায় নাই। দেশাত্মবোধক এঁতিহাসিক নাটকগুলির প্রধান ত্রুটি এই ছিল 
যে, ইহারা অতিমাত্রায় ভাবপ্রবণতার উপর প্রতিষ্ঠিত ছিল-_ভাবাবেগের সন্মুথে 
এতিহাসিক তথ্য অনেক ক্ষেত্রেই শুঞ্ষ তৃণের মত ভাপিয় গিয়াছে ; কিন্ত 
পৌরাণিক কিংব! সামাজিক নাট্য রচনায় গিরিশচন্দ্র নিজেও যে ভাবপ্রবণতার 
প্রশ্রয় দিয়াছিলেন, “সিরাজদৌল্লা' নাটকে তাহার লেশমাত্রেরও অন্ত 
অনুভব করা যায় না। অথচ ইহার মধ্যে ভাবপ্রবণতা প্রকাশের প্রচুর 
অবকাশ ছিল। একমাত্র এতিহাসিক তথ্যের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া গিরিশচন্ত 
এই মনোভাব ইহার সর্বত্র সংযত করিয়া রাখিয়াছেন। ত্বিজেন্দ্রলালের 
দেশাত্মবোধক এ্রতিহাসিক নাটকের মধ্যে সংযম অনেক ক্ষেত্রেই নির্মম ভাবে 
লজ্ঘিত হইয়াছে । 

একথা সত্য যে, বাংলার ম্বদেশী আন্দোলনের ভিত্তির উপরই “সিরাজদ্দৌ্লা' 
নাটক রচিত হইয়াছে; সেইজন্ত ইহার শ্যানে স্থানে দীর্ঘ "দেশী ব্তৃতা'র 
অবতারণা কর! হইন্াছে (১1১০ ও ৪1১ জষ্টব্য )_তাহা নাট্য-কাহিনীর পক্ষে 
ভারম্বরূপ হইলেও সমসাময়িক রাজনৈতিক আন্দোলনের সহায়ক ছিল। 
প্রধানত এই কারণেই ব্রিটিশ সরকার কর্তৃক নাটকখানির অভিনয় ও প্রকাশ 
নিবিদ্ধ করিয়া দেওয়া হইয়াছিল । কিন্তু নাটকের এই সকল অংশ বাদ দিলেও 
ইহার যে একটি স্থারী মূল্য আছে, তাহা শ্বীকার করিতেই হয়। 

সিরাজের চহিত্রই এই নাটকের মধ্যে সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য চরিত্র। 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ_-এতিহাসিক নাটক 


সিরাজই এই এঁতিহাসিক ট্র্যাজিডির নায়ক। নাট্যকার এই নাটকের তৃিকায 
লিখিয়াছেন, “আলিবদদির জীবিতাবস্থাতেই সিরাজ-চরিত্র বিকাশ পাইতেছিল। 
সিরাজ-চরিত্র লইয়া ছুই খণ্ড নাটক লিখিলে, প্ররুত অবস্থা বর্ধিত হইতে পাঁরিত। 
কিন্তু উপস্থিত দর্শকদের তৃত্তিকর হইত কি না জানি না। নাট্যকার এই 
নাটকের সর্বত্র এমন একটি আভাস দিয়া গিয়াছেন যাহা হইতে বুঝিতে পারা 
যায় যে, সিরাজের সমগ্র জীবন ছুইটি সুস্পষ্ট বিভাগে বিভক্ত--আলিবদির 
জীবিতকালে সিরাজ যাহা ছিলেন, তাহার মৃত্যুর পর বাংলার মস্নদে উপবিষ্ট 
হইয়! সিরাজ তাহ হইতে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র হইয়! যান। অথচ আলিবর্দির জীবিত- 
কালেই তাহার চরিত্রের যে পরিচয় জনসাধারণ লাভ করিয়াছিল, বাংলার 
নবাবী লাভ করিবার পরও তাহার উপর হইতে জনসাধারণের সেই ধারণা লুপ্ত 
হয় নাই--লিরাজের বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্রের ইহাই কারণ, সরাজ-চরিত্রের দ্বিতীয় 

অংশ অর্থাৎ তাহার নবাবী লাভ করিবার পরবত। অংশের উপর আলোচ্য 
নাটকের ভিত্তি স্থাপিত হইয়াছে। ইহার মধ্যে তাহার পূর্ববর্তী অংশের 
কোন প্রত্যক্ষ পরিচয় ন! থাকিবার জন্ত অনেক স্কলে যে সিরাজের চরিত্র 
স্পরিস্ফুট ও কার্ধকরী (6০৮৮৪) হইতে পারে নাই, তাহা লক্ষ্য করিতে 
পারা যায়। এই সম্পর্কে এখানে ছুই একটি দৃষ্টান্ত দেওয়! যাইতে পারে । 


সিরাজ কর্তৃক হুসেন কুলির বধ এই নাট্যকাহিনীর পূর্ববর্তী ঘটন!1। 
এই নাটকে ইহার পরোক্ষ উল্লেখ মাত্র আছে, কিন্তু গ্রত্যক্ষ পরিচয় নাই; 
সেইজন্য এই ঘটনা পাঠকের মনে কোন কার্ধকরী প্রভাব বিস্তার করিতে 
পারে না। অথচ “সিরাজদ্দোল্লা* নাটকের মধ্যে এই অগ্রত্যক্ষ ঘটনাটির 
উপর অত্যন্ত জোর দেওয়া! হইয়াছে ; বিভিন্ন চরিত্রের সংলাপের ভিতর দিয়া 
এই প্রসঙ্গের বার বার উল্লেখ করা হইয়াছে--ইহারই প্রতিশোধ গ্রহণ 
করিবার জন্ত হুসেন কুলির পত্বী জহর! প্রত্যক্ষ ভাঁবে এই ট্র্যাজিডির ঘটনা- 
প্রবাহের সঙ্গে যুক্ত হইয়া ইহার করুণ পরিণতি সম্ভব করিয়! তুলিয়াছে-_- 
একটি অপ্রত্যক্ষ ঘটনার;উপর দৃশ্ঠত এই নাট্যকাছিনীর পরিণতিকে ভিত্তি 
করিবার জন্ত ইহার রস নিবিড় হইয়া! উঠিতে পারে নাই । তারপর এই সম্পর্কে 
আরও একটি কথা এই যে, সিরাজের বিরুদ্ধে যে যড়বগ্ত্র গড়িয়! উঠিয়াছিল, 
তাহার মূলে তাহার চরিত্রের উপর তাহার পারিষদদিগের অবিশ্বাস 
বতথানি কার্ধকরী ছিল, ব্যক্তিবিশেষের স্থার্থবোধ তত কার্ধকরী ছিল না। 
অথচ সিরাজ-চরিত্রের যে অংশের উপর ভিত্তি করিয়া! এই 2:77 ছুটি, 


২৮৪ বাংলা! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


তাহাও এই নাট্যকাহিনীর পূর্ববর্তী। অতএব এই ষড়যন্ত্র রচনার কারণও 
ইহাতে সহজে হৃদয়ঙ্গম হয় না। গিরিশচন্দ্র তাহার নাটকের এই ক্র সম্পর্কে 
সজাগ ছিলেন, সেইজন্য তিনি স্বীকার করিয়াছেন, “সিরাজচরিত্র লইয়া দুই 
খণ্ড নাটক লিখিলে, প্রকৃত অবস্থা বধিত হইতে পারিত।, কিন্তু একই বিষয় 
লইয়! একাধিক খণ্ডে নাট্যরচনা ইংরেজি সাহিত্যে প্রচলিত থাকিলে ও বাংলা 
সাহিত্যে তাহ! আদরণীয় হইবে কিন! এই বিষয়ে তাহার সংশয় ছিল বলি: 
এই দিকে তিনি আর অগ্রসর হন নাই। 

তথাপি এই নাটকের মধ্যে সিরাজ-চরিত্রের পরিকল্পনা ব্যর্থ হইয়াছে 
বলিয়া অনুভূত হইবে না। সিরাজ-চরিত্রের মধ্যে নাট্যকার একটু সুস্পষ্ট 
মানবিক অনুভূতি দান করিয়াছেন এবং তাহাই প্রধানত ইহাকে যথার্থ 
নাটকীয় গৌরব দান করিয়াছে । সিরাজের প্রতি গিরিশচন্দ্রের সহানুভূতির 
ভাবও অত্যন্ত স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে, তাহার ফলেই নাট্যকার ইহাকে প্রার 
সকল প্রকার দোষ হইতে মুক্ত রাখিতে পারিয়াছেন। এই নাটক একটি 
করুণ ট্র্যাজিডি; ট্র্যাজিডির যাহা প্রধান ধর্ম তাহা ইহার নায়ক সিরাজের 
চরিত্রের ডিতর দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। সিরাজকে যদি সকল দিক দিয়! 
আদর্শ চরিত্র না করা হইত, তাহা হইলে তাহার পতন সার্থক ট্র্যাজিডির 
স্থষ্টি করিতে পারিত না_-গিরিশচন্ত্র এই বিষয়ে অত্যন্ত সতর্ক ছিলেন, 
সেইজন্ত তিনি সিরাজকে প্রজাবৎসল নবাব, আদর্শ স্বামী ও ন্নেহময় পিতা 
রূপে চিত্রিত করিয়াছেন-_এই সকল বিষয়ে তাহার চিত্র কোথাও এতটুকু শ্লান 
হইতে দেন নাই। 1 

কিন্ত সিরাজ ট্র্যাজিডির নায়ক, সেইজন্। নাট্যকার তাহার চরিজ্ের মধো 
ছই একটি ছূর্বলতারও শ্থান দ্দিয়াছেন, এই দুর্বলতার ছিত্তরপথ দিয়াই 
টর্যাজিডির বিষ তাহার মধ্যে প্রবেশ করিয়াছিল। দৃঢ়তার অভাব ও 
ভীরুত। তাহার চরিত্রের প্রধান হুূর্বলতা ছিল। মীরজাফর প্রমুখ তাহার 
অমাত্যবর্গকে তিশি প্রথম হইতেই ষড়যন্ত্রকারী বলিয়া চিনিতে পারিয়া ছিলেন, 
বার বার তাহাদের বিরুদ্ধে তিনি কঠোর শাস্তির কল্পনা করিয়া 
একমাত্র আলিবর্দি-মহিষীর মধ্যস্থতায় সে-কার্য হইতে বিরত হইয়াছেন। 
অথচ আলিবর্দি-মহিষীর প্রতি তাহান্ন ষে অন্ধ শ্রদ্ধাবোধ ছিল তাহাও নহে) 
কারণ, দেখিতে পাওয়া বাক্স, শেষ পর্যন্ত তিনি আলিবদি-মহিষীর অন্ুরোধও 
প্রত্যাখ্যান করিয়াছিলেন । সিরাজ-চরিত্রের মধ্যে যদি দৃঢ়তার অভাব ন 


গিরিশচন্্র ঘোষ--এঁতিছাসিক নাটক ২৮৫ 


থাকিত, প্রথম হইতেই বখন তিনি বুঝিতে পারিয়াছিলেন যে, মীরজাফর- 
জগৎশেঠ-রায়ছুরলভ ইত্যাদি তাহার অহিতাকাজ্ী, তখনই যদ্দি তিনি 
আলিবর্দিবেগমের অন্থরোধ উপেক্ষা কথিয়াও ইহাদের “উপর উপযুক্ত 
শান্তিবিধান করিতেন তবে সিরাজ-জীবনের এই ট্রাঞ্জিডি সম্ভব হইত না--- 
নাট্যকার অতি কৌশলে সিরাজ-চরিজ্রের এই ছুবলতাটুকু 'স্থানে স্থানে প্রকাশ 
করিয়াছেন । ভীরুতা সিরাজ-চকিত্রের অগন্ততম ছুর্বলতা। গড়ের মাঠে 
ঠাহার সৈন্টের উপর অতকিত নৈশ আক্রমণের পর তিনি রাজা রায়ছু্ভিকে 
বলিতেছেন, “এই দণ্ডে সন্ধির প্রস্তাব করে, ইংরাজ-শিবিরে দূত প্রেরণ 
করুন। বে স্বত্বে ইংরাজ সন্ধি করতে প্ররস্তত, সেই ম্বত্বে সন্ধি হোক (২।৬)। 
মীরজাফরকে ত্বাহার বিরুদ্ধে ষড়য্ত্রকারী জানিয়াও তিনি পলাশীর যুদ্ধের 
প্রারস্তে তাহাকে ক্লাইভের হাত হইতে বক্ষা করিবার জ্ন্ত কাতর প্রার্থনা 
করিতেছেন ; তিনি তাহাকে বলিতেছেন, “আমার আহার নাই, নিজ্ত্া 
নাই,_শয়নে-স্বপনে ক্লাইভের ভীষণ মূতি আমার সম্মুখে বিরাজিত (৩1৫) । 
ক্ষেত্রের শিবিরে উপস্থিত হইয়াও তিনি”নিজের মনেও এই বিশ্বাস 
করিতেছেন, “পরাজয় নিশ্চয় আমার (৪1২)।' এই প্রকার কাপুরুযোচিত 
উক্িতে তাহার চরিত্রের নায়কোচিত গুণ ক্ষু্র হইয়াছে] তাহার চরিত্রে 
কেবলমাত্র পৃর্বোন্লিখিত দৃঢ়তার অভাব দ্বারাই তাহার ট্র্যাজিডি সম্ভব করা 
থাইত, ইহার জন্ত তাহার মধ্যে এই প্রকার কাপুকযোচিত ভীরুতার কল্পনা 
শ| করিলেও চলিত। ইতিহাসের কোন ত্র হইতেই গিরিশচন্ত্র সিরাজ- 
১প্িত্রের মধ্যে এই ভীরুতার সন্ধান পাইয়াছিলেন, তাহাই রূপায়িত করিতে 
গিয়। নাটকের নায়ক-টরিত্র ক্ষুপ্র করিরাছেন। পলাশীর শিবিরে উপস্থিত 
ধাকিয়াও সিরাজ যে যুদ্ধক্ষেত্রে অবতীর্ণ হন নাই বরং সেখান হইতে পলাই! 
মাসিলেন, ইহা হইতেই গিরিশচন্দ্র ঠাহার চরিত্রের মধ্যে ভীরুতার সন্ধান 
পাইনা থাকিবেন। কিন্তু তাহার চরিত্রের এই দিকটির প্রতি 'মতিরিক্ত 
“জার দিবার ফলে নাটকের করুণ রস আশানুরূপ নিবিড় হইয়া উঠিতে পারে 
াই-_বীরের পতন দ্বারাই ট্রযাজিডির সার্থকতা, কাপুরুষের পতন দ্বারা তাহা 
সম্যব নহে-গিরিশচন্ত্ু স্বদেশী যুগের আদর্শান্থূপ সিরাজকে স্বাধীন বাংলার 
ন্গশেষ গৌরব বলিয়া কল্পনা! করিয়াও একান্ত এতিহাসিক তথ্যনিষ্ঠার জন্ত এই 
পরিকল্পনা অনুযাদদী তাহার চারিত্রিক মর্যাদা রক্ষা করিতে পারেন নাই। 
দেশী যুগের বাঙ্গালীর নবপ্রবুজ জাতীয়তাবোধ দ্বারা যে সিরাজ বর্ডবন্্কাগী 


২৮৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহান 


ইংরেজ কর্তৃক অন্ায়ভাবে রাজ্যচ্যুত বলিয়া কীতিত হইতেছিলেন, 
তাহারই চরিত্র রূপাঘিত করিতে গিয়া এঁতিহাসিক মধাদা রক্ষার জন্ত 
গিরিশচন্দ্র তাহার সম্পফ্কিত জাতির নবোন্সেষিত শ্রদ্ধাবোধকে ব্যাহত 
করিয়াছিলেন বলিয়াই মনে হইবে। তাহার সিরাজ প্রজা-বৎসল, ক্ষমাশীল, 
পত্বী-প্রমিক, সন্তান-বৎসল হইয়াও ছূর্বলচিত্ত ও ভীরু; কিন্ত বাঙ্গালীর 
মানস-লোকে সেদিন যে সিরাজের চিত্র জাগিয়াছিল, তাহাতে তাহার ছুর্বল- 
চিন্ততার যে স্থানই থাকুক না কেন, তাহাতে যে ভীরুতার স্থান ছিল না 
তাহা সত্য। 

এঁতিহাসিক চরিত্রের মধ্যে সিরাজের পরই ঘসেটি বেগমের উল্লেখ করিতে 
হয়। জর্ধযাপরায়ণারূপে ঘসেটির চরিত্রটি সুন্দর পরিশ্ফুট হইয়াছে । তাহার 
ঈধ্যাপ্সিতে হুসেন কুলির জীবন বিনষ্ট হইয়াছে, ইহা এই নাটকের পূর্ববর্তী 
ঘটনা হইলেও ইহার ফল নাটকে এত নুদূরপ্রনারী হইয়াছে । এই হর্ধ্যার 
নিদর্শনাটি হইতে ঘসেটি-চরিত্রের নীচত। সুস্পষ্ট হইয়াছে । সে হুসেন কুলির 
প্রতি অবৈধ প্ররণয়াসক্ত ছিল বলিয়া নিজেই প্রকাশ করিয়াছে; কিন্ত 
অস্থিরচিত্ত হুসেন কুলি তাহাকে পরিত্যাগ করিয়! যখন তাহারই কনিষ্ঠা ভগ্মী 
আমিনার প্রতি আসক্ত হইয়াছে তখন সে আমিনার প্রতি ইঈর্যাপরবশ হইয়া 
হুসেন কুলির বধ-সাধনে সম্মতি দিয়াছে--নাটকের মধ্যে এই ঘটনার উল্লেখ 
মাত্র থাকিলেও ইহাঘ্ধারা ঘসেটির চরিত্রটি দর্পণের মত স্পষ্ট হইয়। উঠিয়াছে__ 
এই চরিত্রের পক্ষে সংসারের কোন ছুষ্ফাধই অসাধ্য বিবেচিত হইতে পারে 
না। সে বিধবা, কিন্তু মৃত পতির প্রতি তাহার কোন শ্রদ্ধাবোধ নাই, 
একমাত্র তাহার প্রদত্ত হীরা-জহরৎ ও লালকুঠির বিলাস-জীবনেই তাহার 
আসক্তি, ইহা হইতে বঞ্চিত হইয়! সে ভীষণতর হইয়া উঠিল এবং সিরাজের 
পতন অনিবার্য করিয়া তুলিবার জন্ত সর্ববিধ সহায়তা করিল। ট্র্যাজিডির 
খল (1181) চরিত্ররপে তাহার পরিকল্পনা ব্যর্থ হয় নাই। জহরা- 
চরিত্র ঘসেটি-চরিত্রেরই একটি প্রসারিত রূপ) ঘসেটি রক্তমাংসের সৃষ্টি, জহর! 
তাহারই ছায়া মাত্র । 

সিরাজ-মহিষী লুৎফউপ্লিসার চরিত্রটি নাট্যকারের পরিকল্পনায় ইহার নকল 
সৌন্দর্য অঙ্গুঞ্জ রাখিতে সক্ষম হইয়াছে ; সে সরলা, শক্রমিত্র চিনিতে পারে না। 
ঘসেটির কুট চত্রান্ত বুঝিতে ন! পারিয়! স্বামীর মোহর শত্রর হাতে তুলিয়া 
দিয়াছে, তাহার এই সরলতার ছিত্তরপথ দিয়াই তাহার দ্বাম্পত্য জীবদে 
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সর্বনাশের কালসর্প প্রবেশ করিয়াছে । সে সামান্ত রমনী হইতে মহিষীর পদে 
উন্নীত হইয়াছিল, অতএব তাহার আচার-আচরণের মধ্যে রাজপরিবারোচিন্ত 
আভিজাত্যবোধ ছিল না, একটু নির্বোধ সরলতাই তাহার চরিত্রের বৈশিষ্ট্য 
ছিল, ইহাই তাহার পতনেরও মূল হইল। ওয়াট্স-পত্বীর সঙ্গে তাহার 
ব্যবহারে তাহার একটি সহজ নারী-শ্বভাবের সুন্দর পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 
সিরাজের প্রতি একাস্ত ন্েহণীল দেখাইতে গিয়। নাট্যকার আলিষদি- 
'বেগমকে তীহার উচ্চ রাঁজ-মর্ধাদা হইতে বঞ্চিত করিয়াছেন। তিনি বার বার 
খন্তঃপুর পরিভ্যাগ করিয়া সিরাজের বিরুদ্ধে ষড়যস্তরকারীদিগের সম্মুখীন হইয়া- 
ছেন এবং কাতর অনুনয়দারা তাহাদের মনের গতি ফিরাইতে চাহিয়াছেন 1. 
পলাশীর যুদ্ধের প্রারস্তে বিশ্বাসঘাতী মীরজাফরের বাটাতে আসিয়া তাহার সম্মুখে 
তিনি এই ভাবে নতজানু হইয়া! পিরাজের জন্ত সাহায্য ভিক্ষা! করিয়াছেন-__ 
“নাও, নাও, আমার দিরাজকে নাও । যে বঙ্গ-বিহার*উড়িস্যার-অধিপতির প্রধান! বেগম 
দ্বিল_-যার মন্মুথে শত শত জানু তৃমিম্পর্শ করেছে, শত শত রাজজমুকুট অবনত হয়েছে, (জানু 


পড়িয়া ) সেই আজ অবনত-মস্তকে ভূমিতে জানুম্পর্শ করে ভিক্ষা! চাচ্ছে; ভিক্ষা! দাও -_-সন্তান- 
ভিক্ষা দাও--বঞ্চন। করো! ন1'--৩।৫ 


বঙ্গ-বিহার-উড়িষ্যার অধিপতি প্রধানা বেগমের পরিচয় এখানে কেবল 
বক্তা ্বার। প্রকাশ কর! হইয়াছে, আচরণের দ্বার প্রকাশ করা হয় নাই-_ 
ইহাই এই চরিত্রটির প্রধান ক্রটি। গিরিশচন্দ্র আপিবদি-বেগমের 
মধ্যে বাঙ্গালী দৌহিত্রের দিদদিমাকেই রূপাঞ্গিত করিয়াছেন, উচ্চ রাজমর্ধাদা- 
সম্পন্ন নবাব-মহিষীকে চিত্রিত করিতে পারেন নাই। এই জন্তই এই 
চরিত্রটি নাটকের এঁভিহানিক পরিবেশও ক্ষু্র করিয়াছে বলিয়া বোধ হইবে। 

লাহলিকতা, বীরত্ব ও প্রভুভক্তিতে মীর মদন ও মোহনলালের চরিত্র 
অপূর্ব গৌরবময় করিয়া চিত্রিত হইয়াছে, তাহাদের দেশভক্তি ও আত্মত্যাগের 
আদর্শ সে যুগের বাঙ্গালীর দেশাত্মবোধের প্রেরণ! যোগাইয়াছে। 

এই নাটকের অন্যান্ত এঁতিহালিক চরিত্র বৈশিষ্ট্য-বজিত-- ইতিহাসে 
"টাকার তাহাদিগকে যেমন পাইয়াছেন, প্রধানত সেই ভাবেই তাহাদিগকে 
রি আনিয়| ব্যবহার করিয়াছেন, ইহার বিশেষ কোন ব্যতিক্রম করেন 

| 

এতিহাসিক চরিত্র দানশা! ফকির সম্পর্কে এবার ছ'একটি কথ। বলিব। 
'সে পৃণিয়ার নবাব সকতজঙ্গের অর্থপুষ্ট, তাহারই স্বার্থের জন্ত সে সিরাজের 


২৮৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বিরুদ্ধে বিদ্রোহ প্রচার করিয়া দণ্ডলাভ করিয়াছে । ফকিরি তাহার ভগ্তাঞির 
আবরণ মাত্র । ধর্মের নাম করিয়া যে ভগ্ামি করেঃ তাহার মত নীচাশ্য 
আর কেহ নাই। অতএব তাহা দ্বারা যে কোন হীন কাধই সম্তব। 
সকতজঙ্গের মৃত্যুর পর সে নিরবলম্বন হইয়া! পড়িয়া এক দরগাতে বাম 
করিতে লাগিল, কিন্তু দরগ! তাহার ধর্ম-সাধনার স্থান ছিল না,__জীবিকা- 
অর্জনের উপায় ছিল। নিরাজ তাহাকে যে দণ্ড দিয়াছিলেন, তাহ! তাহার 
রাষ্ট্রের স্বার্থের জন্য রাষ্ট্রেরে সঙ্গত নিয়মানুসারেই দিয়াছিলেন, এমন কি 
ফকির বলিয়৷ তাহার দণ্ড কিছু লঘুই হইয়াছিল; কিন্তু ইহার জন্য কতন্তত 
দুরে থাকুক, এই হানাত্মার মনে "নবাবের বিরুদ্ধে যে প্রতিহিংসার ভাবই 
প্রচ্ছন্ন হইয়৷ ছিল, ইহ। তাহার মত চরিত্রের পক্ষে স্বাভাবিক ) সেইজন্য মে 
অতি সহজেই চরম বিশ্বাসঘাতকত। করিয়া, সিরাজ-পরিবারকে ধরাইয়া দিল-- 
তাহার বিষেই ট্রযাজিডির পাত্র পরিপূর্ণ হইয়া গেল । / 

সমগ্র নাটকটির মধ্যে ছুইটি মাত্র চরিত্র অস্বাভাবিক বলিয়া বোধ হইবে_ 
প্রথমত জহরার চরিত্র। জহরা হুসেন কুলির বিধবা পত্রী, স্বামীর ঘৃত্া 
প্রতিশোধ লইবার জন্ত সে হিংস্র হইয়া উঠিয়াছিল, সিরাজের হত্যার সঙ্গ 
সঙ্গে তাহার প্রতিশোধ-ম্পৃহ! নিবৃত্ত হইয়াছে। এই চরিত্রাটির কার্যাবলী 
সর্বাংশে ইতিহাস-সন্মত নহে । কিন্তু ইহার সম্বন্ধে একটি কথা এই যে, এই 
চরিত্রটি কোন কোন স্থলে দৃশ্যত ঘটনার প্রবাহ নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে বলিয়' 
মনে হইলেও কার্ধত তাহা হয় নাই--সে যেন দুর্বার নিয়তির রূপ ধরিয়া এই 
নাটকের ঘটনার মধ্যে প্রত্যক্ষ হইয়। রহিয়াছে । মে কোন রক্তমাংসের চরিত 
নহে, নাটকের রসরূপ বৃদ্ধি করিবার দ্বন্তই তাহার পরিকল্পনা হইয়াছে । তাহার 
প্রেরণা কোন এঁতিহাসিক ঘটনাজাত নহে) অতএব সে যদি এই নাটা- 
কাহিনীর মধ্যে না থাকিত, তাহা হইলেও ইহার মূল কাহিনী অন্য রকম 
হইত না) তবে সে ইহাতে থাকিবার ফলে ইহার অনেক অস্ফুট ইঞ্গিত ও 
অনৃগ্ত ঘটনা সাধারণ দর্শকের নিকট স্পষ্ট হইয় উঠিয়াছে মাত্র। সে ভাগা- 
বিড়খিত পিরাজ-জীবনের নিয়তিরূপিনী এবং নাট্যকাহিনীর অলঙ্কার-স্বরূপ 
মাত্র-_এইভাবে বিচার করিলেই এই চরিত্রাটর তাৎপর্ধ সম্যক্‌ বুঝিতে পার 
যাইবে। 

কিন্তু আন্ুপুবিক শ্বপ্র-চরিত্র্ূপে জহরার চরিত্র যদি চিত্রিত করা হই 
তাহা হইলে ইহার সম্পর্কে আর কিছুই বলিবার থাকিত না। এই চরিত্রটঃ 
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একটি প্রধান ক্রটি এই যে, ইহাকে নাট্যকার স্বপ্নরাজ্য হইতে কোন কোন 
দময় বাস্তবের রাজ্যেও আনিয়া ফেলিয়াছেন, এই সকল ক্ষেত্রে স্বগ্প ও 
বাস্তবের মধ্যে সামঞন্ত স্থষ্টি হয় নাই। হুসেন কুলির সঙ্গে তাহার সম্পর্কের 
কথা মধ্যে মধ্যে এমন জোর দিয়! বলা হইয়াছে যে, তাহার ফলে তাহার 
সবপনকূপ বাস্তবের দিকে আকুষ্ট হইয়াছে ; কিন্তু পরক্ষণেই তাহার অবাস্তর 
রূপ আবার এমন প্রকট হইয়া! পড়িয়াছে যে, তাহ।র সম্পকিত সকল বাস্তব 
পরিকল্পনাই বাষ্প হইয়া উড়িয়া গিয়াছে । |সিরাজ তাহার স্বামী হুসেন 
কুণিকে হত্যা করিয়াছেন বলিয়াই সে পতিহত্যার প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার 
দ্য ভয়ঙ্কর হইয়। উঠিয়াছিল বলিয়া! নাট্যকার ওল্লেখ করিয়াছেন ? কিন্তু এই 
নাটকের মধ্যে হুসেন কুলির যে চরিত্রের পরিচয় পাওয়া যায়, অর্থাৎ পর্যায়ক্রমে 
ঘসেটি ও আমিনা বেগমের সহিত তাহার অবৈধ প্রণয়-_-তাহা হইতে জহরার 
প্রতি তাহার স্বামীর একনিষ্ঠ প্রণয়াসক্তির পরিচয় প্রকাশ পায় লা। হুসেন 
কুণিকে কোন ব্যক্তিগত আক্রোশ বা স্বার্থসিদ্ধির প্রেরণায় যে সিরাজ শান্তি 
দয়াছিলেন, তাহা নহে) নবাবের অস্তঃপুর অবৈধ প্রণয়ন্থারা কলুধিত 
*রিবার পাপেই তাহাকে দগুদান করা হইয়াছিল--এই দণ্ড যে ভ্রান্ত 
বেচারের ফল, তাহাও ত বলা ষায় না; কারণ, এই অবৈধ প্রণয়ের কথ! 
দসেটি বেগম নিজের মুখেই এইভাবে স্বীকার করিয়াছে-- 


'্বর্বকান্তি হুসেন কুলিকে কে বধ করলে? নারীর প্রতিহিংসা ! হুসেন, হুসেন- কুক্ষণে 
,'মায় বর্তন করে তুই আমিনার প্রেমে আবদ্ধ হয়েছিলি। নচেৎ সিরাজের কি লাধা, যে দে 
পরে রাজপথে বধ করে।_দ্বিতীয় অঙ্ক, দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ক। 


নবাব-অন্তঃপুরের এই অবৈধ প্রণয়ের কথা মুশিদাবাদের সকলেই ত 
নিত, জহরারই বা তাহা! না জানিবার কি কারণ ছিল? কারণ, একদিন 
মামির বেগও মৃত হুসেনের স্থৃতির প্রতি*জহরার স্থগন্তশর আকর্ষণ দেখিয়া এই 
₹ণলয়া বিশ্বয্ন গ্রকাশ করিয়াছে---ছসেনের প্রতি এর এত ভালবাসা! স্থসেন 
ত।ঘসেটি আর আমিন! বেগমকে নিয়েই ছিলো, এর প্রতি তে! ফিরেও 
'ইতো না (চতুর্থ অঙ্ক, প্রথম গর্ভাক্গ )। অতএব এই অবস্থায় হুসেন কুলির 
ধের প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার জন্ত জহরার মধ্যে এমন ছূরদমনীয় হিংসানল 
ছলিত হইবার কোন কারণ নাই; অথচ প্রত্যক্ষভাবে দেখিতে গেলে 
[হার সক্রিয় প্রতিহিংলাধোধই এই ট্র্যাজেডির মূল বলিয়া যনে হুইন্ডে 

ছ্িতীয় ভাগ---১৯ 
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পারে। জহরার পতিপ্রেমকে নাট্যকার এখানে অসঙ্গত প্রাধান্ত দিয়! নাটকের 
বাস্তবধর্ম ক্ষুপ্ন করিয়াছেন। 

করিম চাচার চরিত্র এই নাটকের অন্ততম অস্বাভাবিক চরিত্র । গিরিশ- 
চন্দ্রের পৌরাণিক ও সামাজিক নাটকের মধ্যে যে এক একটি পাগলরপী প্্র্ছনর 
“মহাপুকুষ' থাকে, “সিরাহুদ্দোৌলা' নাটকে করিম চাচা তাহাই। সেও পাগল, 
সংসারের কোন বিষয়ের সঙ্গে তাহার ব্যক্তিগত স্বার্থের সম্পর্ক নাই । নবাব- 
দরবার হইতে আরম্ত করিয়া মীরজাফরের গুপ্ত ষড়যন্ত্রসভা। পর্যস্ত তাহার 
গতিবিধি অবারিত । গিরিশচন্ত্রের এই শ্রেণীর পাগল চরিত্রের একটি প্রধান 
বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহারা নাট্যকাহিনী নিয়ন্ত্রিত করিতে কোন সক্রিয় অংশ 
গ্রহণ করে না-কাছিনীর অলঙ্কার স্বরূপ হুইয়। থাকে মাত্র। কিন্ত 
“সিরানুদ্দৌল্লা+র করিম চাচার চরিত্র ইহার অলঙ্কার মাত্র না হইয়া ইহার 
ভারম্বরূপ হইয়া পড়িয়াছে। পৌরাণিক নাটকের কাহিনীতে যে অলঙ্কার 
শোভাবর্ধনের কার্য করে, এঁতিহাসিক নাটকে তাহ! ভারস্বরূপ হইতে বাধা, 
গিরিশচন্দ্র ইহা অনুভব করিতে পারেন নাই। “সিরাজুক্দৌক্লা নাটকের 
কাহিনী ভ্রুত সঞ্চরণশীল, প্রথম হইতে শেষ পর্যন্ত ইহা কোথাও বিরাম লাভ 
করিতে পারে নাই। করিম চাচার বৈচিত্র্যহীন ও বিরক্তিকর 
সংলাপ নাট্যকাহিনীর অগ্রগতিতে সর্বত্র বাধ! সৃষ্টি করিয়াছে । কাহিনীর 
নাট্িক গতির করিম চাচাই একমাত্র অন্তরায়, অবাস্তব চরিত্র হইয় 
জহরাও এই অস্তরায় স্থষ্টি করিতে পারে নাই। করিম চাচার হিতোপদেশ- 
গুলি কাহিনীর নিবিড়তা বিনষ্ট করিয়াছে, ইহার দৈর্ঘ্যও অনাবশ্তক বৃদ্ধি 
করিয়াছে । এই নাটকের সংলাপের মধ্যে প্রায় সর্বত্র যে একটি প্রত্যক্ষতা- 
(03508958) গুণ প্রকাশ পাইয়াছে, করিম চার অম্পষ্ট হেঁয়ালীর মহ 
উক্তি-প্রত্যুক্তিতে ইহার সেই গুণ মধ্যে মধ্যে বিনষ্ট হইয়াছে । তাহার 
চরিত্রের পরিকল্পনাটির মধ্যে অসঙ্গতি সকল মাত্র! ছাড়াইয়া গিয়াছে_ 
এদেশে আধুনিক ইংরেজি শিক্ষা প্রবর্তনের পূর্বেই সে ছুলিয়স্‌ সীজারের 
ইতিহান শিখিয়াছে, হানিবলের জীবন-বৃত্াস্ত সম্পর্কে ওয়াকিবহাল হইয়াছে, 
আলেকজাগ্ডারের ভারত আক্রমণ সন্বদ্ধেও জ্ঞান লাভ করিয়াছে ( তৃতীয় অন্ধ, 
প্রথম দৃন্ত দ্রষ্টব্য )) সিরাজের নিত্যসহচর হুইয়াও সে মাগজা472 গোপন 
যড়বন্্র বৈঠকে অবাধ প্রবেশের অধিকার লাভ করিয়াছে) ইহাতে €কবলমঃ 
বে তাছার নিজের চরিত্রেরই অবান্তবত! প্রকাশ পাইয়াছে তাহা নহে, ই 


গিরিশচজ্জ ঘোষ--এঁতিহাসিক নাটক ২৯১ 


দ্বারা গোপন রাজনৈতিক ফড়যস্ত্র বৈঠকের নাটকীয় পরিবেশটও বিনষ্ট 
হইয়াছে। এঁতিহাসিক নাটকের পক্ষে ইহা! যে একটি গুরুতর ক্ষতির কারণ 
হইয়াছে, তাহা সহজেই অন্থুমান করা যাইতে পারে। পৌরাণিক নাটক 
রচনায় সিদ্ধহত্ত গিরিশচন্দ্র ষে এঁতিহাসিক নাটক রচনা করিতে গিয়াও তাহার 
পৌরাণিক নাট্যরচনার রীতিগত সংস্কার হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত হইতে পান্কেন 
নাই, "িখিজ্এ খনী'র জহরা ও করিম চাচাই তাহার প্রমাণ_-ছুইটি চরিঙই 
তাহার উপর পৌরাণিক নাটক অথবা সমসাময়িক গীতাভিনয়ের প্রভাবেরই 
প্রত্যক্ষ ফল । 

জহরার আলোচন! সম্পর্কে বলিয়াছি যে, স্বপ্ন-চরিত্র যদি আন্তপুর্ঘিক 
স্বপ্রূপ রক্ষা! করিয়৷ চলিতে পারে, তবে তাহা! দ্বারা বস্তধর্মী কাহিনীরও বছিঃ- 
সৌন্দধ বৃদ্ধি পায়; কিস্ত তাহ। যদি বাস্তব জীবনকে স্পর্শ করে, তবে ইছার দ্বার! 
সেই সৌন্দর্য বিনষ্ট হয়। অবান্তব চরিত্র করিম চাচাকে দিয় নাট্যকার একটি 
বাস্তব বা ব্যবহারিক (1১:80610%1) প্রয়োজনীয়তা সিদ্ধ করিয়া! লইয়াছেন 
_ইছা নাট্যকাহিনীর পক্ষে এক গুরুতর ক্রটির কারণ হইয়াছে--করিম চাচাই 
পলায়মান নবাবের পরিচ্ছদের সঙ্গে নিজের পরিচ্ছদ বিনিময় করিয়! লইয়াছে। 
নাট্যকাহিনীর আম্ুপুবিক যাহাকে সকল রকম বাস্তব সম্পর্ক হইতে মুক্ত 
দেখিতে পাইয়াছি, নাটকের শেষাঙ্কে তাহাকে দিয়াই নাট্যকার এই বাস্তব 
ঘটনাটি অভিনীত করাইবার ফলে, তাহার চরিত্রটি বিশেষ কোন একটি 
অবিমিশ্র উপাদানে গঠিত বলিয়া! মনে হইবে নাবাস্তব ও অবাস্তবের 
মিশ্র উপাদানে গঠিত বলিয়! মনে হইবে । বিপরীতধর্মী উপাদানের একটি 
সংমিশ্রণের ফলে চরিএটির উদ্গেশ্ত ব্যর্থ হইয়াছে । সেইজন্ত সকল প্রকার 
ব্যবহারিক সম্পর্কশূন্ত এই অবাস্তব চরিত্রটিকে শেষ পর্যন্ত যখন ছুইজন প্রহরি- 
কর্তৃক বন্দিরপে মীরজাফরের সম্মুখে উপস্থিত হইতে দেখি, তারপর প্রথমে 
শুলদণ্ড ও পরে সাধারণভাবে প্রাণদণ্ডের আদেশ গ্রহণ করিতে গুনিতে পাই, 
তখন কিছুতেই দৃশাটির বান্তব গুরুত্ব উপলব্ধি করিতে পারি ন।। একটি স্বপ্প- 
চরিত্রকে কঠিন বাস্তবের সংস্পর্শে আনিয়! নাট্যকার এই প্রকার নির্মমভাবে 
বিনষ্ট করিয়াছেন । করিম চাচার মধ্য দিয়! এই নাটকে তে কোন কোন স্থানে 
হান্তরস সৃষ্টির প্রয়াস দেখিতে পাওয়! যায়, তাহাও নিতান্তই ব্যর্থ হইয়াছে 
বলিয়৷ অস্কভৃত হইবে। 

এই নাটকের আরও ছুই একটি ছোটখাট ক্রি সম্পর্কেও এখানে উল্লেখ 


২৯২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


করা যাইতে পারে। ইহার প্রায় সর্বআই মৃত্যুকালে যে আলিবদ্দি সিরাজকে 
তাহার অমাত্যবর্গের হাতে তুলিয়া দিয়া তাহাদের নিকট হইতে সিরাজকে 
সকল রকমে সাহাষ্য করিবার প্রতিশ্রুতি গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহার কথা বার 
বার উল্লেখ করা হইয়াছে-_কিস্তু ঘটনাটি নাটকের পূর্ববর্তী বলি ইহা দৃশ্তত 
পরিত্যক্ত হওয়ায় ইহার কার্যকারিতা (69৫) অনুভূত হয় না, ইহা! কেবলমাত্র 
একটি বক্তৃতার মতই মনে হয়। এই দৃশ্যটি নাট্যকাহিনীর সঙ্গে যদি 
সংযুক্ত থাকিত তবে দর্শকের মনে ইহার ফল সক্রিয় হইত, অমাত্যবর্গের 
বিশ্বাসঘাতকতা প্রত্যক্ষ হইয়া নাটকের করুণরস অধিকতর নিবিড় করিয়া 
তুলিত। 

সমসাময়িক রাজনৈতিক বক্তৃতার অনেক কথ! এই নাটকের মধ্যে 
অসঙ্গত ভাবে প্রবেশ লাভ করিয়াছে । যদিও আধুনিক হিন্দু-মুসলমান সমস্ত 
ইংরেজ রাজত্বেরই স্থষ্টি, তথাপি সিরাজের মুখে ইহার নিন্দাবাদ শুনা 
যাইতেছে (২।৬)। এই নাটকে গিরিশচন্দ্র কোন কোন স্থলে তাহার 
নিজন্ব গৈরিশছন্দও ব্যবহার করিয়াছেন । পৌরাণিক নাটকে গৈরিশছন্দের 
উপযোগিতা ধাহাই থাকৃক ন1 কেন, “সিরাজুদ্দৌল্লা'র মত এ্তিহাসিক নাটকে 
যে তাহা সপ্পূর্ণ অন্থপযোগী তাহা সহজেই বুঝিতে পার! যায়। সিরাজুদ্দৌল্লার 
গগ্ঠ-সংলাপ নাটকীয় গুণ-সমুদ্ধ, কিস্ত ইহার গৈরিশছন্দে রচিত অংশ সকল 
দিক দিয়াইব্যর্থরচনা। এই নাটক রচনায় গিরিশচন্দ্র তাহার পৌরাণিক 
নাটকের গ্রভাব ষে অতিক্রম করিতে পারেন নাই তাহা জহুরা ও করিম 
চাচার চরিত্র সমালোচনা সম্পর্কে উল্লেখ করিয়াছি, ইহাতে গৈরিশ্ছন্দের 
প্রয়োগ তাহারই আর একটি নিদর্শন । 
/  *সিরাজুঙ্োন্স।' নাটক সম্পর্কে আর একটি কথা মনে হইতে পারে-_ইহ' 
পারিবারিক ট্র্যাজিডি না রাজনৈতিক ্রযাজিভি? অবিমিশ্র পারিবারিক 
ষড়যন্ত্রের ফলে কোন রাজ। বা রাজপুরুষের যদি পতন হয়ঃ তবে তাহ' 

পারিবারিক ট্র্যাজিডি বলিয়! নির্দেশ কর! ষায়, কিন্তু বহির্জীবনে প্রজা কিংবা 
রাজকর্মচারীদের ষড়যন্ত্রের ফলে যদি কোন রাজা কিংবা পদস্থ রাঁজকর্ণচারীর 
পতন হয়, তবে তাহা রাজনৈতিক ট্র্যাজিডি হইতে পারে। এই ছুই শ্রেণীর 
মধ্যে একটু হুন্ পার্থক্য আছে । রাজনৈতিক ট্র্যাজিডির ঘটনাবলী অনেক 
সময় ইহার নাটকের আর্নত্বাধীন থাকে না। ষোড়শ লুইর জীবনে থে 
শোচনীয় উ্যাজিডি সংঘটিত হইয়াছিল, তাহার জন্ত তিনি নিজে কতটুকু দায়ী 


গিরিশচজ্জ ঘোষ--এঁতিহাসিক নাটক ২৯৩ 


ছিলেন? পূর্বপুরুষের সঞ্চিত পাপের প্রায়শ্চিত্ত তাহাকে একাই করিতে 
হইয়াছে। কিন্তু পারিবারিক ট্র্যাজিডির ঘটনার ক্ষেত্র এত বিস্তৃত নহে, ইছার 
ঘটনাবলীর জন্ত নায়কই প্রধানত দায়ী হয়। এই দৃষ্টিতে বিচার করিলে 
“সিরাজুদ্দোল্লা'র কি স্থান? অবশ্ত এখানে একটি কথা অবশুই স্মরণ রাখিতে 
হইবে যে, মানব-জীবনের ঘটনাসমূহ পরস্পর কতকগুলি হুম্পষ্ট ও স্বতন্ত্র 
ধারায় সর্বদা প্রবাহিত হইয়া! যাইতে পারে না, ইহ! প্রায়ই আপেক্ষিক হইয়া 
থাকে। পারিবারিক জীবনের ঘটনাপমূহ বহির্জীবনের ঘটনাবলীর উপর যেমন 
প্রভাব বিস্তার করিতে পারে, তেমনই বহির্জীবনের ঘটনাবলীও পারিবারিক 
জীবনের উপর অনেক সময় প্রভাব বিস্তার করে। অতএব পারিধারিক 
বিষয় ও রাজনৈতিক বিষয় অনেক সময় একজ মিশিয়। যাইবারও সম্ভাবন। 
আছে। “সিরাভুদ্দল্লা নাটকের ক্ষেত্রে কি হইয়াছে, এখন তাহাই বিচার 
করিতে হইবে। 

“সিরাজুদ্দৌন্লা'র কাহিনী সাধারণভাবে বিশ্লেষণ করিলেই দেখিতে পাওয়। 

* যে, ঘসেটি বেগমকে যদি সিরাজের পরিবারস্থ লোক বলিয়া! ধরিতে 
পারা যায়, তবে একমাত্র সে ব্তীত সিরাজের পরিবারস্থ অন্য কেহ তাহার 
বিরুদ্ধে কোন প্রকার যড়যন্ত্রের সহায়তা করে নাই। ঘসেটি বেগমেরও উদ্দেশ্য 
রাজনৈতিক, সে তাহার পালিত পুত্র এক্রামদ্োল্লাকে সিংহাসনে অধিষ্ঠিত 
করিতে চাহিয়াছিল ; কিন্তু ঘটনাচক্রে তাহার এই উদ্ধেস্ত ব্যর্থ হইয়া গিয়াছে 
বরং তাহার পরিবর্তে তাহার কনিষ্ঠ ভগিনীর পুত্র সিংহাসন অধিকার 
করিয়াছে--ঘসেটির সঙ্গে সিরাজের এখানেই বিরোধের সুত্রপাত। তখনও 
ঘসেটি এক্রামন্জৌল্লার শিশু সন্তানকে নামেমাত্র সিংহাসনে স্থাপন করিয়! 
নিজেই দেশ শাসন করিবার উচ্চাভিলাষ পোষণ করে, এই কার্ধেই সে বাজ। 
রাঞ্জবল্পভকে নিধুক্ত করিয়াছিল; কিন্ধু রাজবল্পভ এই কার্ধে সাফল্য লাভ 
করিতে পারে নাই । অতএব সিরাজের সঙ্গে তাহার শক্রতার ধার অব্যাহত 
হইয়! চলিয়াছে । তারপর সিরাজ এই সকল ষড়যন্ত্রের কথ জানিতে পারিয়! 
মতিঝিল ধুলিসাৎ করিলেন, ঘসেটির এ্বর্ব অধিকার করিয়! লইলেন এবং 
নিজের প্রাসাদে আনিয়া! বন্দিনী করিয়! রাখিলেন। পরম তীর্ধযাপরায়ণ। 
ঘসেটির ক্রুরপ্রবৃত্তিসমূহ অন্তরের ভিতরে জটিলতা স্থাষ্টি করিয়া চলিল। 
তাহারই অবসঠস্ভাবী প্রতিক্রিয়া শ্বরপ নবাবের বিক্ুদ্ধে তাহার “প্রতিহিংসার 
অনল দীপ্ততর হইয়া! উঠিল। ঘসেটি নবাব-প্রানাদে বন্দিনী হইয়াছিল, 


২৯৪ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অতএব সে সিরাজের বিরুদ্ধে ষে প্রতিহিংসার ভাবই পোষণ করুক না কেন, 
কেবলমাত্র তাহাত্বারা সিরাজ জীবনের এই পরিণতি কদাচ সম্ভব হয় নাই। 
সিরাজের বিরুদ্ধে সক্রিয় ষড়যন্ত্র তাহার পরিবারের বহিরভূতি প্রবলতর 
রাজনৈতিক কুটনীতিবিদ্গণের দ্বারাই সৃষ্ট হইয়াছিল, ঘসেটির সঙ্গে সিরাজের 
পরিবার-বহির্ভত এই ষড়যন্ত্রকারী দলের সঙ্গে কোন যোগাযোগ ছিল বলিয়া 
অনুভব করা যায় না । ঘসেটি মীরজাফরকে নবাব করিতে চাহে নাই। 
অতএব ঘসেটি প্রত্যক্ষভাবে সেই দলটিকে সক্রিয় সাহাষ্য করিয়াছে বলিয়াও 
মনে হয় না, সে নিজের পথেই নিজের হছিংসাত্বক কার্যাবলী করিয়া! গিয়াছে। 
কিন্ত সিরাজের মূল পরাজয় আসিয়াছে তাহার পরিবার-বহির্ূতি সেই বৃহত্তর 
ষড়যস্ত্রকারী দলটি হইতেই । পলাশীর ক্ষেত্রে পরাজয়ের পর মুশিদাবাদের 
নবাব-সৈম্াদের ঘসেটি অর্থন্বারা বশীভূত করিয়াছিল সত্য, কিন্তু মুর্শিদাবাদের 
নবাব-সৈন্গণ সেদিন পলাশী-বিজয়ী ক্লাইভকে প্রতিরোধ করিতে পারিত ন1। 
পলাশীতেই সিরাজের ভাগ্য স্থির হইয়া গিয়াছিল। অতএব “সিরাজুন্দৌললা' 
প্রকৃতপক্ষে রাজনৈতিক ট্র্যাজিডি, পারিবারিক ট্র্যাজিডি নহে +৫7 

প্রাচীন ভারতীয় ইতিহাসে মহারাজ অশোকের মত এত নাটকীয় ঘটনা- 
স্কুল চরিত্র আর কাহারও বড় নাই। যে-সকল উপাদানের উপর ভিত্তি করিয়া 
তাহার জীবনী রচিত হইয়া থাকে, তাহা নির্ভরযোগ্য এঁতিহাসিক উপাদান 
বলিয়াই গৃহীত হয়। সেইজন্ত তাহা অবলম্বন করিয়! তাহার সম্বন্ধে প্রকৃত 
এঁতিহাসিক নাটক রচনার প্রচুর অবকাশ আছে। কিন্তু মহারাজ অশোকের 
জীবনের ঘটনাবলী এত বিচিত্র ও বিভিন্নমুখী যে, তাহা দ্বারা একখানি মাত্র 
নাটক রচনা করিলে ইহাদের কাহারও যথার্থ তাৎপর্য প্রকাশ পাইতে পারে 
না। অতএব তাহার জীবনের এক একটি বিশেষ অংশ লইয়া যর্দি এক একটি 
পুর্ণাগ নাটক রচনা! করা যায়, তাহা! হইলেই এই বিচিত্র কর্মবহল জীবনের 
যথার্থ পরিচয় প্রকাশ পাইতে পারে৷ গিরিশচজ্্ মহারাজ অশোকের সমগ্র 
জীবন-বৃত্বান্ত একখানি মাত্র পঞ্চান্ক নাটকের মধ্য দিয়া প্রকাশ করিয়াছেন। 
তাহার ফলে একথা শ্বীকার করিতেই হইবে যে, তীহার চরিত্রের কোন 
দিকই সুম্পষ্টভাষে প্রকাশ পাইতে পারে নাই। যৌবনের উচ্ছৃঙ্খল রাজকুমার 
অশোক ও বার্ধক্যের সর্বত্যাগী মহারাজ প্রিয়দর্শন অশোকের মধ্যে বহুদূর 
ব্যবধান রহিয়াছে,_-একটি নাটকের পরিমিত পরিধির মধ্যে সেই ব্যবধান 
অতিক্রম করা ছঃসাধ্য। 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ--এঁতিহাসিক নাটৰ ২৯৫ 


ধরতিহাসিক নাটক হিসাবে গিরিশচঞ্জ্রের 'অশোকে'র একটি প্রধান হ্রাট 
এই যে, ইহার মধ্যে কতকগুলি অলৌকিক চরিত্র আনিয়া প্রত্যক্ষভাবে জড়িত 
কর! হইয়াছে--যেমন মার, তাহার অনুচর চণ্ুগিরিক ও মারের কন্তা তৃষা 
প্রভৃতি । ইহারাও এঁতিহাসিক চরিত্রগুলির সঙ্গে প্রায় সমান অংশ গ্রহণ 
করিয়া চলিয়াছে। অবশ্ত একথা সত্য যে, ইহারা কাহিনীর অলঙ্কার স্বরূপ 
হইয়াই আছে, ইহাদের দ্বারা মূল নাট্যকাহিনী নিয়ন্ত্রিত হয় নাই-_তথাপি 
একটি এঁতিহাসিক নাটকের পরিবেশের মধ্যে ইহাদের প্রত্যক্ষ আচরণ সংযত 
হওয়া উচিত ছিল। এইজন্যই প্রধানত এ্রতিহাসিক পরিবেশের মধ্যে এই 
নাটকথানি পৌরাণিক লক্ষণাক্রান্ত হইয়া পড়িয়াছে। 

মহারাজ অশোক কর্ৃ'ক' প্রচারিত বৌদ্ধধর্মের অহিংস আদর্শের মধ্যে 
গিরিশচন্জ্র সর্বমূলীভূত এই একক সত্যের সন্ধান লাভ করিয়াছিলেন- _সঙ্ন্যাসী 
উপগ্প্ত বলিতেছেন, “জগতের সমস্ত ধর্মের সার মর্ম-_'অহিংসা-_সর্বভূতে 
আত্মজান। এই জগৎ-প্রেম লাভই সকল ধর্মের লক্ষণ, জগৎস্প্রেষে 
আত্মবিসর্জন ৷ ভিন্ন ভিন্ন নামে ভিন্ন ভিন্ন ধর্মপ্রচার হ'তে পারে; কিন্তু ধর্মের 
এই সার বজিত যে ধর্ম ) ধর্ম নয়, ধর্মের নামে অধর্ম।৮ বল! বাহুল্য, ইহার 
মধ্যে রামক্কষ্ণশিত্য গিরিশচন্ত্রের নবোদ্ধ,দ্ধ সর্বধর্ম-সমন্বয়ের আদর্শই ধর্নিত 
হইঘাছে। তথাপি মূল নাট্যকাহিনীর মধ্য দিয়া গিরিশচন্র এই ভাবটি 
ফুটাইয়া তুলিতে যান নাই। 

এতিহাসিক বলিয়! পরিচয় দেওয়া সত্বেও গিরিশচন্দ্র এই নাটকখানিকে 
মলৌকিকতায় ভারাক্রান্ত করিয়া তুলিয়াছেন । এক হিসাবে ইহাকে চরিত- 
শাটকের অন্তভূক্ত করাই সঙ্গত বলিয়া মনে হয়; কারণ, পূর্বেই বলিয়াছি, 
গিরিশচজ্জ মহাপুক্ুষদিগের জীবন-চরিতকে নাট্যরূপ দিতে গিয়া বহু ক্ষেত্রেই 
অলৌকিকতার আশ্রয় লইয়াছেন ; কিন্তু এই নাটকখানির মধ্যে প্রধানত 
এতিহাসিক তথ্যই লক্ষ্য ছিল বলিয়াই ইহা 'এতিহাসিকঃ বলিয়া উল্লিধিত 
হইয়াছে । তবে ইহা গিরিশচন্দ্রের চরিত-নাটক ও এঁতিহাসিক নাটকের 
ষধ্যবর্তী রচন! বলিয়া! গ্রহণ করাই সঙ্গত | 

অশোকের চরিত্রের পরিবর্তন তাহার জীবনের একটি উল্লেখযোগ্য 
বিষয় ইহ! উচ্চাঙ্গের নাটকীয় গুণ-সমৃদ্ধ। মানবিক উপায়ে এই পরিবর্তন 
দেখাইতে পারিলে ইহান্বারাই এই নাটকের মূল্য বৃদ্ধি পাইত; কিন্ত 
গিরিশচজ্ অলৌকিক উপায়ে এই কার্ধ সাধন করিয়াছেন --ইহাতে অশোক 


২৪৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 
চরিত্রের এঁতিহাসিক মর্যাদা যেমন ক্ষুপ্ হইয়াছে, তেমনই ইহার নাটকীয় 
মূল্যও প্রকাশ পায় নাই। 

নাটকখানিকে অশোক সম্পঞ্চিত এরতিহামিক বিবরণের সংক্ষিণ্ড তালিক! 
মাত্র বলা যাইতে পারে-_-ইহাতে ইতিহাসে উল্লিখিত তাহার সম্পকিত কোন 
ঘটনারই উল্লেখ বাদ যায় নাই; অথচ ইহা সহজেই ঝুঝিতে পারা যায় ঘে, 
জীবনের বিশেষ একটি দ্বন্ব কিংবা বিরোধই নাটকের বিষয়ীভূত হইতে পারে-_ 
ংঘাতহীন একটান। ঘটনা-প্রবাহ কোনদিনই নাটকের উপজীব্য রূপে ব্যবহৃত 
হইতে পারে না। তথ্/-সংগ্রহে অধ্যবসায় এক জিনিস ও মৌলিক স্থজনী 
শক্তি অপর জিনিস। "অশোক নাটকের ভিতর দিয়া নাট্যকারের 
অধ্যবসায়েরই পরিচয় পাওয়! গিয়াছে, নাট্যিক স্ৃষ্টিকৌশলের পরিচয় পাও" 
যায় নাই। মনে হয়, অতিরিক্ত তথ্যনির্ভরণীলতার জন্তই ইহার এই ক্রি 
প্রকাশ পাইয়াছে। 

সমসামস্তিক এ্রতিহাপিক বিষণ্বস্ত অবলম্বন করিয়া গিরিশচন্ 
কতকগুলি সংক্ষিপ্ত চিত্র রচনা করিয়াছিলেন। নাট্যাকারে রচিত হইলেও 
নাটকের প্রাণ ইহাদের নাই, গিরিশচন্ত্রের নাট্যরচনার বৈচিত্র্য নিদেশ 
করিবার জন্যই ইহাদের এখানে উল্লেখ করা যাইতে পারে। 


কলিকাতায় জাতীয় মহাসমিতির ( 0০90698৪ ) অধিবেশন উপলক্ষে 
গিরিশচন্জর “মহাপুজা” নামক একথানি ক্ষুদ্র নাটক রচনা করিয়া ষ্টার 
রঙ্গমঞ্চে অভিনয় করেন; নাট্যকার ইহাকে 'রূপক' বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন-__ইহার মধ্যে লক্ষ্মী, সরন্থতী, ভারতমাতা+ বুটানিক! ইত্যাদি 
চরিত্রের উল্লেখ আছে, কোন বিশিষ্ট নাটকীয় মানব-মানবীর চরিত্র নাই; 
ভারতসম্তানগণ বলিয়। কতকগুলি চরিত্রের উল্লেখ থাকিলেও তাহাদের কাহার€ 
বিশিষ্টতা ইহাতে ফুটিয়। উঠে নাই। সমসামগ়িক কালের জাতীয় মহাসভার 
যাহ! আদর্শ ছিল, ক্ষুদ্র নাটকখানির ভিতর দিয়া গগ্ভ ও পদ্যাকারে তাহাই 
প্রকাশ করা হইন্কাছে। ইহার জাতীয়তাবোধক এই পদ্মোক্তিটি সমসাময়িক 
কানে বিশেষ লোক-গ্রীতি অর্জন করিয়াছিল-- 


ভারত-্সন্তাব কর কোলাকুলি 
ভুখনিশ। অবসান ; 
কি হেতু নীরব এ'মহা! উত্বে 


প্রাণ খুলে জয় গান । € ১1) 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ--এঁতিহাসিক নাটক ২৯৭. 


ইহার মধ্যে এই প্রকার পদ্ভোক্তি ও ভারত-সম্তানগণের অস্তঃসারশুনট 
বন্তৃত! ভিন্ন প্রকৃত নাটকীয় উপকরণ আর কিছু মাত্র নাই। 

মহারাণী ভিক্টোরিয়ার যাট বৎসর রাজ্যকাল পু হওয়ায় সমগ্র ভারতব্যাপী 
ষে হীরক ভ্ুবিলী উৎসব অনুষ্ঠিত হইয়াছিল, সেই উপলক্ষে 'নটের রাজভক্তি 
উপহার" ম্বরূপ গিরিশচন্দ্র হীরক ভুবিলী” নামক একখানি ক্ষত্র গীতিনাট্য রচনা 
করেন। ইহাতে বিভিন্ন শ্রেণীর নাগরিক ও নাগরিকগণের কথোপকথনের 
ভিতর দিয়া ভিক্টোরিয়ার চরিত্র-মাহাত্ম্য তাহার রাজত্বকালে ভারতবাসীর 
বিবিধ বিষয়ক উন্নতির কথা কীর্তন করা হইয়াছে । ইহার একটি দৃশ 'লঙন 
_উইওসর ক্যাসেলের সম্মুখে, স্থাপন করা হুইয়াছে-_অন্ান্ট দৃশ্ত কলিকাতা 
ও বাংলার বি/ভন্ন পল্লা-অঞ্চলে স্থাপন করা হইয়াছে । একট সমসাময়িক 
বিষয়বস্তকে রূপ দিবার ব্যবসায়িক উদ্গেশ্ ব/তীত ইহার কোন সার্থকতা 


নাই। 


হীরক জুবিলী উৎসবের তিন বৎসর পরই মহারাণী ভিক্টোরিয়া পরলোক- 
গমন করেন । এই উপলক্ষে গিরিশচন্দ্র আর একথানি ক্ষুদ্র নাটক রচনা করেন, 
ইহার নাম 'অশ্রু-ধারা' | নাটিকাখানি মাত্র চারিটি দৃশ্তে সম্পূর্ণ। নাট্যকার 
ইহাকে 'রূপক' নাটক বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন ; কারণ, ইহাতে কতকগুলি 
নৈব্যক্জিক চরিত্রযথা ভারতমাতা, ছুভিক্ষ, প্লেগ, অরাজকতা ইত্যাদির 
ভিতর দিয়া বিষয়টি ব্যক্ত করা হইয়াছে । ভিক্টোরিয়ার মৃত্যুতে ভারতবাসিগণ 
হুিক্ষ, প্লেগ ও অরাজকতার আশঙ্কা করিতেছে ; কিন্তু সিংহাসনোপরি সপ্তম 
এভোয়ার্ডকে উপবিষ্ট দেখিয়৷ তাহার! আশ্বস্ত হইয়াছে এই বিষয়ই লাধারণ- 
ভাবে ইহাতে বণিত হইয়াছে । 

১৯০২ রীষ্টাবে মে মাসে বুয়র সেনানায়কগণের আত্মসমর্পণের সে সঙ্গে 
দক্ষিণ আফ্রিকায় ইংরেজদিগের সহিত বুযরদিগের শাস্থি স্থাপিত হয়। এই 
শাস্তিস্থাপন উপলক্ষে ব্রিটিশ সাম্রাজ্যের সর্বত্র বিজয়োৎসব অনুষ্ঠিত হয়। 
১৯০২ ক্রীষ্টাবের ৮ই জুন তারিখ সমগ্র ব্রিটিশ সামাজ্যব্যাপী এই বিজয়োৎসব. 
অনুষ্ঠানের দিন নির্ধারিত ছিল। গিরিশচন্দ্র এই উপলক্ষে এই বিষয় অবলম্বন 
করিয়াই *শাস্তি' নামক একথানি একাঙ্ক নাটক রচনা করিয়া বিজয়োৎসব, 
পালনের নির্ধারিত তারিখেই তাহা! কলিকাতা! ক্লাসিক থিয়েটারে সর্বপ্রথম 
অভিনীত করেন। নাট্যকার ইহাকে ধবুয়র সমর সংক্রান্ত রূপক' বলিয়। 
উল্লেখ করিয়াছেন। নাটকের মধ্যে কতকগুলি রূপক চরিআ-ধেমন,, 


ও. জু 


২৯৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


শান্তিদেবী, কষিদেবী, শিল্প ও বাণিজ্য ইত্যাদির অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত অবতারণা 
থাকিলেও ব্যাপকভাবে ইহা রূপক নাটক নহে, ইহা সর্বতোভাবে ইংরেজের 
বিজয়োৎসবে অনুষ্টিত হইবার মত উপযোগী করিয়াই রচিত । ইহাতে ব্রিটিশ 
সেনাপতি ও ব্রিটিশ-রাজমন্ত্রীর বদান্ততা ও শক্রুর প্রতি উদারতা প্রদর্শনের 
কথা বিশেষ ভাবে কীতিত হইয়াছে । রচনার দিক দিয়া ইহাতে আর 
কোন বিশেষত্ব নাই, তবে ইহাতে যে সকল দ্বৈত ও একক সঙ্গীত সংযোজিত 
হইয়াছে তাহা গিরিশচন্ত্রের সঙ্গীত রচনার দক্ষতারই পরিচায়ক | 

পূর্বেই বলিয়াছি, বাংল! নাট্যসাহিত্যের আদিষুগে সংস্কত নাটক ও 
সেক্সপীয়রের কয়েকখানি ইংরেজি নাটকের অনুবাদ প্রকাশিত হইলেও, ইহার 
মধ্যযুগে এই অনুবাদের প্রবৃত্তি হাস পাইয়া আসিয়াছিল। জ্যোতিরিক্ত্রনাথ 
ঠাকুর এই অনুবাদের ধারাটি আরও কিছু দূর অগ্রসর করিয়! দিয়াছিলেন ; 
কিন্তু যখন বাঙ্গালী নাট্যকার তাহার নিজস্ব বিষয়বস্তর সন্ধান পাইলেন, তখন 
অন্টের নিকট খণ শ্বীকার করিবার তাহার আর প্রয়োজন রহিল না। অন্থবাদ 
নাটক রচনার ধারাটি গিরিশচন্দ্র প্রধানত*' রোধ করিয়া দিলেন । সংস্কত 
নাট্যসাহিত্যের কোন প্রত্যক্ষ কিংবা পরোক্ষ প্রভাব তাহার মধ্যে দেখিতে 
পাওয়া যায় না। সংস্কৃত নাটকের অন্বাদ ত দূরের কথা, তাহার কোন 
বিচ্ছিন্ন চিত্র কিংবা চরিত্রও তাহার উপর কোন প্রভাব বিস্তার করিতে পারে 
নাই। গিরিশচন্দ্র ইংরেজি নাট্যসাহিত্য বিশেষত সেক্সপীয়র দ্বারা বাহত 
প্রভাবিত হইয়াছিলেন সত্য, কিন্তু তিনি একখানি মাত্র নাটক ব্যতীত তাহার 
আর কোন নাটকেরই আমুপুধিক অনুবাদ রচনায় হস্তক্ষেপ করেন নাই 
সেক্সপীয়রের ষে নাটকখানি তিনি বাংলায় আন্মপৃবিক অনুবাদ করিয়াছেন, 
তাহা 'ম্যাকষেথ+। ইহার অনুবাদ কার্ষে গিরিশচন্দ্র যে দক্ষত1 দেখাইয়াছেন, 
তাহ সত্যই বিশ্বয়কর | 

“ম্যাকবেথ' নাটকের পরিবেশ বাঙ্গালীর জীবনে সম্পূর্ণ অপরিচিত ) কিন্ত 
“ম্যাকবেখ'এর মধ্যে সেক্সপীয়র যে -45নিএ-সমূহ চিত্রিত করিয়াছেন, তাহা 
দেশকালপান্র-নিরপেক্ষ হইয়! উঠিয়াছে। গিরিশচন্জরের অনুবাদের ভিতর দিয়া 
ইছার চরিত্রগুলির এই চিরস্তন মানবিকতার দিকটি আচ্ছন্ন হইয়া যায় নাই 
বলিয়াই, ইংরেজি-অনভিজ্ঞ বাঙ্গালী পাঠক মাত্রই ইহার রসগ্রহণে সমর্থ। 
'ম্যাকবেখ+ নাটকের প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃষ্টে যে তিনজন ভাকিনীর চিত্র 
আছে তাহাদের রহন্তঘন কথোপকথনটি গিরিশচন্দ্র যে কি কৌশলে 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ২৯৯ 
অনুবাদ করিয়াছেন, তাহার একটু অংশ এখানে উদ্ধৃত করা যাইতে 


পারে | 
১মডাকিনী। দিদি লো, বল্ন! আবার 
মিল্ব কষে তিন বোনে? 
যখন ঝরবে দেখা ঝুপুর, বুপুর 
চক চকাচক হান্বে চিকুর। 
কড় কড়াকড় কড়াৎ কড়াৎ 
ূ ডাকবে যখন বন্বন্। (১1১) 
অন্থবাদ হিসাবে নাটকথানিকে বাংলায় একটি আদর্শ রচন! বলিয়া গ্রহণ 
করা যাইতে পারে । অস্ুুবাদ রূপে রচনাখানি সাফল্যলাভ করিলেও ইহার 
অভিনয় জনপ্রিয় হয় নাই৷ বলিয়া গিরিশচন্ত্র অনুরূপ কার্ধে আর কদাচ হস্তক্ষেপ 
করেন নাই ) কারণ, মঞ্চ-সাফলোর দিকেই লক্ষ্য রাখিয়া যে গিরিশচন্ত্র নাট্য- 
রচনায় প্রবৃত্ত হইতেন, সে কথা পূর্বেও বলিয়াছি। 
উপন্তাসকে নাট্যরূপ দান করিতেও গিরিশচন্দ্র যে কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন, 
তাহাও উপেক্ষণীর বলিয়া! বিবেচিত হইতে পারে নলা। বিশেষত তিনি যখন 
এই কার্যে হস্তক্ষেপ করেন, তখন এই বিষয়ে তাহার সন্দুথে কোন আর্শও ছিল 
না। তিনি স্তাশানাল থিয়েটারে অভিনয়ের জন্ত ১৮৭৩ সনে বন্কিমচন্দ্রে 
'কপালকুগুলা”র নাট্যরূপ দান করেন, ১৮৭৪ খ্রীষ্টাবে “মুণালিনী'র নাট্যরূপ দেন, 
ইহা সেই বৎসরই গ্তাশনাল থিয়েটারে অভিনীত হয় । গিরিশচন্দ্র ১৮৭৮ 
্টাবে “বিষবৃক্ষে'র নাট্যরূপ প্রকাশ করেন। তিনি “ছুর্গেশনন্দিনী'রও প্রথম 
নাট্যরপ দেন, ইহাতে অতুল মিত্রও তাহাকে সাহায্য করিয়াছিলেন। বন্ধিম- 
চর তখন জীবিত ছিলেন এবং তাহার উপন্যাসের কোন কোন নাট্যরূপের 
অভিনয়ে তিনি স্বয়ং উপস্থিতও ছিলেন । 


চতুর্থ অধ্যায় 
অম্বতলাল বন 


(১৮৭৫৮১৯২৮ ) 


বাংলা নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগে আবির্ভূত হইয়াও যুগোচিত প্রেরণা 
হইতে বঞ্চিত হইবার ফলে অমৃতলাল বহর নাট্যরচনা এক সন্ধীর্ঘ সীমার 
মধ্যে আবদ্ধ হইয়াছিল। পূর্বেই বলিয়াছি, মধ্যযুগ পৌরাণিক নাটকের 
্বর্যুগ ; এতত্যতীত বাঙ্গালীর নবংপ্রবুদ্ধ আধ্যাত্মিক, সামাজিক ও রাইট 
চেতনা অবলম্বন করিয়া এই যুগের নাট্যসাহিত্য পরিপুষ্টি লাভ করিয়াছে। 
কিন্তু দুর্ভাগ্যের বিষয়, ইহাদের কাহারও সহিত অমুতলালের আন্তরিক 
সহানুভূতি ছিল না। বিশেষত সর্ববিষয়ক প্রগতি বা নবজাগরণকেই তিনি 
বিদ্রপের দৃষ্টিতে দেখিয়াছেন,_-চিন্তা ও কর্মের রাজ্যে তিনি ছিলেন সর্বতো- 
ভাবে রক্ষণশীল। সমাজ যখন প্ররুতই বহুদূর অগ্রসর হইয়া পড়িয়াছে, এমন 
কি এই প্রগতির পথে নিজে ইহ! নিজের শক্তি সঞ্চয় করিয়া লইয়াছে__তাহ' 
রোধ করিবার আর কোন উপায়ই নাই--তখনও অমৃতলাল অতীত যুগের 
্বপ্নবিলাসে আচ্ছন্ন। তাহার ভাবধারা যুগের গতির সঙ্গে তাল রাখিয় 
অগ্রসর হইতে পারে নাই, তিনি ইহার বহু পশ্চাতে পড়িয়৷ রহিয়াছেন। 
সেই জন্ত তাহার রচনা-সমৃহও সেই অনুপাতেই ধুগ-চিস্তার সঙ্গে সামঞন্ত রক্ষ 
করিয়া চলিতে ব্যর্থকাম হইয়াছে। 

বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগ প্রধানত বাঙ্গালী সমাজের আদর্শ সেবার 
যুগ। চিন্তায় ও কর্মে সর্বদিকেই বাঙ্গালী তখন নূতন নূতন আদর্শ দ্বারা উৎ 
হইয়াছে এবং তাহার সাধনায় তাহাদেরই প্রতিষ্ঠার প্রয়াস দেখা গিয়াছে। 
অমৃতলালই সেই ধুগে ইহার একমাত্র ব্যতিক্রম-তিনি নিজেও যেমন আদশ- 
বাদী ছিলেন না, তেমনই আদর্শ সেবার প্রকৃত লক্ষ্য যে কি হইতে পারে, 
তাহাও উপলব্ধি করিতে পারেন নাই ; সেইজন্ত সেদিন বাঙ্গালীর যাহা ছিল 
জীবন-পণ সাধনা, তাহাই তাহার লঘু ব্জের বিষয় হইয়াছে। ইংরেজ এদেশে 
আসিয়! তাহার নিজস্ব শিক্ষা বিস্তার করিয়াছে, ভাহার শিক্ষার একটা 
আকর্ষবী শক্তি আছে, তাহার সভ্যতার একটা সক্রিয় আবেদন আছে, এই 


অমৃতলাল বন্ধু ৩১ 


সকল বিষয় সম্পূর্ণ অস্বীকার করিয়া কৃপম্ুকের ন্তায় অবিচল অবস্থার মধ্যে 
চিরগ্থায়িত্ব লাভ করিবার স্বপ্ন যেমন অলীক, তেমনই ছাস্তকর। অমৃতলাল 
তাহার প্রহসন রচনার ভিতর দিয়! সমাজকে হাস্তরস পরিবেশন করিবার ভার 
লইয়াছিলেন, কিন্তু দূরদৃষ্টি বার দেখা যাইবে যে, তিনি হাস্রস সৃষ্টির যথার্থ 
উপাদানের সন্ধান পান নাই। 

অমৃতলাল প্রধানত হান্তরস-শষ্টা বা রসরাজ” বলিয়া খ্যাতি লাভ 
করিয়াছিলেন । গিরিশচন্দ্রের দৃষ্টি জীবনের স্গভীর স্তরে গিয়া স্তত্ত হইত, 
ইপরিস্তরের বিষয় তাহাকে আকর্ষণ করিতে পারিত না; সেইজন্ত তাহার 
রচনায় হান্তরসের অভাবই লক্ষ্য করা যায়। আপাতদৃষ্টিতে মনে হইতে পারে 
যে, সেই যুগে গিরিশচন্জ্রের এই অভাব অযৃতলালই পুরণ করিয়াছিলেন। এই 
হিসাবে অমৃতলালকে কেহ কেহ গিরিশচন্দ্রের পরিপূরক ( 00701161001 ) 
বলিয়াও মনে করিতে পারেন । কিন্তু এই ধারণা ভূল। প্ররূত হাস্কারস 
()007058) বলিতে যাহা বুঝায় তাহা অযুতলালে নাই । তীাগ্ছার ছুই একটি 
রচনায় ইনার সঙ্গে যে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা যায়, তাহাও তাছার 
মৌলিক পরিকল্পনার ফল নহে--পাশ্চান্তয রসসাহিত্য হইতে গ্রশ্ীত। তিনি 
বাহা পরিবেশন করিয়াছেন, তাহা ব্যঙ্গ (56119) ; কিন্তু ব্যজেরও যে একটি 
শ্ল্প-সম্মত সাহিত্যিক রূপ আছে-_বাংলা সাহ্িতো বন্ধিমচন্ত্র ও রবীন্দ্রনাথ 
তাহা দেখাইয়াছেন । অযুতলাল সাহিত্য-সম্মত বাঙ্জ পরিবেশন করিতে পারেন 
নাই, তাহার সেই প্রতিভাও চিল না; তিনি ব্যঙের নামে যাহা পরিবেশন 
করিয়াছেন, তাহা! আরও নিয় সুরের । ইহা কি শব ভ্বারা প্রকাশ করিব 
ব্ঝিতে পারিতেছি না-ব্যক্তিগত কুৎসা বা পরনিন্দা শ্রবণ করিলে এক 
শ্রেনীর যে গ্রাম্য আামোদ সৃষ্টি হয়, উহা প্রকৃতপক্ষে তাহাই ; অতএব ইংরেজি 
£3016 শব্দটির কোন প্রতিশন্দ এখানে ব্যবহার করিতে পারা যায় না। 
কাহার ব্যঙ্গ জাত তুলিয়া গালি দিয়া কাহাকে৪ ক্ষেপাইয়৷ আমোদ সৃষ্টি 
করিবার মত-_ভ্াহার বন্ধ প্রহসনের মধ্য দিয়াই এই উপায় তিনি 
প্রত্যক্ষভাবে অবলম্বণ করিয়াছেন । অতএব ইহা: গ্রামারুচির সীমা অতিক্রম 
করিয়া রস-সাহিত্যের মধাদায় উন্নীত হইতে পারে নাই । 

বাংল সাহিত্যে হাহ্তরস-স্ষ্টিতে অমৃতলালের পূর্বে আর এক জন 
নাট্যকার যে কিরূপ কূতিত্ব দেখাইয়াছিলেন, তাহার কথা যথাস্থানে উল্লেখ 
করিয়াছি--তিনি দীনবন্ধু মিত্র। অনুতলালের মধ্যে দীনবন্ধুর প্রতিভা 


৩৪২ বাল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ছিল না। এমন কি তাহাকে অন্থলরণ করিবারও তাহার ক্ষমতা ছিল না; 
তাহার শক্তি ছিল সম্পূর্ণ শ্বতন্ত্রমুখী। দীনবন্ধুর হান্তরস ইংরেজী 1,000: 
এর পথায়ভুক্ত, ইহার মধ্যে যে রস উচ্ছুসিত হইয়া উঠে, তাহার অনাবিল 
ধারায় হৃদয়মন স্িগ্চ হইয়া! যায়। অমৃতলালের হান্তরস জালাময়--ইহা একের 
ক্ষণিক আমোদ সৃষ্টি করিলেও, অপরের পক্ষে মৃত্যুতুল্য যস্ত্রণাদায়ী । রসের 
আবেদন যেখানে সর্বজনীন না হইপ়া আংশিক, সেখানে হান্তরস ব্যর্থ । 
হান্ত একটি ক্ষণিক স্নায়বিক উত্তেজন1 মাত্র নহে, হুদ্য়মনের উপর ইহার 
একটি স্থায়ী প্রভাব কার্ধকর হইয়া! থাকে । যে স্ুনির্ল হান্তরস বাহ 
কোন ঘটনার তাড়নায় মনের মধ্যে সহস৷ সৃষ্টি হয়, তাহার বাহা প্রকাশ 
ক্ষপণিক হইলেও মনের নধ্যে তাহা একটি স্থায়ী রেখাপাত করিয়া থাকে ; 
সেই রেখার উপর যখন পুনরায় স্থৃতির স্পর্শ লাগে, তখনই পুনরায় হৃদয়মন 
পুলকে শিহরিত হুইয়া উঠে। অমৃতলালের হান্তরসের আবেদন যেমন 
আংশিক, তেমনই ক্ষণস্থায়ী । নাপিতের পুত্র জজ হইয়াছে, তাহার এই 
কৃতিত্বের কথ! বিস্থৃত হুইয়! তাহাকে জজ-নাপিত বলিয়া সম্বোধন করিলে 
কাহার মনে হান্তরসের স্থষ্টি হইতে পারে? বিষয়টি গভীর ভাবে বিচার 
করিয়া দেখিলে বুঝিতে পার! যাইবে, ইহা দ্বারা কাহারও মনেই প্ররুত 


হাস্তারসের স্থষ্টি হয় না। কারণ, প্রত্যেকেরই নিজন্ব একটি কুল-পরিচয 
আছে, সেই পরিচয়ের উপর কাহারও কোন অধিকার নাই; অতএব তাহার 


এই বিষয়ে যে দুর্বলতা আছে, তাহা সে নিজে যেমন ভূলিয়৷ থাকিতে চাহে, 
সমাজের নিকটও আশা করে যে, সমাজও ইহা! ভুলিয়া থাকিবে। সঙ্থদ় 
সমাজের মধ্যে এই সহজ উদারতাটুকু আছে বলিয়াই এখানে ছোটবড় সকলে 
ত্বচ্ছন্দে বাস করিতে পারে। কিন্তু তাহার পরিবর্তে তাহাকে সেই স্থানেই 
যদি প্রকাস্তে আঘাত কর! হয়, তবে সে-ই যে শুধু মর্মাহত হইবে তাহা 
নহে, প্রত্যেকেই নিজেদের এমনই স্বকীয় পরিচয়টুকু লইয়া শঙ্কিত হইয়া 
পড়িবে। আমি নিজে খোঁড়া বলিয়া কেহ কাণাকে কাণ! বলিলে এই 
মনে করি যে, বুঝি বা ইহ! দ্বারা আমার উপরও পরোক্ষে কটাক্ষপাত করা 
হইল। প্রত্যেকের মধ্যেই কোন না কোন এমন ক্রটি আছে, যাধার উপর 
তাহার কোন হাত নাই; অতএব এই সকল বিষয় ব্যঙ্গের ভিত্তি করিলে 
কেহ হ্বচ্ছন্দভাবে তাহ! হইতে হান্তরস আম্বাদন করিতে পারে না॥ নিজের 
জটিগুলি স্বরণ করিয়! লন্ভুচিত হয় মাত্র । 


অনৃতলাল বন ৩৩৩ 


অমৃতলাল নিজেকে সব দিক হইতে আদর্শ মনে করিতেন; সেইজগ্ত তিনি 
ও তাহার নিজন্ব সন্কীর্ণ সমাজটি ছাড়া আর সকলকে লইয়াই কৌতুক অন্ভব' 
করিয়াছেন। ইহাই যে কতদূর হান্তকর, তাহা সহজেই অনুমান করা যাইতে 
পারে। অতএব দীনবন্ধর সঙ্গে তাহার সুদূর পার্বক্য পরিলক্ষিত হইবে। 
দীনবন্ধু কবি ঈশ্বর গুপ্তকে গুরু বলিয়। স্বীকার করিতেন; কিন্তু গুরুর সঙ্গে 
তাহার অনেক পার্থক্য ছিল। হান্তরস-অষ্টা হিসাবে অমৃতলালের সঙ্গে কবি- 
ঈশ্বর গুপ্তের কতকট! সম্পর্ক ছিল, দীনবন্ধুর সঙ্গে তাহার কোন সম্পর্ক ছিল না। 
এই হিসাবে বরং অমৃতলালকে ঈশ্বর গুপ্তেরই শিষ্/ বলিতে পারা যায়, দীনবন্ধু 
শিষ্য বলিতে পার! যায় না। কবি ঈশ্বর গুপ্ত রক্ষণশীল ছিলেন, সামাজিক, 
কোন প্রগতি তিনি স্বীকার করিতেন না। স্ত্রীশিক্ষ স্ত্ীষ্বাধীনত৷ ইত্যাদি 
তিনিও অমৃতলালের মতই তীব্রতম বিদ্রেপের বাণে বিদ্ধ করিয়াছেন ; কিন্তু, 
তথাপি একথা বিস্বৃত হইলে চলিবে না যে, ঈশ্বর গুপ্ত বাঙ্গালীর সাহিত্যরসের 
ক্ষেত্রে এক নবধুগেরও জন্মদাতা--তিনি আধুনিক বাংলা কাব্য-সাহছিতে)র 
জনক ) অতএব তাছার স্থজনী-প্রতিভা ছিল। কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, 
অমৃতলালের সেই প্রতিভা ছিল না; সেইজন্ত তিনি বাংলা সাহিত্যের ক্ষেত্রে 
শিষ্য হইয়াই রহিয়াছেন, ঈশ্বর গুপ্ত কিংব! দীনবন্ধুর মত গুরুর আলনে কোনদিন 
উপবেশন করিতে পারেন নাই। হাম্তরস রচনায়ও তিনি ঈশ্বর গুপ্রেরই শি্য 
মাত্র, প্রতিভ! ছিল ন! বলিয়াই গুরুর নিকট হইতে যাহা পাইয়াছিলেন, তাহ! 
নিজের হাতে লইয়া আরও বিকৃত করিয়াছেন) অতএব বাংলা সাহিত্যে 
হাস্যরস সৃষ্টির দিক দিয়! তাহার স্থান তাহার পূর্ববর্তী ছইজন বিশিষ্ট হাহ্যরস- 
অষ্টার বনু নিয়ে। 


অমৃতলালের হান্তরসের সর্বপ্রধান অবলম্বন ছিল সে-বুগের শিক্ষিতা নারী । 
উনবিংশ শতাব্দীতে নব-প্রবুদ্ধ বাংলার সমাজ এদেশের অবহেলিত 
স্রীজাতিকে নূতন মর্যাদা দান করিয়া ইহার অগ্রগতির পথ স্থগম করিবার 
প্রয়াস পাইতেছিল। কিন্তু সেকাজ যে কত কঠিন বাধাবিগ্ত্ের ভিতর দিয়! 
অগ্রসর হুইতেছিল, অমৃতলালের নাটকগুলিই তাহার প্রমাণ। অন্ুদার ও 
রক্ষণশীল সমাজ নারীর কোন মর্যাদা দানের স্বীক্কাতির পরিবর্তে প্রগতিপ্ীল 
সমাজের এই বিষয়ক প্রথম প্রচেষ্টাকে যে তীব্র আঘাত করিয়াছিল, এই 
নাটকগুলি হইতে তাহাই প্রমাণিত হইবে। অমৃতলালই সাহিত্যের ভিতর 
দিয়া রক্ষণশীল সমাজের মনোভাব ব্যক্ত করিবার দারিত্ব গ্রহণ করিয়াছিলেন £ 


৩০৪ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ইহার মধ্য দিগা তাহার মনোভাবের সন্থীর্ঘতার যে পরিচয় প্রকাশ 


পাইয়াছে, তাছার ফলেই তাহার সমগ্র জীবনের সাহিত্যিক প্রয়াস ব্যর্থতায় 
পর্যবসিত হইয়াছে। কারণ, সাহিত্যের দাবী সত্যের দাবী--যে দাবিতে 
সত্য নাই, সাহিত্যের ভিতর দিয়! তাহার প্রতিষ্ঠা সম্ভব হইতে পারে না। 
জীর্ণ প্রাসাদের শিথিল ভিত্তি মাত্র অমৃতলালের সাহিত্য সাধনার 
অবলম্বন হইয়াছিল-_যাহা! ইতিপূর্বেই ভাঙ্গিতে আরম্ভ করিয়াছে, রোধ 
করিবার আর কোন উপায়ই নাই, তাহাই তিনি আশ্রয় করিয়াছিলেন 
সেইজন্ স্বাভাবিক নিয়মেই তাহার সৃষ্টি ও ইহার আশ্রয় এক সঙ্গেই ধুলিসাৎ 
হইয়াছে। 

অনেক সময় অমৃতলালকে রক্ষণণীলও মনে করা যাইতে পারে না, বরং 
ইহা অপেক্ষা তাহাকে নিয়ন্তরের ভাববিলালী বলিয়া মনে হয়। রক্ষণ- 
শীলতারও একটি শক্তি আছে, সেই শক্তির গুণেই বনু জীর্ণ বস্তও 
দীর্ঘকাল সমাজ দেহে আত্মরক্ষা! করিয়া বাচিয়। থাকে । রক্ষণশীলতার এই 
শক্তির সঙ্গে অনতলালের পরিচয় ছিল না। বস্কিমচন্দ্রের মধ্যে যে রক্ষণশীলতা 
ছিল, তাহ! অন্বীকার করিবার উপায় নাই; কিন্তু বঙ্কিমচন্দ্র রক্ষণশীলতার 
এই যে শক্তিটির কথা বলিলাম, তাহার সঙ্গে পরিচিত ছিলেন) সেইজন্ত 
রক্ষণশীলতার মধ্যেও তাহার প্রতিভার বিকাশ দেখা গিয়াছে । এই দিক 
দিয়া বিচার করিলে অমুতলালকে রক্ষণশীল বলিতে পারা যায় না, তিনি 
ছিলেন নিতান্ত সক্কীর্ণচেতা । মানবতার প্রতি ষে সহানুভূতি দ্বারা সাহিতোও 
সার্থকতা লাভ করা যায়ঃ তাহা তাহার একেবারেই ছিল না। তিনি মানুষকে 
জাতিতে জাতিতে সন্প্রদায়ে সন্প্রদায়ে খণ্ডিত করিয়া! দেখিয়াছেন। তিনি 
এই বিষয়ে হিন্দু সমাজের জাতি-বিভাগের পূর্ণ স্থযোগ গ্রহণ করিয়াছেন । 
তাহার মতে ব্রাহ্মণ মূর্খ ও ভিক্ষুক, অন্ান্ত লোক জাত-ব্যবসায়ী মাত্র, 
বিস্তা-বুদ্ধি বিষয়-আশয় সমস্তই একমাত্র কায়ন্থের। তাহার প্রায় প্রত্যেক 
প্রহসনের মধ্যেই তিনি অকারণে এক বা একাধিক ভিক্ষাজীবী ব| পশ্ডিত-মর্থ 
ব্রাহ্মণের অবতারণ। করিয়াছেন ; এতদ্ধ্যতীত কলু নাপিত ইত্যাদির জাত- 
ব্যবসা! তুলিয়া অকারণ বিন্রপ করিয়াছেন। জাত তুলিয়। গালি দিবার 
নীচ প্রবৃত্তি তিনিই সাহিত্যের ভিতর স্থান দিবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন ; কিন্ত 
ইগথাতে মানবতার লাঞ্ছনা হইয়াছে বলিয়াই তাহার প্রয়াস বার্থ হইয়াছে । 
কারণ, সাহিত্যের মধ্যে যে মানুষ আমরা পাই, তাহার কোন জাতি 


অথুতলাল বন্ধু ৩৩৫ 


নাই-তাহার একমাত্র পরিচয় সে মানুষ। এই মানুষ অমৃতলালের 
রচনায় অপমানিত হইয়াছে; সেইজন্ত তাহার সাহিত্াসষ্টিও সার্থক হইতে 
পারে নাই। 

প্রহসন রচনায় অমুতলাল সিদ্বহস্ত বলিয়। পরিচিত ) কিন্তু তাহার প্রহসনের 
প্রধান ক্রুট এই যে, তাহাতে আন্ুপুধিক কোন সুবিন্তত্ত কাহিনী নাই, কতক- 
গুলিবিচ্ছিন্ন চিত্র ও চরিত্রের সমাবেশেই তাহা প্রধানত রচিত) কেবল- 
মাত্র ফরালী নাট্যকার মলিয়ারের অনুকরণে তিনি যেছুই একখানি প্রহমন 
রচনা করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যেই বিশিষ্ট কাহিনীর সাক্ষাৎকার লাভ 
করা যায় । আন্বপুধিক মৌলিক একটি কাহিনী পরিকল্পনা করিয়া বিচিত্র 
ঘটন।-সংঘাতের ভিতর দিয়া হান্ডরস-স্ষ্টি তাহার সাধ্যাতীত ছিল। 
অতএব তাহার হাস্তরসাত্মক রচনাসমূহ প্রহসন হয় নাই। যদি তীছার 
পরিকল্পিত সামাজিক চিত্র ও চরিত্রসমূহ বস্তধর্ষ রক্ষা করিয়া পরিবেশন 
করা হইত, তবে ইহাদিগকে নক্সা বা সমাজ্জ-চিত্র বলা যাইত; কিন্তু তিনি 
ইহাদের রচনায় একাস্ত আত্মসচেতনতার পরিচয় দিয়া ইহাদের বস্তধর্ম 
(0)90815:%5 । নষ্ট করিয়াছেন বলিয়া ইহাদ্দিগকে নক্সার পর্ধায়ভুক্তও করিতে 
পারা যায় না। যে নৈব্যক্তিতা নাট্যরচনার বিশিষ্ট ধর্ম, তাহা! অমৃতলালের 
কোন রচনাতেই নাই, একান্ত আস্মনিলিপ্ত হইয়! বস্তধর্মী সাহিত্যরচন! তাহার 
পক্ষে কদাচ সম্ভব ছিল না) সেইজন্ত নক্সার মত বস্তধর্মী রচনাও তাহার পক্ষে 
সন্তবহয় নাই। তিনি তাহার অধিকাংশ প্রহসনের ভিতর দিয়াই একটি 
চরিত্র বাছিয়া৷ লইসু! তাহার মুখ দিয়াই নিজন্ব মতবাদলমূ প্রচার করিয়াছেন, 
প্রহসনের মধ্য হইতে এই চরিত্রটি চিনি লইতে বিশে কোন বেগ শাইতে 
হয় না, ইহা দ্বারাই তাহার রচনার নাটকীয় গুণ ক্কুপ্ন হইয়াছে । অতএব 
অনৃতলালের রচনা ষদ্দি প্রহসনও নয় কিংবা নক্সা বা সমা্চিত্রও নয়, তবে 
হাহা কি? অবৃতলাল গিরিশচন্দ্রের অনুকরণে তাহার কোন কোন রচন। 
'পঞ্চরং' বলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন । পঞ্চরং-এর অর্গ যদি পাচ রকম বিষয় লইয়। 
হামাস! করা হয়, তবে 'পঞ্চরং সংক্ঞাটই অবৃতলালের প্রায় সঞ্ল রস-রচনার 
উপরই প্রযোজ্য হইতে পারে। 

বাংলার বিচিত্র ও বহুমুখী সমাঙ্গ-ীবনের সঙ্গে অনৃতলালের কোন 
পরিচন্ব ছিল না, একমাত্র উত্তর কলিকাতার একট নিদি সমাজই তাহার 


অণ্ভপ্রতার অন্তর্ৃক্ত ছিল; সেই্ন্ড তিনি সামাঙ্জিক বিষয় লইয়া 'পঞ্চরং 
দ্বিতীয় ভাগ --২* 


৩০৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


রচনা করিলেও কোন বৃহত্তর সামাজিক নাটক রচনা করিতে পারেন নাই। 
একটি মাত্র সামাজিক নাটক ষে তিনি রচনা করিয়াছেন, বিষয়-বস্তর দিক 
দিয়া তাহাও তাহার প্রহসনগুলি হইতে স্বতন্ত্র নহে) বিশেষত তাহার নিজস্ব 
সমাজ-সংস্কার-মূলক মনোভাব তাহার ভিতর দিয়াও অত্যন্ত স্পষ্ট হইয়া 
উঠিয়াছে। 

পৌরাণিক নাটক রচনাঁতেও অমুতলাল অনুরূপ ব্যর্থ হইয়াছেন । তিনি 
মাত্র ছুইখানি পূর্ণাঙ্গ পৌরাণিক নাটক রচনা করিয়াছেন, কিন্তু ছুইখানির 
মধ্যেই একটি প্রধান ক্রটি এই প্রকাশ পাইয়্াছে ষে, তাহার তীব্র 
আত্মমচেতনতার জন্তই তিনি কাহারও পৌরাণিক পরিবেশ রক্ষা করিতে 
পারেন নাই, ছইখানি নাটকের মধ্যেই কালাতিক্রমণের ( &7096103071570 ) 
দোষ ঘটিয়াছে, তিনি উনবিংশ শতাবীর নবজাগ্রত জাতীয়তাবোধ ইহাদের 
মধ্যেও স্থাপন করিয়াছেন। কৃষ্ণলীলা লইয়া রচিত গীতি-নাটকের মধে 
পর্যস্ত তিনি তাহার নিজন্ব সামাজিক পরিবেশটি আরোপ করিয়াছেন 
অতএব পৌরাণিক নাটক রচনারও তাহার কোন প্রতিভা ছিল না । কোন 
বিষয়ে কাহারও যদি প্রতিভ। থাকে, তবে তাহ! দ্বারা তিনি সকল বিষয়ই »”* 
করিতে পারেন, কিন্তু যেখানে ইহার অভাব দেখা যায়, সেখানে কোন বিষয়ই 
সার্থক হইতে পারে না। অমৃতলালেরও তাহাই হুইয়াছিল। 

অমৃতলাল কয়েকখানি রোমার্টিক নাটক এবং একখানি মাত্র পৃণাঃ 
এতিহাসিক নাটক রচনা করিয়াছিলেন । কিন্তু অমৃতলালের যে বৈশিষ্ট 
সম্পর্কে পূর্বে আলোচন! করিলাম, তাহা! হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে «. 
রোমার্টিক কিংব! এ্তিহাসিক নাটক রচন! করিবার শক্তিও অমৃতলালের চিল 
না। রোমার্টিক নাটক রচনায় কল্পনার যে সংষমের প্রয়োজন, তা' 
অমৃতলালের ছিল না? রোমার্টিক জগৎ এবং প্রত্যক্ষ জগতের মধ্যে যে একটি 
সুম্পষ্ট সীমারেখা! আছে, তাহা অমৃতলাল অনুভব করিতে পারেন নাই। 
লেইজন্তই তিনি পৌরাণিক নাটক রচনায় ব্যর্থকাম হইয়াছেন । আত্মবেয 
সম্পূর্ণ বিলুপ্ত করিয়া দিতে না পারিলে এঁতিহাসিক নাটক রচনাও সম্ভব নহে ' 
অমুতলাল একান্ত আত্মসচেতন লেখক, আত্মবিলোপ করিয়া কোন রচন 
প্রকাশ কতা তাহার শক্তির অতীত। অতএব তাহার একমাত্র এঁতিহাসিক 
নাটকখানিও তাহার নিজন্ব মতবাদ-প্রচার-মূলক বস্কৃতাতেই পর্যবনিঃ 
হইয়াছে। 


অযৃতলাল বনু ৩০৭ 


সঙ্গীতের বাহুল্য অমুতলালের রচনার একট প্রধান বৈশিষ্ট্য । চরিত্র 
নিবিশেষে অমৃতলাল একই প্রকার সঙ্গীত পরিবেশন করিয়াছেন--এমন কি, 
কর্তা, গৃহিণী .ও “বয়” বা বালক পরিচারক এক সঙ্গে একই সঙ্গীতে যোগদান 
করিয়াছে । সঙ্গীতগুলি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই স্থুরচিত বলিয়া ইহাদের স্থবানকাল- 
পাত্রের অনৌচিত্য বাঙ্গালী দর্শক মনকে সহসা! আঘাত করিতে পারে নাই। 

অমৃতলালের মধ্যে কৌতুকের (8) যে পরিচয় পাওয়া যায়, তাহাই 
তীহ্থার প্রধান গুপ) কিন্তু এই কৌতুক বাগবৈদপ্ধ্য দ্বারাই হৃষ্ট, ঘটনা- 
সংস্থাপনের দ্বারা নহে । বাগ বৈদগ্যঙজাত কৌতুকের গুণেই তাহার রস-রচনা- 
সমূহ কোন কোন স্থানে সমৃদ্ধ হইয়াছে । 

মাইকেল মধুস্ছদন দত্তের 'ব্রজাঙ্গন! কাব্য প্রকাশিত হইবার পর ইহা! দ্বারা 
প্রত্যক্ষ ভাবে প্রভাবিত হইয়া যে কয়খানি কৃষ্ণলীল1-বিষয়ক গীতিনাট্য 
রচিত হয়ঃ অনৃতল্ালের 'ব্রজলীল।' তাহাদের অন্ততম। ইহ! তিনটি 
ক্ষুদ্র অঙ্কে সম্পূর্ণ বিভিন্ন গীতিকবিতার সমগ্র মাত্র । গীতিগুলির রচনায় 
বৈষ্ণব কবিতার মাধু্ধ অক্ষু্ণ রহিয়াছে। 'গীত-গোবিন্দে'র এই অস্ু বাদটি 
হইতে এই কার্ষে অমৃতলালের যে দক্ষতা ছিল, তাহার পরিচয় পাওয়া যাইবে, 


হোমার মিলন আশে মদনমোহন বেশে 
কুপ্তবনে আছে বলি গাম 
বিলম্ব করে| ন! প্যারি, অধীর মুরলীধারী 


বাঁখপীতে সঙ সাধ! নাম। (৩১) 

ইহার প্রথম অঞ্চে বন্্ুহরণ, দ্বিতীয় অঙ্কে চন্ত্রাবলী ও নৌকাবিলাল 
প্রসঙ্গ ও তৃতীয় অঙ্কে রাসলীলা অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত ভাবে বণিত হুইয়াছে। 
বিভিন্ন অঙ্কগুলি কাহিনীর দিক দিয়া সংযোগহীন) অতএব ইহার গীতিমূল্য 
বাহাই থাকুক, ইহ! সম্পূর্ণ নাট্যগুণবঙ্জিত। 

“সতী কি _কলক্কিনী' গীতিনাটকটি ভ্রমবশত অনৃতপালের গ্রন্থাবলীর 
অন্তভূক্ত হইয়াছে, ইহা প্ররুতপক্ষে দেবেশ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক রচিত ও 
তাহার ভ্রাতা নগেন্জরনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় কতৃকি প্রকাশিত হয়! ইহা ১৮৭৪ 
মনে ন]াশান)াল থিয়েটারে অভিনীত হয়। (“সাহিত্য-সাধক চরিতমালা+, 
অমৃতলাল বনু, পৃ. ৫৮ ভ্রষ্টব্য )। 


কঞ্চলীলা-বিষয়ক নাটকও পৌরাণিক নাট্্যরচনারই অন্তর্গত, পৌরাশিক 
নাটক রচনাস্ প্রত্যক্ষ পরিবেশ সম্পূর্ণ বিস্থৃত হইবার যে প্রয়োজনীয়তা আছে, 


৩৩৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ইহার লেখকের তাহ। অনুভব করিবার শক্তি ছিল না। পরিচিত জগৎটি নার্য- 
কারের পৌরাণিক নাটকের মধ্যেও উকি মারিয়া ইহার রোমার্টিক ধ্ধ 
বিনষ্ট করিয়া দিয়াছে। সেইজন্য কুটিল শ্রীরাধাকে আয়ান ঘোষের 
“মাগ” বলিয়! উল্লেখ করিতেছে, শ্রীরুঞ্জকেও কলিকাতার আঞ্চলিক ভাষায় 
অকথ্য গালগালি দিতেছে । লেখক তাহার নিজম্ব পরিচিত কলিকাতার 
সমাজটির মধ্যেই রাধাকৃষ্ণের অস্তিত্ব কল্পনা করিয়া লইয়াছেন | শ্রীরাধার 
চরিত্রের মধ্যে তিনি একটি সহঙ্গ মানবিক অনুভূতি দান করিতেও বার্থকাম 
হইয়াছেন) কারণ, শ্রীরাধা এখানে বিশুদ্ধ প্রেমের তত্ব বিষয়ে সচেতন 
হইয়াই কৃষ্ণকে আত্মসমর্পণ করিয়াছেন বলিয়া উল্লিখিত হইয়াছে। 
রাধাকষ্ণ-প্রেমের মধ্য দিয়া প্রেমের যে তন্বই থাকুক না কেন, নাটকের মধ 
তাহার কোন স্থান নাই। প্রেমের মানবিক দ্বিকটিই নাটকের উপজীব্য, 
তত্বের দিকটা ইহার উপজীব্য নহে-ইহার লেখক একথা বুঝিতে পারেন 
নাই। তবে এই সকল দোষক্রটির জন্য অযৃতলাল দায়ী ছিলেন । 

পৌরাণিক নাটকের মধ্যে অমৃতলালের হরিশ্চন্দর নাটকখানি বিষয়গৌরবের 
জন্য ব্যাপক প্রচার লাভ করিয়াছিল। ইহার রচনায় অমৃতলাল ক্ষেমীশ্বর- 
রচিত "চগুকৌশিক" নামক সংস্কৃত নাটক কিংবা জ্যোতিরিন্দ্রনাথ কর্তৃক ইহার 
অন্থবাদ দ্বারাই মুখ্যত প্রঙ্গাবিত হইয়াছিলেন । এহঘ্যতীত ইহার কোন কোন 
চিত্র ও চরিত্রের মধ্যে কালিদাস-রচিত অভিজ্ঞান-শকুস্তল! নাটকেরও প্রভাব 
অনুভব করা যায়। ইতিপূর্বে মনোমোহন বন ইহার বিষয়বস্তু লইয়া “হরিশ্চন্ু 
নামক যে নাটক রচন! করিয়াছিলেন, তাহার প্রভাবও ইহার মধ্যে অনুভূত 
হয়। এই সকল দিক বিচার করিলে, ইহা অয্ভ্ভলালের মৌলিক রচন৷ 
বলিয়! গ্রহণ কর! সঙ্গত হয় না। বিশেষত তিনি যে সকল ক্ষেত্রে স্বকীয়তা 
দেখাইবার প্রয়াস পাইয়াছেন, সেখানে তাহার প্রয়াস সার্থক হইয়াছে বলিয়াও 
বোধ হইবে না। দৃষ্টাস্ত স্বূপ ইহার €ই একটি চরিত্রের বিষয় এখানে উল্লেখ 
কর! যাইতে পারে। কেহ কেহ বলেন, অমুতলাল বহ্থর নামে প্রচলিত 
“হরিশ্চন্দ্র' নাটকখানি নিতাগোপাল রায় এবং “বিজয় বসন্ত" রাজকুষ রায় 
রচিত। ইহাদের মধ্যে কিছু কিছু অংশ মাত্র অমৃতলাল নিজে রচনা করিয়া 
যোগ করিয়। দিয়াছেন । সেইজন্তই ইহা অমৃতলাল বন্থর নামেই প্রচারিত 
হইয়াছে । এই উক্তি সত্য বলিয়া মনে করিবার যথেষ্ট কারণ আছে । 

ইহার নায়ক হরিশ্চজ্রের চনিজের একটি প্রধান ক্রটি এই যে, সর্বস্ব দান 


অনৃতলাল বন ৩০৯ 


করিয়। আসিবার পরও হরিশ্চ্্র তাহার পূর্ব অবস্থা শ্মরণ করিয়া সর্বদাই 
পরিতাপ করিয়াছেন--ইহাতে তাহার দানের সহিম! যে ক্ষুপ্র হইয়াছে, তাহা 
নাট্যকার বুঝিতে পারেন নাই। সেইজন্ত ইহাতে হরিশ্চন্ত্রের প্রকৃত মহস্ 
প্রকাশ পায় নাই) অতএব ইহাতে নাটকের মূল উদ্দেশ্ই ব্যর্থ হইযাছে। 
ইহার নাগ্নিকা শৈব্যার চরিত্রটিও একান্ত আদর্শমুধী। ধর্ম, নীতি ও পতিভক্তি 
বিষয়ক বক্তৃতার মধ্যেই তাহার পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। তাহার চক্তেের 
ভিতর দিয়া সহজ মানবিক বৃত্তিগুলি বিকাশের যে ছুর্লভ সুযোগ ছিল, নাট্যকার 
তাহাদের একটিরও সন্ধান পান নাই। সেইজন্ত তাহার চরিত্র নিশ্রাণ বলিয়া 
বোধ হয়। কিন্তু রোহিতাশ্ের চরিত্রের ভিতর দিয়াই নাট্যকারের সবাধিক 
কটি প্রকাশ পাইয়াছে। ইহা আন্তপুবিক অবান্তব। বাল্যবয়দ হইতেই 
হাহা মনে দান-মাহাত্ম্যবোধ জন্মিয়াছে, সেই বয়সেই বিজ্ঞঞ্জনের মতো 
বিশ্বামিত্রের কথা সে মুখের উপর প্রতিবাদ করিয়াছে । জটাধারী একটি কথায় 
রোহিতাশ্বের সম্পূর্ণ পরিচয়টি এই ভাবে প্রকাশ করিয়াছে, “কেরে ছেোড়াট। ? 
ভারী ডেপো' (৩৩ )। রোহিতাঙ্থের চরিত্রে আগ্চোপান্ত ডে'পোমি বা অকাল- 
পক্কতার প্রকাশ পাইয়াছে । ইহার ফলে রোহিতাশ্ব দর্শকের সহানুভূতি 
হইতে বঞ্চিত হইয়।ছে ; অতএব হরিশ্চন্দ্র-চরিত্রের মহত্ব যেখানে অঙ্গুঞ্জ রাখিতে 
পার] যায় নাই, কিংবা রোহিতাশ্থের চরিত্রের প্রতিও দর্শকের স্বাভাবিক 
সহানুভূতি স্থষ্টি সম্ভব হয় নাই, সেখানে হরিশ্চন্দ্র-বিষয়ক নাটক রচনা কোন 
দিক দিয়! যে সার্থক হইয়াছে, তাহা বলিবার উপায় নাই। প্ররুতপক্ষে নাটকটি 
বক্কৃতা-ভারাক্রান্ত হইয়া উঠিয়াছে। কতকগুলি চারিত্রিক সদ্‌গুণ বিষয়ক 
বন্তৃতা ইহার নাটিযিক কাহিনীর ধারা কিংবা চরিত্রস্থষ্টি ব্যাহত করিয়াছে। 


পৌরাণিক বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়াই গিরিশুচ্দের সর্বশেষ নাটকখানি 
রচিত, ইহার নাম 'যাজ্ঞস্েনী-_-গিরিশচন্দ্রেরে অন্নকরণে মহাভারতোক্ত 


বিষয়বস্তু অবলম্বন করিয়! ইহা! রচিত। পৌরাণিক নাটক রচনায় অমৃতলালের 
যে সকল বাধা ছিল, তাহ! নাট্যকার ইহার মধ্য দিয়াও কাটাইয়া উঠিতে 
পারেন নাই | কালাতিক্রমণের (80201£07290 ) দোষে ইহার পৌরাণিক 
পরিবেশ অনেক স্থলেই হ্ুপ্ন হইয়াছে । নাটকের নাম 'যাজ্ঞসেনী' হইলেও 
বাজসেনী বা! দ্রৌপদী ইহার কেন্ত্রীয় চরিঞ্জের রূপ লাভ করিতে পারে 
নাই। মহাভারতের বিচিত্র ঘটনাজালের মধ্যস্থিত ভ্রৌপদী-চরিত্র অবলখন 
করিয়া নাটক রচনার যে স্থযোগ ছিল, নাট্যকার তাহার ব্যবহার করিতে 


৩১৩ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


পারেন নাই। পরিণত বয়সেও যে তিনি পৌরাণিক নাটক রচনার কৌশল 
আয়ত্ত করিতে পারেন নাই, এই নাটকখানিই তাহার প্রমাণ। ইহা গগ্য ও 
অমিত্র পঞ্চ মিশ্রিত রচনা । কিন্তু রচনার দিক দিয়াও ইহার মধ্যে কোন 
কৌশল প্রকাশ পায় নাই। 

বরোদার গাইকোয়াড় মলহররাও হোলকর তথাকার রেসিডেণ্টকে 
পানীয়ের সঙ্গে হীরকচুর্ণ বিষ প্রদান করিয়। হত্যা করিবার অভিযোগে অভিযুক্ত 
হইয়! রাজ্য হইতে নির্বাসিত হন । বিষয়টি ভারতবর্ষের সর্বত্র তুমুল আন্দোলন 
সৃষ্ট করিয়াছিল। ভারতীয় সংবাদপত্রসমূহ গাইকোয়াড়ের প্রতি সহানুভূতি 
প্রদর্শন করে, কিন্তু ইংরেজ-পরিচালিত সংবাদপত্রসমূহ তদাশীস্তন ভারত- 
গভর্মেণ্টের এই কার্ধ সমর্থন করে। সমসাময়িক এই উত্তেজনামূলক বিষয়টি 
অবলম্বন করিয়াই অমৃতলাল তাহার 'হীরুকুচুর্ণ নাটক রচনা! করেন। 
গাইকোয়াড়ের প্রতি সমবেদন! প্রকাশই নাটকটির যথার্থ উদ্দেশ, সেইজন 
ইহাতে গাইকোয়াড়কে নির্দোষ ও আদর্শচরিত্র পুরুষ রূপে উপস্থিত 
করা হইয়াছে । ইহা! সুদীর্ঘ পঞ্চাঙ্কে সম্পূর্ণ, কিন্ত ইহাকে যথার্থ নাটক বলিয়া 
উল্লেখ করা যায় না। নাট্যরচনার আঙ্গিক অমৃতলাল তখনও আয়ত্ত করিতে 
পারেন নাই। ইহাতে কোন নাট্যিক ক্রিয়ার সাক্ষাৎ লাভ করিতে পার! ঘায় 
না, কেবল ঘটনার পর্যালোচনাতেই ইহা আদ্যোপাস্ত পর্যবসিত হুইয়াছে। 
নুদীর্ঘ স্বগতোক্তি ইহার অন্যতম গুরুতর ক্রটি। ইহাতে কোন নাট্যিক ক্রিয়া 
উপস্থিত না করিয়া কেবলমাত্র ম্বগতোক্তি ও সংলাপের ভিতর দিয়াই ইহার 
কাহিনী অগ্রসর করিয়া লওয়া হইয়াছে বলিয়া ইহাদের দৈর্ঘ্য অপরিহার্য হইয়া 
উঠিয়াছে। গাইকোক্নাড়ের বিচার-সভায় আসামী পক্ষের উকিলের একটি 
ছয়পৃষ্ঠা ব্যাপী বন্তৃতা আছে, নাটকের মধ্যে ইহার অন্থপযোগিতা সম্পর্কে 
নাট্যকার অবহিত হইতে পারেন নাই। তদানীন্তন ভারত গভর্নমেণ্ট কতৃক 
গাইকোয়াড় অন্তায়ভাবে রাজ্য হইতে বিতাড়িত হইয়াছেন তাহা শেষ পধন্ত 
দেখাইয়াও নাট্যকার এই গভর্নমেপ্টের তদানীন্তন কর্ণধার লর্ড নর্থক্রকের সর্ব 
উচ্চৃসিত প্রশংসা করিয়াছেন । অতএব মনে হয়, নাট্যকার ইহার মধ্য দিয় 
ছুইটি উদ্দেন্তই সাধন করিতে চাহিয়াছেন-_প্রথমত ইংরেজ সরকারের মনন 
ও দ্বিতীয়ত গণমতের সমর্থন ; সমসামস্থিক প্রেরণায় নাটক রচনা করিলেও 
কাহারও তিনি বিরাগভাজন হইতে চাছেন নাই। 

বহির্বাংলার এঁতিহাপিক বিষয়-বন্ত লইয়। রচিত এই নাটকখানির 


অমৃতলাল বন্থ্‌ ৩১১ 


ভিতর দিয়াও অমৃতলাল জাতি-সম্পকিত তাহার ম্বভাবসিন্ধা অন্থদার 
মনোভাব ব্যক্ত করিতে পশ্চাৎপদ হন নাই। হিন্দু পেটিয়টের সম্পাদক 
'জাত্যংশে তেলি'__তীহার সম্পর্কে এই অকারণ অবান্তর মন্তব্য প্রকাশ কর! 
হইরাছে-- 

3১1 তাই বলি_তেলি! হাত পিচলে গেলি, অনরেবল হলি--তবে বাবুর যেমন আকৃছি 
ছেখন প্রকৃতি ! মহাশয়, দাড়কাকের বানায় কি কথন শুকপক্ষী বাম করে?' ৪২ 

নাটক-প্রহসন-নক্সা সকল শ্রেণীর রচনাতেই অমৃতলাল যে অকারণ জাত 
তুলিয়া খোট! দিয়াছেন, এখানে তাহার সুত্রপাত | 

রাজমহিষী লক্ষমীবাঈর চ'রত্রটি সংক্ষিণ্ত হইলেও সুন্দর | 

বিগ্ভাসাগর মহাশয়ের হ্বর্গারোহণ উপলক্ষে অমৃতলাল বিলাপ বা বিগ্ক/- 
সাগরের স্বর্গে আবাহন" নামক একখানি ক্ষুত্র নাটক রচনা করেন, ইহ! মাত্র 
একটি অঙ্কে সম্পূর্ণ। ইহার মধ্যে কোন নাটকীয় চরিত্র নাই। বাহুত 
নাটকের আকারে রচিত হইলেও ইহা শোক-কাব্য মাত্র। 

অম্বতলাল একখানি মাত্র পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক রচনা করিয়াছিলেশ, 
তাহার নাম 'তঞ্ষবালাঃ । এই নাটকখাশির একটু বিস্তৃত আলোচনা করিলেই 
সামাজিক নাটক রচনায় অমৃতলালের দোষ-ক্রটির পরিচয় পাওয়া! যাইবে। 
ঈচার কাহিনীটি সংক্ষেপে এইঃ অখিল একজন সঙ্গতিসম্পন্ন যুবক, স্ত্রী 
তরুবালার প্রতি তাহার প্রণয় হয় নাই বলিয়া তাহার প্রতি সে বিমুখ) এক 
দালালের চক্রান্তে পড়িয়া সে পারুল নামক এক বেশ্তার প্রতি আসক্ত হইল-- 
মনে করিল, তাহার সহিত তাহার পবিত্র প্রণয়ের সঞ্চার হইয়াছে। স্ত্রী 
হাহাকে এই পথ হইতে প্রতিনিবৃত্ত করিতে চাছিলে স্ত্রীকে একদিন সে 
পদাঘাত করিয়! পারুলের গৃহে চলিয়া গেল। কিন্তু একদিন গিয়া যখন দেখিল 
অন্ঠ এক ব্যক্তি পারুলের গৃহে বসিয়া আমোদ করিতেছে, সেইদিনই সে 
ছে পারিল, পারুলের প্রণয় মিথ্যা। নিদারূণ আঘাত পাইয়া গৃহে 
কিএ্িয়া সে তরুকে এক নূতন রূপে দেখিতে পাইল। বুঝিল, বার্থ প্রণয় 
হর মধ্যেই আছে, ভাবিয়া তাহাকে সে হৃদয়ে তুলিয়া লইল। 

নাটকের উপরোক্ত মূল কাহিনীর সঙ্গে আর ছুইটি উপকাহিনী আছে, 
*ই| বেনী-শাস্তার ও মৃত্যুঞ্জ়-আমোদিনীর | মূল কাহিনীর সঙ্গে প্রথম উপ- 
গাহিনীটির কোনই যোগ নাই, দ্বিতীয়টির যোগও অত্যন্ত ক্ষীণ। উপরে 
কের যে কাহিনী বর্দিত হইল, তাহা হইতে স্প্টই বুঝিতে পারা যাইবে 


৩১২ বাংল! সাট্যসাহিতে)র ইতিহাস 


যে, সমসামগ্রিক শিক্ষিত সমাজের মধ্যে বেশ্তাসক্তি যে প্রবল আকার 
ধারণ করিয়া! কলিকাতার বহু সঙ্গতিপন্ন পরিবারের মধ্যে অশান্তির সৃষ্টি 
করিতেছিল, তাহারই কুফল নির্দেশ করিবার গুভবুদ্ধিপ্রণোদিত হইয়া অমৃত 
লাল এই নাটকখানি রচন| করিয়াছিলেন--কোন স্থগভীর শিল্পবোধের প্রের*" 
হইতে ইহা রচনা করেন নাই। অতএব সে যুগের এই শ্রেণীর বহু নাটকের 
মতই ইহাও একথানি সমাজ-সংঘারমূলক নাটক । ইহার মধ্য দিয়া অমৃত- 
লালের কোন ন্থুগভীর জীবনদৃষ্টির পরিচয় প্রকাশ পায় নাই, জীবনের অগভ4 
রে যে সকল ক্ষণিক বিকার দেখা দেয়, ইহা তাহারই পর্যালোচন! মাহ: 
প্রহসন ও নক্সা রচনার মধ্যেই যিনি প্রায় সমগ্র জীবনের সাধন নিয়োক্ছিত 
রাখিয়াছিলেন, তাহার নিকট হইতে প্রকৃত সামাজিক নাটক আশ! করাঃ 
ছুরাশ! মাত্র। এই নাটকের পরিণতিতে ইহার নায়ক-চরিত্র যদিও জীবনের 
একটা মহান্‌ সত্যের সন্ধান পাইয়াছিল, তথাপি তাহার আচরণ সর্বত্রই 
প্রহসনের চরিজ্রের মতই প্রকাশ পাইয়াছে। সে সর্বদাই সুম্থ মানফের 
পরিবর্তে যেন বাতিকগ্রন্তের মত ব্যবহার করিয়াছে। প্রথম দৃশ্তে সে তাহার 
বিধবা জননীকে £লভন (1০৪)-এর মহিমা! বুঝাইতেছে, এই 'লভ দে 
তাহার জীবনের গভীরতম স্তরের অনুভূতি নহে, উপরিস্তরের একট! মনে: 
বিকার মাত্রঃ তাহা! তাহার পারুলের সঙ্গে শেষ সাক্ষাতের দিনেও এমনি 
ভাবেই প্রকাশ পাইয়াছে। সেখানে দে পারুলের গৃহে এক চৌবেকে বসিং 
আমোদ করিতে দেখিয়া তাহাকে জিজ্ঞাসা করিয়াছে, “কে তৃমি ? আমার 
প্রণয়ে তুমি কি ওসমান? প্রণয় ষদি তাহার স্থগভীর অনুভূতির বিষয় 
হইত, তাহা হইলে তাহা লইয়া সে এমন লঘু আচরণ করিতে পারিত না। 
স্থষ্থ মানুষের পরিবর্তে এমনি এক বাতিকগ্রন্তের মত আচরণ করিবার জুই 
শেষ পর্যস্ত তাহার মোহ্‌মুক্তি পাঠকের মনে কোন ম্বন্তি আনিয়া দিতে পারে 
নাই-__যতটুকু আনিয়াছে তাহা তরুর প্রতি সহান্থভৃতির জন্ত, তাহার ভ্রান্তি 
বিদুরণের জন্ত নহে । অতএব ষে নাটকের নায়ক-চরিত্র আস্ভোপান্ত এমনই 
বাতিকগ্রস্ত বলিয়া বোধ হয় এবং যে নাটকের সমাজ-সংস্কারের উদ্দেপ্ত অত্যন্ত 
স্পট, তাহা সামাজিক প্রহসন বা নকসা ব্যতীত প্রকৃত সামাজিক নাটকের 
মর্যাদা লাভ করিতে পারে ন1। 

পূর্বেই বলিয়াছি, কাহিনীর দিক হইতে এই নাটকে বেলী ও শান্তার প্রস 
অনাবপ্তক । কিন্তু শান্তার ভিতর দিদ্বা নাট্যকার একটি সামাজিক উদ্দে 


অমৃতলাল বন্ছ ৩১৩- 
সাধন করিয়াছেন--রক্ষণশ্ীল অমৃতলালের বিধবা-বিবাহ-বিষয়ক মনোভাব 
এই প্রসঙ্গের ভিতর দিয় স্পষ্টই প্রকাশ পাইয়াছে। বিধবা শাস্তার মুখে 
বিধবা-বিবাহের বিরোধী যে বক্তৃতাগুলি তিনি দিয়াছেন, তাহা যে নাট্য- 
কারের এই বিষয়ক নিজম্ব মতবাদ, তাহা বুঝিতে এতটুকুও বেগ পাইতে হঃ 
না। অধিলের মোহমুক্তির প্রসঙ্গে শাস্তার এই বক্তৃতাগুলি অপ্রাসঙ্গিক, 
সেইজন্য ইহা যেমন কাহিনীর অন্তনিবিষ্ট হইতে পারে নাই, তেমনই ইহা- 
দ্বারা শান্তার মানবিক পরিচয়েরও ব্যাঘাত হইয়াছে। সমাজ সংস্কারই 
ধাহার নাট্যরচনার মুখ্য উদ্দেশ্ত, তাহার পক্ষে এই বিষয়টি ভাবিয়া দেখিবার 
অবকাশ ছিল না। 

মৃত্যুঞ্য় ও আমোদিনীর চরিত্র এই নাটকের মধ্যে যথার্থই সার্থক স্ষ্টি। 
মৃত্যুঞ্জয় একমাত্র আমোদিনীর চরিত্রের গুণে তৃতীয় পক্ষের ভারা লইয়াও ষে 
কত মুখী, নাট্যকার তাহা সার্থকভাবে দেখাইয়াছেন। অখিল-তরুর সঙ্গে 
মৃত্যুঞ্জয় আমোদিনী চরিত্রের নাট্যিক বৈপরীত্য স্ষষ্টি করাই শেষোক্ত চরিত 
ছইটির উদ্দেশ্য ছিল। বয়সের মধ্যে প্রচুর ব্যবধান থাকা সন্ধেও ইহাদের 
দাম্পত্য-জীবনের যে নিবিড়তা নাট্যকার এখানে নির্দেশ করিয়াছেন, তাহা 
দ্বারা তরুণ দম্পতি অখিল-তরুবালার জীবনের সুন্দর বৈপরীত্য সৃষ্টি হইয়াছে । 
আমোদিনী বুদ্ধ বর পাইয়াও নিজের ভাগ্যের সঙ্গে যেকি স্থন্দর বোঝাপড়া 
করিয়া লইয়াছে, তাহা নাট্যকার সুন্দর ভাবেই প্রকাশ করিয়াছেন। 
মৃত্যুঞ্জয়ের মধ্যে একটু রক্তমাংসেরও স্পর্শ অনুভব করা যায়। তরুধালার 
চরিত্রটি একটু অপরিশ্ফুট হইলেও, কোথাও অস্বাভাবিক বলিয়া বোধ 
হইবে না। 

'অমৃতলাল তাহার 'এই একমাত্র সামাজিক নাটকখানি রচনাকালেও তাহার 
প্রহসন রচনার আঙ্গিক সংযত রাখিতে পারেন নাই । হারাণ, বিহারী এই 
মকল চরিত্র তাহার প্রহসনের জগৎ হইতে ধরিয়। আনিয়! যেন এখানে ছাড়িয়া 
দেওয়া হইয়াছে। নাটকের গম্ভীর পরিবেশের সঙ্গে ইহাদের লঘু আচরণের 
সর্ঘদা সহজ যোগ স্থাপিত হইতে পারে নাই। ইহার মধ্যেও অমৃতলাল 
তাহার অন্তান্ত রচনার মতই একজন ব্রাঙ্গণ ভিক্ষুকের অকারণ অবতারণা 
করিয়। তাহার ব্রাঙ্ণ জাতির প্রতি ব্যক্তিগত মনোভাবের পরিচয় দিতে 
ব্যতিক্রম করেন নাই। 

বাংলার সুপরিচিত রূপকথ] শীত বসন্তের কাহিনী অবলম্বন করিয়! বাংল! 


৩১৪ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নাট্যসাহিত্যের আদিযুগেই একাধিক নাটক রচিত হুইয়াছিল। তাহারই 
ধার! অনুসরণ করিয়া 'অমৃতলাল তাহার “বিমাতা বা বিজয়-বসন্ত' নামক 
নাটকটি রচনা করিয়াছেন । ইহাকে নাট্যকার 'পারিবারিক নাটক বলিয়া 
উল্লেখ করিয়াছেন ; অবশ্ত এই কথাটির তাৎপর্য যতটুকু বুঝিতে পারা যায়, 
তাহাতে ইহার এই পরিচয় খুব সঙ্গত বলিয়া মনে হয় না। একান্ত পারি- 
বারিক ঘটনাই ইহার ভিত্তি নহে,_-ইহার মধে) রাজ্যলাভ, প্রশখবর্লোলুপতা, 
রাজনৈতিক ষড়যন্ত্রও যে কার্ধকরী হয় নাই, তাহা বলিতে পারা যায় না। 
প্রকৃতপক্ষে ইহা রোমার্টিক নাটক। ইহার কাহিনীটি পূর্ব প্রচলিত ; অতএব 
ইহার পরিকল্পনায় নাট্যকারের নিন্দা কিংবা প্রশংসার কিছুই নাই। পুব- 
নির্দিষ্ট কাহিনীর ধারা অনুসরণ করিয়া নাট্যকার ইহাতে যে রক্তমাংসের 
চরিত্রস্থষ্টি করিবার গৌরব লাভ করিতে পারিতেন, তাহা হইতে তিনি 
এখানে বঞ্চিত হইয়াছেন, তাহাই এখানে লক্ষ্য করিবার বিষয় । 

রাজ! জয়সেনের চরিত্রের ভিতর দিয়া কোন সুকুমার মানবিক বৃত্তির 
প্রকাশ দেখিতে পাওয়া যায় না। রাণীর প্রতি আসক্তি যেমন তাহার বয়সো- 
চিত স্বাভাবিকতা৷ রক্ষায় নিক্ষল হইয়াছে, পুত্রদিগের প্রতি ব্যবহারেও তেমনি 
পিতৃ-স্বভাবোচিত কোন সঙ্গতি প্রকাশ পায় নাই। রাণী দুর্জয়ময়ী সর্বত্রই 
এক কৃত্রিম পুত্তলিকাবৎ আচরণ করিয়াছে । তাহার আশ্ষালন ও আসক্তি 
উভয়ই সহজ মানবিক তার সম্পর্কশুন্ত | বিজয়-বসন্তের প্রতি নাট্যকার পাঠক- 
দিগের কোন সহানুভূতি স্থষ্টি করিতে পারেন নাই ; কারণ, তাহাদেরও চরিত্র 
অস্বাভাবিক করিয়৷ চিত্রিত হইয়াছে, বয়সোচিত চরিত্রগুণের* পরিবর্তে 
ইহাদিগকে তবদর্শা ও হরিভক্তিপরার়ণ করিয়! নাটাকার অঙ্কিত করিয়াছেন। 
অবশিষ্ট সকল চরিত্রই এক একটি ছ্্‌'চ (69) মাত্র, কাহারও মধ্যে কোন 
বিশিই পরিচয় প্রকাশ পায় নাই। 

নাটকটি ঘটনা-বহুল, সংলাপের ভিতর দিয়া ইহার ঘটনার বর্ণনা অনেক 
সময় যাত্রার উত্তেজনা! লাভ করিয়াছে । নাট্যকার ঘটনাগুলিকে আন্ুপুিক 
শিল্পসম্মত নাট্যিক রূপ দিবার কোন প্রয়াস পান নাই । শেষ দৃশ্তে রাজা ও 
রাজপুত্রদিগের মিলন-চিত্র ষথোচিত নাটকীয় গৌরব লাভ না করিয়া নিতাস্ত 
শিথিল হইয়৷ রহিয়াছে, অথচ এই দৃশ্টেরই ফলাফলের উপর নাটকের 
কার্যকারিত| € 62906159098 ) নির্ভর করিয়াছে 

ইহা প্রকৃতপক্ষে যাত্রা; উচ্চতর সাহিত্যিক গৌরব ইহার কিছুমাত্র নাই। 


অমৃতলাল বন্থ ১০১৫ 


অনুতলালের স্বাভাবিক দোষক্রটিগুলি এই নাটকের মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইবার 
কোন স্থযোগ পায় নাই। এই হিসাবে ইহা তাহার অন্থান্ত নাটক বা 
প্রহসন হইতে কতকটা স্বাতন্ত্র দাবী করিতে পারে। 

আরব্য উপন্তাসের সুপরিচিত ধীবর ও দৈত্যের কাহিনী অবলখ্ন করিয়া 
অমৃতলাল একথানি রোমার্টিক নাটক রচনা করেন, ইহার নাম 'যাদুকরী'। 
'বীবর ও দৈত্য” নামেই ইছা সর্বপ্রথম অভিনীত হইয়াছিল, ইহা পুনলিখিত 
হইয়া 'যাহকরী'তে পরিণত হইয়াছে । পৌরাণিক নাটকের মধ্যে অমৃতলাল 
মংধা মধ্যে যেমন কালাতিক্রষণের (80801070018) দোষ হইতে অব্যাহতি 
পান নাই, এই রোমান্টিক নাটকটির মধোও তাহার সেই ক্রটি প্রকাশ 
পাইয়াছে। আরব্য উপন্ঠাসের রঙিন স্বপ্র-জগতের মধ্যে প্রতাক্ষ ও বাস্তব 
ছুগৎ হইতে ধুলাবালি উড়িয়া গিয়া তাহা আবিল করিয়। তুলিয়াছে-_ন্বপ্র ও 
বাঞ্বে মিলিয়া রসহানি করিয়াছে । অমৃতলাল কোন অবন্থাতেই থে 
ষ্টাচার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার জ্বালাগুলি ভুলিতে পারেন নাই, ইহাই তাহার 
প্রমাণ। সেইজন্য আরব্য উপন্তাসের রাজ্যেও মিউনিসিপ্যালিটির স্থান 
দ্য়াছেন । অতএব তীহার পক্ষে হাস্তচটুল প্রহসন রচনা কতকটা স্ব 
হইলেও সার্থক পৌরাণিক কিংবা রোমান্টিক নাটক রচনা করা একেবারেই 
সম্ভব ছিল না। তাহার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত'-ভার-পীড়িত মন কিছুতেই 'অতীত 
কিংবা! কল্পনার রাজ্যে লঘু পক্ষবিস্তার করিয়া! উড়িতে পারিত না। তাহার 
ফলেই তাহার এই রোমান্টিক নাটকখানির পরিকল্পন|! শোচনীয়ভাবে ব্যর্ণ 
হইয়াছে । আঅলোৌকিকতা ইহার একাস্ত অবলম্বন ; অতএব ইহ! নাটক বা 
হ5সন কিছুই নহে, বিরূত কল্পনার একটি শোচনীয় 'অপচয়ের নিদর্শন মাত্র । 

[01097 ও 0 679০৪-এর প্রাচীন গ্রীক আাখায়িকা অবলম্বন করিয়! 
হমূতলাল তাহার “আদর্শুবন্ধু নাটকখানি রচনা করেন। বিষয়-বস্তর দিক 
দ্ি যেমন ইহাতে প্রাচীন গ্রীক-সাহিত্যের উপাদান ব্যবহৃত হইয়াছে, ইহার 
₹পায়ণের মধ্য দিয়াও গিরিশচন্দ্র ঘোষকে অশ্লসরণ করিবার প্রয়াস দেখ! 
দিয়াছে । ইহা আন্পুধিক গৈরিশ ছন্দে রচিত) কিন্তু এই ছন্। রচনায় 
অযুতলালের দক্ষত1 ছিল ন| বলিয়! উচ্চাঙ্গ নাটকীয় বিষয়-বন্ত থাক1 সত্বেও 
ইহ! রচনার দিক দিয়া ব্যর্থ হইয়াছে । প্রথমত আকশ্মিক উত্তেজনা প্রন 
একটি ঘটনার উপর ইহার সমগ্র কাহিনীর ভিত্তি স্থাপিত হইয়াছে, ছিতীয়ত 
ইহার চরিত্রগুলির অতিভাবশের দোষ ইহার নাট্যিক ক্রিয়ার ক্ষিগ্র গ্রবাছের 


ট বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


মধ্যে বাধা স্থষ্টি করিয়াছে! তৃতীয়ত ইহার কাহিনী যেখানে আনিয়া শেষ 
করিলে ইহার পরিণতি সর্বাপেক্ষা কারকরী (6£2906%6 ) হইত, ভাহ। 
সেখানেই আনিয়া শেষ না করিয়া অনাবশ্তক দীর্ঘ কর। হুইয়াছে। উচ্চাঙ্গ 
নাট্যিক ক্রিয়ার (072708610 80$107 ) ইহার কাহিনী পরিপুর্ণণ এই নাটি)ক 
ক্রিয়াসমূহ শিল্পসম্মতভাবে ব্যবহার করিতে পারিলে ইহা দ্বারা একখ,নি 
থার্থ নাটক রচিত হইতে পারিত। কিন্ত যে অতিভাষণের দোষ অমৃতলা:লর 
নাট)রচনার একটি প্রধান ক্রটি, তাহ! ক্রিয়াবহুল নাট্যরচনার বিশেষ পরিপন্থী 
-এই নাটকটির মধ্যে ইহাই বিশেষভাবে প্রমাণিত হইয়াছে 
স্বদেশা আন্দোলন প্ররুত রূপ গ্রহণ করিবার পুব হইতেই সাহিঠোর 

ভিতর দিয়! যে কি ভাবে জাতীয়তাবোধের বিকাশ হইতেছিল, অনৃতলালের 
এই নাটকখানি হইতে তাহ! বুঝিতে পারা যায়। প্রজাতদ্রের পরিবর্তে 
রাজতস্ত্র প্রতিষ্ঠা হওয়ায় ইহার স্বাধীনতাকামী চরিত্র দিনকর এই বিমা 
আক্ষেপ করিতেছে-_ 

ওগো মা জনম-তৃমি ! 

আ।জ মনে রেখে! তুমি, 

£তামার উদ্ধার তরে 

অনেক যতন করেন! পেয়ে উপায়, 

ম্লান রাও পায় 

এই দেহ দিব বলিদান।--২।৩ 
গিরিশচন্দ্ররচিত পুরবর্তী 'ভ্রবৎস চিন্তা নাটকে যে প্রজাতন্ত্র (190010110 ) 
রাজ্যের উল্লেখ আছে, ইহার মধো তাহারই বিস্তৃততর পরিচয় আছে। 
অতএব বন্ধুত্বের আদর্শ প্রতিষ্ঠা করিবার সঙ্গে সঙ্গে ইহা দ্বারা সমসাময়িক 
রাজনৈতিক প্রচারকার্যও সম্ভব হইয়াছিল । 

দিনকর ও পূর্থী এই নাটকের আদর্শ বন্ধুর চরিত্র। উভয়ের মধোই 

নাট্যিক ক্রিয়ার প্রচুর অবকাশ ছিল, নাটাকার তাহাদের মধ্যে প্রত্যেকটিরই 
সন্থ্যবহার করিয়াছেন, তাহ! বলিতে পারা যায় না। মতিভাষণ দোষ উভয় 
চরিত্রেরই প্রধান ক্রুটি। তাহাদের পত্ধী হিরগ্ৰয়ী ও আশাবতীর চরিত্র ছুইটি 
সুপরিকল্পিত হইয়াছে, নারীচরিত্র বলিয়াই অতিভাষণ ইহাদের ততটা ক্রি 
বলিয়। মনে হয় না। দণ্ডার সিংহের চরিত্রটিও পরিস্দুউ হুইয়াছে, বীরত্বের 
সঙ্গে মহত্বের সংমিশ্রণ লাভ করিয়। তাহার চরিত্র অপূর্ব গৌরব লাভ করিয়াছে। 


অনৃতলাল বনু ৩১৭ 


দিনকরের ভীল-ভৃত্য লট্কার চরিত্রটি আদিঞ্াতি-স্বলভ সরল ও শুনার 
হইয়াছে । চটসাই চরিত্রাট গিরিশচন্ত্রের অন্করণ-ভাঁত বলিয়। নিতান্ত 
কিঞ্চিৎকর স্থৃ্টি বলিয়া কোধ হইবে । উদরায়ণ অমৃতলালের অপরিহাধ 
উদরপরায়ণ মূর্থ ভিক্ষাজীবী ব্রাহ্গণ-চরিত্র-_ক্রিয়াবল রোমান্টিক পরিবেশের 
মধ্য ইহার অবশ্থান বড়ই বিসদৃশ হইয়াছে । 

সদীর্খ সংলাপ ও ম্বগতোক্তিতে ভারাক্রান্ত দুইটি গতানুগতিক প্রণয়- 
বৃত্তান্ত অবলম্বন করিয়া অমুতলাল একখানি মিলনাস্তক নাটক রচন! 
করিয়াছিলেন, তাহার নাম 'নব যৌবন*। ইহার কোন কোন অংশ যে 
অভিনয়ের অযোগা তাহা নাট্যকার নিজেই বুঝিতে পারিয়া অভিনয়কালে তাহা 
পরিন্যাজ্য বলিয়! নির্দেশ করিয়াঞ্জেন, কিন্তু যাহা অভিনয়ের মধো পরিজ্যাজয 
নাউকের মধ্যে তাহার স্থান লাভ করিবার কোন অধিকার নাই, তাহ। উপন্যাসের 
উপজীব্য হইতে পারে । অতএব ইহ! নাটকাকারে রচিত একখানি উপন্যাস 
মাত্র। কোন উচ্চাঙ্গ নাটকীয় কৌশল ইহার মধ্য দিয়! প্রকাশ পায় নাই? 
অতএব ইংরেজি নাটকের কোন আঙ্গিক কিংবা তাহার কোন চরিত্রের সঙ্গে ষে 
ইহার কোন কোন স্থলে সাৃশ্ঠ দেখিতে পাঁওয় বায়, তাহা আকশ্মিক মাত্র । 

/বিদেশের সামাজিক নাটকের বিষয়বস্্ব বাংলায় পরিবেশন করিতে হইলে 
এদেশের সমাজের মধ্যে তাহা স্থাঙ্গীকৃত করিয়া লইতে না পারিলে 
দেকতদূর বিসদৃশ হয়, 'অমৃতলালের 'চোরের উপর বাটপাডি' প্রহসনখানিই 
গার সর্বাপেক্ষা জলস্ত প্রমাণ। ফরাসী নাট্যকার মলিয়ারের ৭86 
5. 7701 707 12/2%65 নামক প্রহসনের বিষয়বস্তু অবলম্বন করিয়া অমুতলাল 
ঠা'র উপবোক্ত প্রহসনখানি রচন|! করিয়াছেন॥ কিন্ছ ফরাসী দেশের 
সামাঞ্জিক জীবন এবং বাংলার সামাজিক জীবনে শ্ুদূর পার্থক্য হেতু তাহার এই 
প্রচেটা যে কেবল বার্গই হইয়াছে তাহা! নহে, বাংলার সামাঞ্জিক জীবনের 
আাদ.শ ইহা নিতান্ত নীতি-বিরুদ্ধ হইয়াছে ' ফরাসী নারীর সামাঞ্জিক 
€ পারিবারিক জীবনে যে স্বাবীনতা আছে, বাঙ্গালী নারীর তাহা নাই; 
বাঙ্গালী বিবাহিতা নারীর জীবনের আদর্শ তাহার ফরাপী ভগিনী হইতে 
সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র; অতএব ফরাসী নারীর আদশ বাঙ্গালী নারীর উপর আরোপ 
করিয়া তাহা দ্বারা হান্তরস স্ষষ্টির প্রয়াস সার্থক হইতে পারে না। ব্যক্তি 
ও লমাজ জীবনের অপঙ্গতি একটা নিদিষ্ট সীমার মধ্যে থাকিয়াই সার্থক 
হাস্তইসের স্ষ্ট করিয়া থাকে, কিন্তু ইহা তাহা! এই নির্দিষ্ট সীম। অতিক্রম 


৩১৮ বাংলা নাট)সাহিত্যের ইতিহাস 


করিয়৷ গেলে পীড়াদায়ক হইয়! উঠে। অমৃতলাল এই সাধারণ কথাট 
বুঝিতে পারেন নাই। সেইজন্ত ফরাসী নারীর আদরে এখানে এক বাঙ্গাল 
বিবাহিতা নারীকে মগ্পাপ্নিনী ও স্বৈরাচারিণী করিয়া কল্পনা করিয়াও গৃহধধে 
প্রতিষ্ঠিত রাখিয়াছেন। ইহার মূল কাহিনীর মধ্যে যে কৌতুককর ঘটনা? 
ফরাসী নাট্যকার পরিবেশন করিয়াছিলেন, তাহা বাঙ্গালী সমাজের পী।ত 
ও রুচির অনুকূল নহে ; সেইজন্ত ইহার স্বাঙ্গীকরণও সহজ নছে। অমৃতলা? 
এই হুরূহ প্রান না করিলেই ভাল করিতেন। 

নাট্যমঞ্চে যবনিকার অন্তরালে থাকিয়! যে-সকল বিষয় দশক সাধারণের 
দৃষ্টির অগোচর থাকিয়া যায়, তাহ! অবলম্বন করিয়া! অমৃতলাল তাহার 
“তিলতর্পণ প্রহ্মনখানি রচনা করেন। ইহাদের মধ্যে তিনি নাটকের 
যে একটি বিদ্রপাত্মক সংজ্ঞা দিয়াছিলেন, বথা 'ন+আটক বা! যাহার কিছুতেই 
আটক বা বাধা নাই তাহাই নাটক তাহা তাহার নিজের নাটক 
সম্পর্কেও প্রযোজ্য । এই সংজ্ঞাটি সে-ধুগের নাট্যসাহিত্যের একটি নাধার, 
পরিচয় ছিল । 

 দবিন্ীয় পক্ষের সুন্দরী ও প্রগল্ভা স্ত্রীর উপর স্বামীর সন্দেহ শেষ পান 
ষেকি ভাবে বাতিল বা *ডিস্্মন হইয়া গেল, তাহারই একটি সংঙ্গিত্ 
কাহিনী অবলম্বন করিয়া অমৃতলালের “ডিস্মিন' প্রহননখানি রচিঃ 
হইয়াছে || ম্বামীর সনোহ বাতিণ হইবার কারণ এখানে যেমন অকিঞ্িতকর, 
ইহার কাহিনীর বিস্তাসও তেমনহ শিখল। কতকগুলি অনাবশ্াক চরিত্র 
কাহিনীর শেষ ভাগে অকারণ প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে। ইহার প্রথমাংখে 
দ্বিতীয় পক্ষের পত্ধী গ্রমদ|র চরিত্রটি সুন্দর পরিকঙ্গিত হইয়াছে, কিন্তু শেষ 
পর্যস্ত নাট্যকার তাহার চরিত্রের মাধুষ ও ম্বাভাবিকতাটুকু রক্ষা করিতে 
পারেন নাই। অবান্তর চরিত্রের আধিক্যের জন্ত কাহিনী শেষ পর্যন্ত জমা? 
বাধিয়া উঠিতে পারে নাই। 

0০৮ 48৫ 8০9৮ এবং 0: 914 00% নামক ছুইখানি ইংরেগি 
প্রহসনের অন্গকরণ করিয্বা অমৃতলাল “চাটঃজ্যে বাড়জে। নামক একখানি 
গ্রহনন রচনা! করেন। ইংরেজির অনুকরণ-জাত বলিয়া অমৃতলালের 
গ্রহসন-রচনার মৌলিক দোষক্রটিগুলি 'ইহার ভিতর দিয়া প্রকাশ পায় 
নাই সত্য, কিন্তু ইংরেজ সমাজের বিষয় বাংলার সমাজের সঙ্গে কোন কোন 
গলে স্বার্থীকৃত হইতে পারে নাই বলিয়া স্থানে স্থানে ইহা একান্ত অবাস্তব 


অমৃতলাল বন্থ ৩১৯ 
হইয়া উঠিয়াছে। বর হইতে কনে বত্রিশ বংসর তিন মাসের বড়' এই 
পরিকল্পনার মধ্যে হান্তরসবোধ যাহাই থাকুক ন| কেন, বাংলার সামাজিক 
জীবনে ইহাতে যে অনন্তাব্যত৷ প্রকাশ পায় তাহা ইহার সকল রসই ভঙ্গ 
করিয়া দেয়) অথচ ইংরেজ সমাজে ইহা দ্বারাই হান্তরসের সৃষ্টি হইতে 
পারে। বাস্তব জীবনের ছোটখাট অসঙ্গতি অবলম্বন করিয়াই লার্থক 
প্রহসনের স্থ্টি হয়)কিন্ত এই ছোটখাট অসঙ্গতি যদি নিতান্ত অসস্ভাব্যতার 
স্তরে পৌছিয়া যায়, ভবে তাহা ছ্বারা হাশ্রস সৃষ্টির ব্যাধাত হর। ইংরেজি 
প্রহসন অনুকরণ করিবার কালে অমৃতলাল এই বিষয়টি এখানে বিশ্বৃত 
হইয়াছিলেন । 

প্রহসনটি মাত্র একটি দৃহে সম্পূর্ণ, ইহার মধ্যে কোন ঘটনা! নাই, কেবল- 
মাত সংলাপ ঘার৷ ইছার হান্তরসাত্মবক পরিবেশটি সৃষ্টি কর! হইয়াছে। 
এক হোটেল-রক্ষক তাহার একই কক্ষ চাটুজ্যে এবং বাড়ুজ্যে নামক ছুইজন 
ব্যক্তিকে পরম্পরের অজ্ঞাতে দিনে ও রাতে ভাড়৷ দিয়া যে কি ভাষে 
দুইজনের নিকট হইতেই ভাড়া আদায় করিত, 'তাহারই কাছিনী ইহার 
প্রথমার্ধে বণিত হইয়াছে । ইহার শেষাংশে ইহারা উভয়েই একই 
অনভিলধিত কুলীন-কন্তার জন্ত প্রস্তাবিত পাত্র বলিয়া পরিচয় পাইয়াছে। 
কাছিনীটির মৌলিক পরিকল্পনার জন্ত অমুতলালের কোন রুতিত্ব না 
থাকলেও, ইহার সংলাপের মধ্যে তাহার কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। 
হোটেলের ঝি ভবতারিণীর চরিত্রটি সংক্ষিপ্ত হইলেও স্পরিস্বুট হুইয়াছে। 
কিন্তু চাটুজ্যে কিংব! বীড়জ্যের মধ্য দিয়া নাট্যকার বিশিষ্ট কোন চরিত্র 
রূপায়িত করিতে পারেন নাই, ইহারা একই অবস্থার অধীন হইয়াও যে 
পরম্পর স্ুপ্পষ্টভাবে স্বতন্ত্র অমৃতলাল তাহা উপলব্ধি করিতে পান্রেন নাই। 
সেইজন্ত ইহার মধ্যে চাটুজে) এবং বাঁড়ংজ্যে একাকার হইয়া গিয়াছে, কে যে 
দজির দোকানের ও কে বে ছাপাখানার কর্মচারী তাহা ইহা পড়িতে পড়িতেও 
সবম্পষ্টভাবে মনে রাখিতে পারা যায় না। অনৃতলালের এই প্রহমনখানি সম্পর্কে 
একজন সমালোচক বলিয়াছেন যে ইহা 'একটা হট্টগোলের ব্যাপার হইয়া 
দাড়াইয়াছে। ইহার সম্বন্ধে ইহা অপেক্ষা সার্থক উক্তি আর কিছুই হইতে 
পারে না । তবে ইহার সংলাপের মধ্য দিয়। মধ্যে মধ্যে যে বাক্‌-চাতুর্ধ গ্রকাশ 
পাইয়াছে, তাহ! এই হট্টগোলের মধ্যেও সার্থক হান্তরসের স্থষ্টি করিতে পারে। 

|'বিবাহ-বিভ্রাট' প্রহসনখানির ভিতর দিয়া অমৃতলাল পণপ্রথার দোষ 


১ 


৩২৭ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


কীর্তন করিবার সঙ্গে সঙ্গে স্ত্রীশিক্ষা, স্ত্রীন্বাধীনত! ও নব্যবঙ্গের কলেজী 
শিক্ষার প্রতি কটাক্ষপাত করিয়াছেন । ইহা তাহার একখানি সুস্পষ্ট উদদেশ্- 
মূলক রচনা | ইহার ভরতবাক্যে ইহার অন্ঠতম প্রধান চরিত্র বরের পিত। 
গোপীনাথ উল্লেখ করিয়াছেন, "ভিক্ষার ঝুলি আছে, গলায় দেবার দড়ি আছে 
"সেও ভাল, কিন্ত কেউ যেন ছেলেমেয়ের বিয়ে দিয়ে টাকা রোজকারের 
চেষ্টা না করে--অতি ইতর ! অতি চামার! অতি কসায়ের কাজ (২1৪)।, 
প্রহসনখানির মধ্য দিয়া ইহাই প্র তপন্ন করা হইয়াছে । 


ইহার কাহিনীর মধ্যে কোন জটিলত! নাই। পুত্রের বিবাহে উচ্চ পণ 
গ্রহণ করিয়া বরের পিতার নিজের খণশোধ করিবার সকল কৌশল পুত্র 
স্বয়ং বার্থ করিয়! দিয় সেনিজেই সে অর্থ অধিকার করিয়া কি ভাবে যে 
বিলাত চলিয়! গেল তাহাই কাহিনীতে বর্ণনা কর] হইয়াছে । বরের পিতা 
ও কনের পিতা ছুজনই এখানে আদর্শ চরিত্র (6০ ) মাত্র, একজন 
হাদয়হীন অত্যাচারী, আর একজন উপায়হীন অত্যাচারিত_-ইহাদের 
কাহারও কোন বিশিষ্ট রূপ প্রহসনখানির ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইতে পারে 
নাই। উদ্গেশ্তমূলক রচনা! বলিয়া এই অত্যাচারের চিত্রের মধ্যে যে 
অতিরঞ্জনের দোষ প্রবেশ করিয়াছে, তাহা মধো মধ্যে পাঠকের নিকট 
পীড়াদায়ক হইয়। উঠিচাছে। 


পূর্বেই বলিয়াছি, অমৃতলাল স্ত্রীশিক্ষা কিংবা স্ত্রীন্বাধীনতাকে সহান্গভূতির 
দৃষ্টি দ্বারা দেখিতে পারেন নাই । এই বিষয়ে ঈশ্বর গুপ্রের সঙ্গে ত'হার বড 
বেশি প্রভেদ ছিল না। এই প্রহসনের বিলাসিনী কার্ফরমার চরিত্রের 
ভিতর দিয়া তাহারই পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। সহান্ুভৃতিহীন সা 
বলিয়। ইহা যে কেবলমাত্র নিশ্রাণ তাহা নহে, ইহার মধ্য দিয়! 


. শিক্ষিতা নারীর একট অতি শোচনীয় বিকৃত রূপ প্রকাশ পাইয়াছে। এই 


গ্রকার চরিত্র সেই যুগে যেমন বর্তমান ছিল না, তেমনই কোন যুগের কোন 
সমাজেই বর্তমান থাকিতে পারে না| ইহার মধ্য দিয়া তিনি তাহার ভবিয্যৎ 
কালের শিক্ষিত বাঙ্গালী নারী-চরিত্রের একট বিকৃত করনা প্রকাশ 
করিয়াছিলেন মাত্র, তাহার সেই কল্পনা সত্যাপ্রয়ী ছিল না বলিয়াই তাহ! 
অতীতে যেমন নিক্ষল হইয়াছে বর্তমানেও তাহাই হইয়াছে এবং ভবিষ্যতেও 
তাহাই হইবে । এই চরিত্রটির ঘারা নাটকের মধে) হান্তরস সৃষ্টির যে চেষ্টা 


অমৃতলাল বন্ধু ৩২১ 


করা হইয়াছে, তাহা উচ্চ রসদৃষ্টিস্ভৃত নহে বলিয়াই আধুনিক দর্শকের 
নিকট বিরক্তিকর বোধ হুইবে। 

নন্দলালের ভিতর দিয়াও কলেজী শিক্ষার এক বিরুত পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছে। যদিও অমুতলাল যখন এই প্রহসন রচনা করেন, তখন বাঙ্গাল 
শিক্ষিত যুবসম্প্রদায় ইংরেজি প্রভাবের প্রথম সংঘর্ষ কাটাইয়া উঠিয়াছে, তথাপি 
মাইকেল এবং দীনবন্ধু অনুকরণে পাশ্চাত্য শিক্ষিত যুব-সম্প্রদায়কে লইয়া 
উপহাস করিবার প্রবৃত্তি রক্ষণশীল সমাজের মধ্যে একেবারে হাস পায় নাই, 
নন্দলালই ইহার '্্রমাণ। বিলাত-প্রত্যাগত ইংরেজ-ভাবাপন্ন পাশ্চাত্য 
শিক্ষিত সমাজের প্রতিও রক্ষণশীল মন তখন স্বভাবতই সহানুভূতি-সম্পরন ছিল 
না। এই প্রহসনের মিস্টার সিং তাহার প্রমাণ। তবে শিক্ষিতা বঙ্গমহিল। 
মিসেস কার্ফরমার মত তাহাকে তিনি বিকৃত করিয়া তুলেন নাই, ইহার 
সংলাপ ও আচরণের ভিতর দিয়া বুলাংশেই বাস্তবত! প্রকাশ পাইয়াছে। 
এই প্রহদনের একটি চরিত্র বিশেষভাবে উল্লেখষোগা, তাহা বি। বরের 
বাড়ীর ঝি হইলেও তাহার স্বাধীন গতিবিধি কলিকাতা সহরের সর্বত্র 
বিগ্মান। প্রয়োজনমত নাট্যকার যেখানে ইচ্ছা সেখানেই ইহার আবিরাব 
ঘটাইয়াছেন। অতএব ইহা বাগ্তব পরিচয় প্রকাশ পাইতে পারে নাই। 
এই চরিত্রটি গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক কিংবা জীবন-চরিত নাটকের প্রভাব- 
শত। বিবেক, বুদ্ধি, ধর্ম, স্তায় ইত্যাদি নৈর্্যক্তিক গুণেরই ইহা একটি 
মানবিক রূপ মাত্র । এই প্রহসনের মধ্যে ইহা এমন এক প্রধান অংশ গ্রহণ 
করিয়াছে যে, ইহা দ্বার এই সামাজিক প্রহসনের বাস্তব পরিবেশ অনেকাংশেই 
কপ হইয়াছে । এই প্রহসনের ভাবায় উচ্চাঙ্গ নাটকীয় গুণ প্রকাশ পাইয়াছে। 
ইহার বাসরঘরের চিত্রটি বাস্তব বলিয়াই জীবন্ত । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষপাদে স্ত্রীশিক্ষ। ও স্ত্রীস্বাধীনতার অগ্রগতি দেখিতে 
পাইয়া রক্ষণশীল অমৃতলাল এই ভাবিয়৷ আতঙ্কগ্রস্ত হইয়া পড়িয়াছিলেন বে, 
অদূর ভ্ডবিষ্তাতি একদিন পুরুষের সমস্ত অধিকারই নারী নিজেরাই কাড়ির়া 
লইয়া! পুরুষদিগকে অস্তঃপুরে বন্দীজীবন যাপন করিতে বাধ্য করিবে। তাহার 
'তাজ্জব ব্যাপার' প্রহসন তাহার সেই আতম্কেরই ফল। ইহার মধ্যে নারী 
উকিল, জজকোর্টের সেরেম্তাদার, সংবাদপত্রের সম্পার্দিকা পুলিশের €ড. 
কনস্টেবল, বিবাহ বাসরের ঘটক ইত্যাদির কল্পিত ও অতিরঞ্জিত চিত্র পরি- 


বেশন করা হইয়াছে । মধ্যে মধ্যে নারীর স্বভাবজাত ছুর্বলতা লইয়াও অশিষ্ট 
দ্বিতীয় ভাগ--২১ 


৩২২ বাংল। নাট্যসাছিত্যের ইতিহাস 


পরিহাস কর! হুইয়াছে। ইহার পরিবর্তে পুরুষ অস্তঃপুরচারণী ও শিশুর প্রাতি- 
পালক রূপে চিত্রিত হইয়াছে । নাট্যকার তাহার এই রচনাটিকে 'গীতিরঙ্গ 
বলিয়া অভিহিত করিয়াছেন। কিন্তু তাহার পক্ষে যাহা রঙ্গ, অন্তের পক্ষে 
তাহ! মৃত্যুতুল) হইয়াছে। এ দেশে স্ত্রীশিক্ষা প্রচলনের প্রথম যুগে 
রক্ষণশীল সম্প্রদায়ের এই শ্রেণীর রঙ্গ-রচন] যে ইহার অগ্রগতি সাধারণের মধো 
কতর্বর প্রতিহত করিয়াছিল, তাহ! সহজেই বুঝিতে পারা যায়। কিন্তু যাহা 
সত্য তাহার পথ রোধ করিতে পারা যায় নাই । এই প্রহসনখানির ভিতর 
সে-যুগের নারী সমাজের প্রকৃত পরিচয় যেমন প্রকাশ পায় নাই, ইহার 
ভবিষ্যৎ সম্ভাবনারও কোন পরিচয় নাই; সেইজন্ত সাময়িক উৎকট রঙ্গরস 
পরিবেশন ব্যতীত ইহার কোন স্থায়ী মূল্য প্রকাশ পায় নাই। দূরদৃষ্টি ও 
জীবনের প্রতি সহানুভূতির অভাব থাকিলে নাট্যরচন| যে কতদূর ব্যর্থ হইতে 
পারে, অমৃতলালের প্রহসন রচনার প্রায় সকল আঙ্গিকেই তাহা প্রকাশ 
পাইয়াছে। 

পূর্ববঙ্গের এক নিরক্ষর গ্রাম্য জমিদীর যে কি ভাবে রাজ! খেতাব লাভ 
করিবার লোভে কলিকাতায় আসিয়া এক ধূর্তের কবলে পড়িয়া পর্বহারা 
হইয়াছিলেন, তাহারই কাহিনী অবলম্বন করিয়া অমৃতলাল তাহার 'রাজা 
বাহাছর' নামক প্রহসন রচনা করিয়াছেন। ইহাকে অমৃতলাল 'রং সং? বলিয়া 
উল্লেখ করিলেও আঙ্গিকের দিক দিয়া ইহা তাহার অন্ঠান্ত প্রহসন হইতে 
সসতন্্র নহে) অতএব 'রং সং' সংজ্ঞাটি তিনি প্রহসন সম্পর্কেই ব্যবহার 
করিয়াছেন।) অমৃততলালই সর্বপ্রথম পূর্ববঙ্গের কথ্যভাষা ব্যাপক ভাবে তাহার 
প্রহসনে ব্যবহার করিয়৷ তাহা দ্বার! হান্রস স্ষ্টি করিবার প্ররাস পাইয়াছেন। 
কাহিনীর মধ্য দরিয়া যখন কৌতুক সৃষ্টি সম্ভব হয় না, তখন এই একটি সহড 
উপায় অবলম্বন করিয়া কেহ কেহ ষে প্রহসন রচনার প্রয়াস পাইয়াছেন, 
অমুতলাল তাহাদের মধ্যে অগ্রগণ্য । |তাহার “রাজ! বাহাছুর' প্রহন 
আস্োপান্তই পূর্ববঙ্গের কথ্যভাষায় রচিত এবং ইহাই ইহার হান্ডরস সৃষ্টির 
প্রধান অবলম্বন । বল! বাহুল্য, এই শ্রেণীর রচনার ভিতর দিয়] কোন উচ্চাঙ্ 
শিল্পগুণ প্রকাশ পাইতে পারে না। পূর্ববঙ্গের গ্রাম্য নারীচরিত্র সম্পকে 
অমৃতলালের কোন প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত। ছিল না, তাহাদের মুখে তিনি যে সকল 
গালাগালি ব্যবহার করিয়াছেন, তাহ! পশ্চিমবঙ্গের গ্রাম) নার'দিগেরই কথা- 
, কেবলমাজ্জ পূর্ববঙ্গের ভাষাম্ব অন্থবাদ করিয়! দিয়াছেন । পূর্ববঙ্গবাসীকে বাঙাগ 


অমৃতলাল বন ২৩ 


বলিয়! ক্ষেপাইয়া যে হা্রস স্ষ্টি হয়, ইহার হান্তরসও সেই শ্রেণীর--জাতের 
খোঁটা দিয়া লোক ক্ষেপাইয় হাস্তরস সৃষ্টিরই ইহা! অন্ততম পরিচয় মাজ্জ। 
এই শ্রেণীর হাস্যরস স্ট্টিতেই অমুতলালের দক্ষতা সর্ধত্র প্রকাশ পাইয়াছে | 

সহবাস-সম্মতির বয়স লইয়া ভারত সরকার যে আইন প্রণয়ন করিয়াছেন, 
তাহা লইয়া এদেশে সমসাময়িক কালে কিছু আন্দোলনের সৃষ্টি হইয়াছিল। 
তাহাই অবলম্বন করিয়া নাট্যকার 'সম্মতি-সন্কট” লাষক প্রহসন রচনা করেন । 
ইহার মধ্যেও ব্রাহ্মণ পণ্ডিতদিগের মূর্খতা লইয়া নাটাকার অহেতুক ব্যঙ্গ 
করিতে ক্ষান্ত হন নাই। 

|অমৃতলালের রক্ষণশীল মনোভাবের পরিচায়ক অন্থতম প্রহসন 'কালাপানি 
বা হিম্দুমতে সমুদ্রযাত্রা'। ইহা আকারে ক্ষুত্র, মাত্র ছয়টি ছৃশ্ে "সম্পূর্ণ, 
নাটকীয় ঘটনাবলীর পরিবর্তে ইহা কেবলমাত্র কতকগুলি বক্তৃতায় পরিপুর্ণ। 
ইহার মধ্যে নাট্যকার নব্য সম্প্রদায়ের হিন্দুমতে বিলাত যাত্রার প্রয়াসের মধ্য 
দিয়া হাস্যরস স্যঙ্টি করিবার প্রয়াস পাইয়াছেন 9কিস্তু সে প্রয়াস সার্থক 
হইয়াছে বলিয়া অনুভব করা যায় নাঁ। কারণ, বিষয়টি এমনই অকিঞ্চিৎকর 
যে, ইহার রসাবেদন গভীর হইতে পারে না । তবে সেই যুগে উভয় কুল রক্ষা 
করিয়া নব্যবঙ্গের একটি সম্প্রদায় যে গড়িয়া উঠিয়াছিল, তাহার উপরই ইহা 
দ্বারা নাট্যকার লঘু কটাক্ষপাত করিয়াছেন ) কিন্তু ইহার ভিতর দিয়া কোন 
নাটকীয় কৌশল প্রকাশ করিতে পারেন নাই ; ইহাতে বিলাত যাওয়ার 
বিরুদ্ধে তিনকড়ি মামা যে সকল যুক্তি প্রদর্শন করিয়াছেন, তাহ যে 
নাট্যকারের নিজন্ব মতবাদ তাহ! বুঝিতে বিলম্ব হয় না। অন্থরূপ বিষয়ক 
প্রায় সকল সামাজিক প্রহসনের ন্ডিতর দিয়াই তিনি এই সকল যুক্তির 
পুনরুল্লেখ করিয়াছেন । বিলাত যাঁওয়। সম্পর্কে অমৃতলালের নিজন্ব মত এই 
ষে, *এমনও ঢের কাজ আছে যে দেশেঃথেকেই করতে পারা যায়”, অতএব 
কোন কাজের জন্যই বিলাত যাওয়ার প্রয়োজন করে না। তিনকড়ি মামার 
মুখ দিয়! এই কথাগুলি তিনি নিজেই বলিয়াছেন। 

বিলাত যাওয়ার বিরুদ্ধে যুক্তি যে তিনকড়ি মামার মত একজন রক্ষণীল 
ব্যক্তিই দেখাইতেছেন তাহা! নহে, নিরক্ষর কীসারি পিসি ও নাপভানী 
পর্যস্ত ইহার বিরুদ্ধে যুক্তি দেখাইতেছে। এমন কি কাসারি পিসি একথাও 
জানে যে, সমুদ্রের জাহাজ বড় দোল খায়। (২য় দৃষ্ঠ) প্রহসনটি এই 
প্রকার অবান্তর পরিকল্পনায় পরিপূর্ণ । ব্রাহ্মণ পণ্ডিতদিগের দারিত্র্য সর্ধদাই 
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অমৃতলালের তীব্র উপহাসের বিষয় হইয়াছে । ইহাতে তাহ! সকল মাত্রা 
ছাড়াইয়৷ গিয়াছে । একটি চরিত্রের মুখ দিয়া তিনি এখানে তাহার এই 
শান্্রজ্ঞান প্রচার করিয়াছেন, 'শাস্ত্রেও ব্রাহ্মণ ছাড়া অন্ত জাতের ভিক্ষা করতে 
নিষেধ আছে' (৬ষ্ঠদৃশ্ত )। এই প্রহমনের মধো তাহার পরিকল্পিত ব্রাহ্মণ 
ভিক্ষুকের চিত্রগুলিই সর্বাপেক্ষা জীবন্ত হইয়াছে । 

'কালাপানি' প্রহমনের ভিতর দিয়া অমৃতলাল হিন্দুর সমুদ্রযাত্রার প্রতি 
যেমন কটাক্ষপাত করিয়াছেন, তেমনই এই জাতির হুজুগপ্রিয়তারও নিন্দা 
করিয়াছেন। নববঙ্গ সম্প্রদায় হিন্দুমতে বিলাত যাওয়ার হুজুগ পরিত্যাগ 
করিয়া নাট্যকাহিনীর উপমংহারে অন্ত এক অকিঞ্চিংকর নূতন হুজুগে মাতিয়া 
উঠিয়াছে, তাহা ভিক্ষুক-দমন। অকিঞ্চিংকর বিষয়, অগভীর রস-পরিকল্পনা 
ও সুতীব্র আত্মসচেতনতার জন্য অমৃতলালের এই প্রহসনখাঁনি একটি ব্যর্থ 
রচন! বলিয়াই অন্থভৃত হইবে। ইহার সঙ্গীতগুলি সুরচিত--তবে নাট্য- 
কাহিনীর সঙ্গে ইহারা ক্ষীণতম যোগহ্ত্রে আবদ্ধ। 

[সর্ববিধ সামাজিক প্রগতির বিরোধী অমৃতলাল তাহার “বাবু: প্রহমনের 
ভিতর দিয়া দেশের প্রগতিশীল সমাজ-আন্দোলনের জনক ব্রাক্ষলমাত্ের বিরুদ্ধে 
তীব্রতম বিষ উদগার করিয়াছেন । এই সঙ্গে ভণ্ড দেশহিতৈষী, অপরিপক্ক-জ্ঞান 
বৈজ্ঞানিক, হুঙ্ুগপ্রিয় সংস্কারক, স্বার্থপর সম্পাদক, কপট ধর্মধ্বজ সকলের 
বিরুদ্ধেই একযোগে তাহার স্বভাব-সিদ্ধ ব্যঙ্গ প্রয়োগ করিয়াছেন। ইহার ভাষা 
যেমন জালাময়ী, আক্রমণও তেমনই প্প্রত্যক্ষ। আনুপুবিক একটি অখও 
কাহিনীর পরিবর্তে ইহার মধ্যে নাট্যকার কতকগুলি অসংলগ্ন চিত্র ও বিচ্ছিন্ন 
চরিত্রের সমাবেশ করিয়াছেন ।| ইহাতে কোন হ্থনিদিষ্ট কাহিনীর অভাবে 
ইহা নাটক কিংবা প্রহসন কিছুই হয় নাই, নাট্যকার নিজেও ইহাকে এক্া' 
বলিয়৷ উল্লেখ করিয়াছেন । কিন্তু নক্সার যে একটি বন্তধর্ম (০৮190$51) 
থাক! প্রয়োজন, ইহাতে তাহাও নাই। ব্রাঙ্ষসণাজের প্রকৃত চিত্রই যদি 
ইহাতে প্রকাশ পাত, তাহা! হইলে বলিবার কিছুই ছিল না? কিন্তু তাহার 
কতকগুলি উচ্চ আদর্শকে বিকৃত ব্যাখ্যা করিয়া! এখানে উপশ্থিত করা হইয়াছে 
বলিয়া'ইছার বন্তধর্ম খর্ব হইয়াছে, অতএব ইহ! নল্লাও নহে। আত্মনিরপেক্ষ 
বস্তবিষ্লেষণ, অর্থাৎ অকৃত্রিম বস্তধর্ম (০১19৫6515 ) নক্সার বৈশিষ্ট্য, কিন্ত 
ইহা নাট্যকারক্কত ব্রান্গধর্মের ব্যাখ্যামাত্র--নাট্যকারের বিশিষ্ট একটি 
অনোভাধ এখানে একেবারে নগ্নরূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । বিধবা-বিবাহ 
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ও স্ত্রন্বাধীনতাই এই 'নক্সা'র তীব্রতম আক্রমণের বিষয়। এই সম্পর্কে 
নাটাকার যে সকল চিত্র ও সংলাপ পরিবেশন করিয়াছেন, তাহা শালীনতার 
মাত্র! বহুদূর অতিক্রম করিয়া গিয়াছে। ব্রাঙ্মসমাজের ভ্রাতা-ভগিনী সম্পর্কটি 
লইয়! তিনি গ্রাম্যস্তরের রসিকতা করিয়াছেন। বিধবা-বিবাহ বলিতে তিনি 
'ঠানদিদি'র বিবাহ ধরিয়া লইয়া সুলভ কৌতুকের সৃষ্টি করিয়াছেন। স্বাধীন। 
মহিলাগণ ইহার স্চনায় “সবে ভাঙ্গিব জানানা' বলিয়া গান গাহিয়াছিল, 
কিন্তু এক ছদ্মবেশী গোরার আক্রমণের পর “ছি ছি ছি হব না আর ঘরের বার' 
বলিয়! গান গাহিয়! ইহার সমান্তি টানিয়াছেন। এই নিতান্ত স্থলভ বাঙ্গই 
ইহার উপজীব্য | ইহা নক্সা! বা সমাজ-দর্গণ নহে, অমৃতলালের নিজস্ব 
মনোদর্পণ। ইহার মধ্যেও অমৃতলালের ম্বভাবসিদ্ধ জাত তুলিয়া! গালি 
দিবার প্রবৃত্তি প্রকাশ পাইয়াছে। 

হিন্দুসমাজের জাতিবিভাগ সম্পকিত অমৃতলালের নিতান্ত রক্ষণশীল 
মনোভাবের সর্বাপেক্ষা স্ুম্পষ্ট বিকাশ দেখিতে পাওয়! যায়, তাহার “একাকার, 
নামক প্রহসনে । ইংরেজি শিক্ষার ফলে দেশের নীচ জাতির লোকসমৃহও 
যে সকলের সঙ্গে সমানাধিকার লাভ করিতেছে, ইহাই এই নাটকে বিদ্রপের 
বিষয় হইয়াছে | বিশেষত নীচ জাতিসমূহ ইংরেজি শিক্ষার মোহে আকুষ্ট 
হইয়! তাহাদের জাতব্যবসায় পরিত্যাগ করিয়। আপিশের কেরাণীগিরি লাভ 
করিবার ফলে দেশে যে বেকার সমন্তা ক্রমাগতই বাড়িয়া চলিয়াছে, ইহাও 
এই প্রহসনের প্রতিপাগ্ভঠ বিষয়। তবে ইংরেজি শিক্ষাকে এখানে নাট)কার 
নিন্দা করিতেছেন না; ইংরেজি শিক্ষা লাভ করিয়া! রূুষক যদি বৈজ্ঞানিক 
উপায়ে কৃষিকার্ধ করিতে পার, তবে তাহা তাহার আপিশের কেরানীগিরি 
অপেক্ষা অধিকতর গৌরব ও লাভজনক হয়-_তাহাই এখ।নে নাট্যকারের 
বন্তব্য। এই বিষয়টিকে তিনি £তিঠিত করিতে গিয়! এই 'প্রহসনখানির 
মধ্যে এক অতি ক্ষীণ কাহিনীর সুত্র অবলম্বন করিয়া কতকগুলি বক্ৃতারই 
সমাবেশ করিয়াছেন ; সেইজন্য ইহা কাহিনীবিস্তাস কিংবা সংলাপ কোন দিক 
দিয়াই নাটকীয় গৌরব লাভ করিতে পারে নাই । অনেক শ্থলেই ইহা জাত 
তুলিয়! গালি দেওয়ার মত অনুদার-মনোবৃত্তির পরিচায়ক হইয়া দাড়াইয়াছে । 

সত্যের পথে সমাজের অগ্রগতিকে রোধ করিবার ক্ষমতা কাহারও নাই। 
ইংরেজ রাজত্ব প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গেই এদেশের প্রাচীন সধাজব্যবশ্থা ভাঙগিয়! 
পড়িয়াছিল, কুটির-শিল্প ও অন্তান্ত যে সকল ব্যবস্থার উপর ভিত্তি করিয়া মধ্য- 
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যুগের সমাজে জাত-ব্যবসায়-প্রতিষ্ঠান ও তাহা! কর্ভৃক নিয়ন্ত্রিত অর্থনৈতিক 
জীবন গড়িয়৷ উঠিয়াছিল, ইংরেজ-অধিকারের পর স্বভাবতই তাহা দ্রুত 
পরিবতিত হইতে লাগিল--নাগরিক জীবনকে কেন্দ্র করিয়া তখন যন্ত্রশিল্প 
এদেশে এক নূতন অর্থনৈতিক বনিয়াদ গড়িয়া তুলিতে লাগিল । এই বিষয়টি 
উপেক্ষা করিয়া আজ আমরা পুনরায় মধ্যযুগের সমাজ-ব্যবস্থায় ফিরিয়া যাইতে 
পারি না। নাট্যকার এখানে এই কথাটি বিশ্বত হুইয়াছেন। প্রহসনের মধ্য 
দিয়! অমৃতলাল এখানে যে বিষয়টি প্রকাশ করিতে চাহিয়াছেন, তাহার দাবী 
সত্যের উপর প্রতিষ্ঠিত ছিল না, বরং সংস্কারের উপরই প্রতিষ্ঠিত ছিল। 
সেইজন্য শিক্ষিত নাগরিক সমাজ ইহার সঙ্গে অন্তরের যোগ অন্ুন্তব করিতে 
পারে নাই। এদেশের সমাজের উপর হইতে জাতিগত বৈষম্য দূর করিয়! 
ব্ক্তিমহিমার প্রতিষ্ঠাই ইংরেজি শিক্ষার গোড়ার কথা ছিল। এই 
প্রহমনের মধ্যে সেই বিষয়টিই অন্বীকার করা হইয়াছে । জাতি-সম্পকিত 
এক নিতান্ত অন্ুদার ও সঙ্কীর্ণ মনোগাব ইহার রসম্ফৃতিতে বাধা সৃষ্টি 
করিয়াছে । 

নিরুপদ্রব গ্রাম্য জীবনে কয়েকজন ইংরেজি শিক্ষিত যুবকের উৎসাহে 
মিউনিপিপ্যালিটি প্রতিষিত হইবার ফলে তাহাতে দলাদলির হ্ষ্টি হইয়া 
ইহার শাস্তি ষে কি ভাবে বিনষ্ট করিয়া দিল, তাহারই বৃত্তান্ত অবলম্বন 
করিয়া অগৃতলালের "গ্রাম্য বিভ্রাট প্রহসনটি রচিত হইয়াছে । পাশ্চাত্য 
সংম্পর্শজাত নকল বিষয়েই কেবলমাত্র অগ্ুভ দ্িকটাই যেমন অমৃতলাল অন্যত্র 
প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, এখানে তাহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম হয় নাই। 
মিউনিলিপ্যালিটির যে একটি ভাল দিকও আছে, তাহা নাট্যকার এখানে 
সম্পূর্ণ উপেক্ষা করিয়াছেন, ইহা তাহার রক্ষণশীল মনোভাবের অন্ততম 
পরিকল্পনা । নাটক কিংবা প্রহসন হিসাবে ইহার কোনই মুল্য নাই, ইহা 
সামাজিক নক্মাও নছে, ইহা! সাময়িক একটি গ্রামা উত্তেজনার চিত্র । কিন্ত 
গ্রামবাসী পুকরুষদিগের বহির্মুখীন কাধাবলীর অন্তরালে ইহার নারীজীবনের 
যে চিত্রগুলি পরিবেশন কর! হইয়াছে, তাহা নাট্যকাহিনীর সঙ্গে কোন প্রকার 
যোগ রক্ষা করিতে ন। পারিলেও অত্যন্ত বাস্তবধর্মী বলিয়া বোধ হইবে। 
নারীর গালাগালির ভাব! ব্যবহার সম্পর্কে অম্ৃতলাল দীনবন্ধু মিত্রের লমকক্ষ? 
এই বিষয়ে মধ্যযুগে কেছ তাহার, মত দক্ষতা দেখাইতে পারেন নাই। এই 
গুণেই "গ্রাম্য বিত্রাট' প্রহসনের নারী-চরিত্রগুলিই জীবস্ত হইয়া আছে 
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কতকগুলি মানসিক ব্যাধিগ্রস্ত নরনারীর বিকৃত চরিত্র অবলঘ্বন করিয়। 
'অমুতলালের 'বৌমা, প্রহসনখানি রচিত। ইহার যধ্যেও কপট 'ভারত-সম্তান' 
ও অপরিপক-শিক্ষা নারীচরিত্রের কয়েকটি অতিরঞ্জিত পরিচয় প্রকাশ করা 
হইয়াছে। ইহারও স্থল আক্রমণের লক্ষা ত্রা্ষমমাজ ও ইহার শ্ত্রীস্বাধীনতা। 
্রাঙ্মলমাজের “ভ্রাতা-ভগিনী? সম্পর্কটি লইয়া ইহাতেও স্থূল রসিকতা করিবার 
প্রবৃত্তি অত্যন্ত উৎকট আকার লাণ্ড করিয়াছে। তবে ব্রাঙ্ষদমাজের যে একটি 
কল্যাণকর দ্িকও আছে, তাহ! ইহাতে নাট্যকার সর্বপ্রথম স্বীকার 
করিয়াছেন । ইহার বিভিন্ন চরিত্রের সংলাপের মধ্যে অসুতলাল তাহার 
পূর্ববর্তী ছইখানি প্রহসনের কয়েকটি চরিত্রের নাম ও কার্যকলাপের উল্লেখ 
করিয়াছেন। ইহা কেবলমাত্র যে কোন স্বাধীন রচনার পক্ষে ক্রটিরই 
পরিচায়ক তাহা নহে, ইহা হইতে স্পষ্টতই বুঝিতে পারা যায় যে, 
প্রহসন রচনার দিক দিয়া অযুতলালের বৈচিত্র্য স্থষ্টি করিবার কোন প্রতি্ভাই 
ছিল না, একই বিষয়বস্্ব বার বার নানাভাবে তিনি পরিবেশন করিয়াছেন 
মাত্র । *বৌমা” প্রহসনের কোন চরিত্রস্থষ্টির মধ্যেই লাট্যকারের কোন কোঁশলই 
প্রকাশ পায় নাই। ইহার মধ্যে কিশোরী বৌমা ও হিড়িস্বার চরিত্র ছুইটি 
বিকারগ্রস্ত রোগীর মত, ইহাদের ন্বামী ছুইজনের চরিত্রও স্থস্থ অবস্থার 
পরিচায়ক নহে। মতিলালের মুখ দিয়! নাট্যকার নিজেই তাহার মতবাদ 
প্রচার করিয়াছেন, একমাত্র বিধবা! জননী অন্পপুর্ণার চরিত্রের মধ্যে কতকট! 
বাস্তবতার স্পর্শ অনুভব করা যায়, কিন্তু তাহাও অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত ও পরিস্ফুট। 
আহুপুবিক কোন সুপরিচ্ছন্ন কাহিনী নাই, নাট্যকার ইহাকে “নক্সা” বলিয়াই 
উল্লেখ করিয়াছেন । ইহার মধ্যেও নাট্যকার নাম করিয়া! কয়েকটি উষধের 
বিজ্ঞাপন প্রচার করিয়াছেন। 


লর্ড কার্জনের শাননকালে কলিকাতায় যে নূতন মিউনিলিপ্যাল আইন 
প্রবতিত হয়, তাহার 'প্রতিবাদ স্বরূপ কলিকাতা ও লহরতলীর আটাশজন 
কমিশনর একযোগে পদত্যাগ-পত্র দাখিল করেন। একজন মাত্র কমিশনর 
ঠাহাদের পথ অনুসরণ করিতে বিরত থাকেন | এই বিষয়টি এদেশের তদানীবন 
শিক্ষিত সমাজের মধ্যে প্রবল উত্তেজনার সৃষ্টি করিয়াছিল। ইহাই অবলম্বন 
করিয়া অমৃতলাল তাহার 'সাবাস আটাশ+ প্রহলনখানি রচনা করেশ। কিন্ত 
ইহার মধ্যে পদত্যাগকারী কমিশনরদিগের একতা ও সংসাহলের বর্ণনার 
পরিবর্তে কতকগুলি অবান্তর বিষয়ই প্রাধান্ত লান্ভ করিয়াছে। ইহাতে এক 
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পেটেন্ট ওষধের অঙ্লীল বিজ্ঞাপনদাতার নিন্দা ও অন্ত এক পেটেন্ট কেশতৈল 
আবিফারের নামোল্লেবপূর্বক প্রশংসা আছে। অতএব আটাশজন পদত্যাগ- 
কারী কমিশনরের সাধুবাদ অবলম্বন করিয়া একটি কেশতৈলের বিজ্ঞাপন 
গ্রচার করাই ইহার উদ্দেত্ত । এই সুষ্পষ্ট ব্যবসায়-বুদ্ধি-প্রণোদিত রচনাখানিও 
কলিকাতার এক জনপ্রিয় সাধারণ রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইয়াছিল বলিয়! জানিতে 
পারা যায়। অমৃতলালের প্রায় সকল প্রহসনেরই যাহা বৈশিষ্ট, অর্থাৎ 
ব্রাহ্মণ পণ্ডিতের মূর্খতা প্রতিপন্নের ও অশ্থুদ্ধ ইংরেজি বলিয়া হান্তরস্ষ্টির সুলভ 
প্রয়াসও ইহার মধ্যে অপ্রাসঙ্গিকভাবে স্থান লাভ করিয়াছে । 

ঘে 'ব্বষয়টি অবলম্বন করিয়া অমৃতলাল এখানে প্রহমনখানি রচনা 
করিয়াছেন, তাহ প্রকৃতপক্ষে প্রহসন রচনার বিষয় নহে। যেজাতীয় মর্যাদা- 
বোধ বাঙালীকে সেদিন স্বদেশী আন্দোলনের মহত্তর আত্মত্যাগে উদ্্ধ 
করিয়াছিল, এই সকল ঘটনার মধ্যে তাহারই প্রস্তাতি রচিত হইয়াছিল ) অতএব 
তাহ! লঘু প্রঃসনের বিষয় নহে। সেইজন্য অমৃতলাল এখানে প্ররুত বিষয়টিকে 
গৌণ করিয়া কতকগুলি অবান্তর বিষয়কেই প্রাধান্ত দিতে বাধ্য হইয়াছেন। 
জাতীয় কিংবা! ব্যক্তিজীবনের গভীরতর স্তরে কোনদিনই অমৃতলালের দৃষ্টি 
প্রলারিত হইতে পারে নাই, সেইজন্ত জাতীয় গৌরবস্থচক কোন বিষয় অবলম্বন 
করিয়। যখনই তিনি কোন নাটক কিংব! প্রহসন রচনা করিয়াছেন, তখনই 
তিনি শোচনীয়ভাবে ব্যর্থকাম হইয়াছেন । ইহা তাহার এই প্রকার ব্যর্মতারই 
অন্যতম নিদর্শন । 

এক কৃপণ কি ভাবে শ্বশুরের কলসী উৎসর্গের জন্ত একটি মাত্র টাক ব্যয় 
করিতে বিমুখ হইয়! ছদ্মবেশী সন্ন্যানীর প্রতারণায় পরশ পাথর লাভ করিবার 
জন্য দশ হাজার টাকা ব্যয় করিয়াছিল, মূলত তাহারই কাহিনী অবলম্বন করিয়া 
অমৃতলালের “কুপণের ধন' প্রহসনটি রচিত হুইয়াছে। ইহা ফরাসী নাট্যকার 
মলিয়ারের 776 718567 প্রহসনটি অনুকরণে রচিত হইলেও অমৃতলাল ইহাকে 
এদেশের সমাজের সঙ্গে সার্থক স্বা্সীকরণ করিয়া লইয়াছেন। মলিয়ার 
রচিত প্রহমনের নায়কের মধ যেমন একটা চরিত্রগত ছূর্বলতা ছিল এবং 
তাহাই অবলম্বন করিয়] তাহার অর্থব্যয় হইয় গিয়াছিল, অমুতলালের প্রহসনেও 
ইহার নায়ক-চরিভ্রের মধ্যে অনুরূপ নৈতিক ত্রুটির ইঙ্গিত লক্ষ্য কর! যায়; কিন্ত 
তাহার দশহাজার টাকা ব্যয় যে মুখ্যত ইহা অবলম্বন করিয়াই সম্ভব হইয়াছে, 
তাহা, তেমন স্পই হইয়া! উঠিতে পারে নাই। অমৃভলাল তাহার নায়কের 


.. উ 
পাই 


অমৃতলাল বসু ওই 
চরিত্রগত নৈতিক ক্রেটর সঙ্গে তাহার কার্পণ্যদোষের মিশ্রণটি মলিয়ারের মত 
এমন সহজ করিয়া তূলিতে পারেন নাই । সেইজন্ত তাহার মত কপণের পক্ষে 
অকশ্মাৎ নগদ দশহাজার টাক! একজন অপরিচিত সন্ধ্যাসীর নিকট অর্পন করার 
বৃত্তান্ত অসম্ভব বলিয়া! বোধ হয়। অমৃতলালের প্রহসনের মধ্যে একটি প্রণয়- 
বৃনতান্ত আছে, তাহা মন্মথ ও কুস্তলার প্রেম । সেক্সপীয়র-রচিত 176 746107671 
0 18806 নাটকের শাইলক-ছুহিতার প্রণয়-বৃত্তাস্তের সঙ্গে ইহার এঁকা আছে । 
অমৃতলাল তাহার এই প্রহসনখানির রচনায় মলিয়ার এবং সেক্সপীয়র উভয়ের 
নিকট হইতেই সাহায্য লাভ করিয়াছিলেন। কিন্তু নায়ক-চরিত্রের কাপণোর 
দিকটি অমুতলাল যত সহজে স্বাঙ্গীকৃত করিয়া লইতে পারিয়াছিলেন, প্রণয় 
তান্তটি তেমন পারেন নাই। অমৃতলালের প্রহসন রচনার সাধারণ কতকগুলি 
ক্রটি ইহার গতর দিয়াও প্রকাশ পাইয়াছে ; যেমন অকারণ ্রাঙ্ষণ পুরোছিতের 
টিকি ধরিয়! টানিয়া সুলভ হান্তরস স্থষ্টির চেষ্টা, নাম করিয়া কেশতৈলের 
বিজ্ঞাপন প্রচার ইত্যাদি । কৃপণের চরিত্রটি শেষ পর্যন্ত সার্থক না হইলেও, 
রুপণ-গৃহিণী দয়াময়ীর চরিত্রটি আগ্ঘোপাস্ত সুন্নর চিত্রিত হইয়াছে । 
সমসাময়িক কালের অধিবাসী উত্তর কলিকাতার ব্যক্তিবিশেষকে ব্যঙ্গ 
করিয়া অমৃতলাল তাহার “অবতার নামক প্রহসনখানি রচনা করিয়াছেন। 
ইহার মধ্যে এমন কতকগুলি সমসাময়িক ঘটনা ও ব্যক্তির উল্লেখ আছে যে, 
বর্তমানে তাহাদের পরিচয় পাওয়া ছুঃসাধ্য | ব্যক্তিবিশেষের প্রতি লক্ষ্যই ইহার 
মধ্যে এত প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে যে, তাহা অতিক্রম করিয়া নাট)কার ইহার 
মম্পকিত কোন প্রকার শিল্পগত দায়িত্ব পালন করিবার অবকাশ পান নাই। 
ইহার কাহিনীর কোন ক্রমপরিণতি নাই, চরিত্রেরও কোন ক্রমবিকাশ নাই। 
মবস্ত অমৃতলালের অধিকাংশ প্রহসনই এই প্রকার; কিন্ত তাহ! সন্ষেও 
মাট)কার ইহার মধ্যে এই সকল বিষয়ে যতখানি উচ্ছৃঙ্খল হইয়াছেন, তাহার 
অন্ত প্রহসনের মধ্যে ততখানি হন নাই । ইহার অধিকাংশ চরিত্রই কোন ন! 
কোন ব্যক্তিকে লক্ষ্য করিয়া রচিত, এই চরিত্রগুলি ম্বভাবতই পরম্পর-বিচ্ছি্, 
ইহাদের মধে) পারস্পরিক যে যোগ স্থাপন করিয়া! এই কাহিনী গ্রথিত হইয়াছে, 
হাহা এতই শিথিল যে, তাহা! ত্বার। সমগ্রভাবে কাহিনীর কোন রস জমাট, 
| বাধিয়া উঠিতে পারে নাই । চরিত্রগুলি প্রত্যক্ষ ক্ষেত্র হইতে নির্বাচিত কর! 
| দনবেও নাট্যকার ইহাদদিগকে সঙ্গীব করিয়। তুলিতে পারেন নাই, বরং আরও 
স্ত্রিষ করিয়া ফেলিয়াছেন। এইখানেই দীনবন্ধু এবং অমৃতলালের পার্থক] ৮ 


৬৩৪ বাংলা নার্্যসাহিত্যের ইতিহাল 


'মন কি ঈশ্বর গ€ও প্রন্যক্ষ বন্তকে বর্ণনার গুণে যে প্রকার সজীঘ করিয়া 
তুলিতে পারিতেন, অমৃতলাল তাহাও পারিতেন না। আনুপৃরিক একটি চরিত্রের 
গঠন অমুতলালের যে কত সাধ্যাতীত ছিল,'খবতারের' প্রথম-হিল্লোলের চরিত্রই 
তাহার প্রমাথ। এই প্রহসনের মধো দুইজন অবতারের কথা আছে--একক্তন 
বিষুর অবতার, আর একজন শব্বরাচার্ধের অবতার । প্রথমোক্ত অবতার 
গ্রহমনের লক্ষ্য হইলেও শেষোক্ত অবভারই নাটকীয় চরিত্রের ক্ষীণভম মর্ধাদা 
রক্ষায় সক্ষম হইয়াছে । কর্তা-গিক্নী ও 'বয়' চাকরকে একসঙ্গে সমবেত সঙ্গীতে 
যোগদান করাইয়া ইহাতে রস্ষ্টি করা হইয়াছে; অতএব এই রস আর 
যাহাই হউক, নাটকীয় রস নহে। জীবনের মূলে নুগন্ভীর দৃষ্টির অভাব থাকিলে 
্ত্যঙ্ষদৃষ্ট চরিত্রই হউক কিংবা কপ্পিত চরিত্রই হউক, কাহারও স্থারা রসন্টি 
সস্তব হয় না। 

কোন্‌ বিষয় যে যথার্থ নাটকের ভিতর দিয়া গরকাশ করা যাইতে পারে, 
কোন্‌ বিষয় ষে তাহা পারা যায় না, এই বিষয়ে অমৃতলালের মন একেবারেই 
সচেতন ছিল না; সেইজন্ত শ্বদেশী যুগের কতকগুলি রাজনৈতিক বক্তৃতা ব 
আলোচনা সুদীর্ঘ কথোপকথনের আকারে পরিষেশন করিয়াই তাহা 
তিনি নাটক, প্রহসন, নক্সা, নাট্যলীল! ইত্যাদি বলিয়া দাবী করিয়্াছেন। এই 
বিষয়ে তাহার 'নবজীবন' 'নাট্যলীলাঃর কথাই নবাগ্রে উল্লেখযোগ্য । ইহার 
প্রথম দৃশ্যে কংগ্রেদ কি কি ভাল কাজ করিয়াছে, ঘ্বিতীয় দৃশ্টে ভারত- 
লক্ষ্মীর কলিকাতা পরিক্রমণ ও তৃতীয় দৃশ্টে “হিমালয় পর্বতে সিংহাসনে 
ভারতমাতা৷ উপবিষ্টা-সম্মুথে ভারতসন্তানগণ নিপ্রিত' এই চিত্র বর্ণনা করা 
হইয়াছে। অথচ ইহাকে নাট্যলীল! বলিয়া উল্লেখ করা হুইয়াছে। 
ধাহাদের জন্ত আমাদের দেশে নাটক সম্বন্ধে মাধারণের যনে একটি অতি শিথিল 
ধারণার সৃষ্টি হইয়াছিল, অমৃতলাল তীহাদের মধ্যে অন্ততম | কারণ, নাটকের 
বিষয়-বন্ত ও তাহার পরিবেশন সম্পর্কে তাহার মত হ্বেচ্ছাচারিতা আর বড় 
বেশি কেহ অবলম্বন করেন নাই। তাহার 'নবজীধন' এবিষয়ে সর্বাপেক্ষা 
উল্লেখযোগ্য দৃষ্টান্ত । 

বিভিন্ন বিষয়ের কতকগুলি বাতিকগ্রন্ত চরিত্র অবলম্বন করিয়া! অমৃতলাদ 
বাহবা বাতিক নামক একখানি প্রহসন রচনা! করেন। ইহার মধ্যে 
তাহার আক্রমণের লক্ষ্য প্রত্বতাত্বিক। ব্াবহার গ্গীবী, বাগ্মী, বৈজ্ঞানিক। 
স্বদেশপ্রেমিক ও শিক্ষিত নারী। ইছাদের সম্বন্ধে তাহার মনোগাব অগ্তত 


অনৃতলাল বনু ৩৬১ 


যেভাবে ব্যক্ত হইয়াছে, এখানেও তাহার কোন ব্যতিক্রম দেখিতে পাওয়া 
যায় না। 

স্বদেশী যুগে বিদেশী বর্জন ও শ্বদেশী গ্রহণ বিষয়ক যে আন্দোলন এদেশে 
দেখ! দিয়াছিল, তাছাই সমর্থন করিয়া অমৃতলাল 'সাবাস বাঙ্গালী 
নাটকাখানি রচনা করেন। ইছাকে প্রকৃতপক্ষে গ্রহসন বল! যায় না) 
কারণ, ইনার মধ্যে কোন বিষয় লইয়! নাট্যকারের ব্যঙ্গ কিংবা! হাম্তরস হৃষ্টি 
করিবার প্রবৃত্তি প্রকাশ পায় নাই। নাট্যকার ইহাকে সামাজিক নক! বলিয়া 
উল্লেখ করিয়াছেন, কিন্তু প্রকৃতপক্ষে ইহা সামাজিক নক্মাও নহে--ইছা 
সমসাময়িক রাজনৈতিক চিত্র মাত্র। সে যুগের বিলাতী-বর্জন-মূলক স্বদেশী 
বক্তৃতাগুপি এখানে নাট্যাকারে পরিবেশন কর! হইয়াছে । একটি উচ্চ আদর্শ 
সন্মুখে ছিল বলিয়া ইহাদের ভিতর দিয়া অমৃতলালের ব্যক্তিগত রক্ষণশীল 
মনোভাবের কোন পরিচয় প্রকাশ পায় নাই । কলেজের ছাত্রদিগের আত্মত্যাগের 
আদর্শে মুগ্ধ হইয়। তিনি তাহাদের গুণ কীর্তন করিয়াছেন, এমন কি যে স্ত্রী- 
শিক্ষার প্রতি তিনি সর্ধদাই বিরূপ মনোভাব পোষণ করিতেন, তাহার মধ্যেও 
তিনি এখানে মহবের সন্ধান পাইয়াছেন। শিক্ষিতা মহিলা মিসেস গপ্তার 
চরিত্রটি সেইজন্ই তিনি গৌরবজনক বলিয়াই কল্পনা করিয়াছেন । কিন্তু 
'সাবাস বাঙ্গালী" নাটক, প্রহসন কিংবা নঝ্স! কিছুই নছে,ইহা রাজনৈতিক 
উদ্দেশ্তমূলক (70:01298%705 ) রচনা, ইছার প্রায় প্রত্যেক চরিত্রই উচ্চ আদর্শ 
দ্বারা উদ্ধদ্ধ, লেইজন্ত ইহার সংলাপও রাজনৈতিক বক্তৃতা! মাত্র। কেবলমাত্র 
ইহার ইংরেজ ব্যবসান্নীদিগের চরিত্রের মধ্য সামান্ত একটু বাস্তব গুণ প্রকাশ 
পাইয়াছে। 

আহ্গপুষিক একটি কাহিমী অবলম্বন করিয়া অমৃতলালের 'থানদখল' 
প্রহসনটি রচিত। এই দিক দিয়! ইহ তাহার আন্ান্ত প্রহসনের একটি ছুলস্ 
ব্যতিক্রম । কিন্তু ইহাতেও তাহার পূর্ববর্তী প্রহলনোক্ত কোন কোন চরিত্রেরই 
অন্থরূপ চরিত্রের সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা বযায়। শিক্ষিতা বধু যে 
কি প্রকার ব্যবহারিক জ্ঞানশূন্ঠ, বিধবা! বিবাহের সপক্ষে যে সকল যুক্তিতর্কের 
অবতারণা! কর! হইয়। থাকে তাহা যে কত অসার, তাহাই প্রধানত এই প্রহসনে 
প্রতিপরন কর! হইয়াছে। এতত্বাতীত অমৃতলালের প্রহপন রচনার অনা 
গ্রায় সকল আঙ্গিকই ইহার মধ্যেও ব্যবন্ৃত হইয়াছে। একটি আন্ুপুধিক 
কাহিনী থাক| সত্বেও ইহার প্রান কোন চরিতই বিশিষ্ট নাটকীর রূপ লা 
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করিতে পারে নাই, তাহার অন্তান্ত প্রহসনের মত প্রত্যেকটি চরিত্রই এখানে 
আদর্শ বা ছচরূপেই উপস্থিত করা হইয়াছে । 

অমৃতলালের '“খাসদখল' প্রহসনটি সেকালে বিশেষ জনপ্রিয়তা অর্জন 
করিয়াছিল। ইহা মোট তেরটি দৃশ্ঠ-সম্ঘলিত তিন-অস্ক বিশিষ্ট প্রহসন। 
মূল নাট্যকাহিনী আরম্ভ হইবার পূর্বে ইহাতে কলি, রতি ও মত্যবাসিগণকে 
লইয়া! একটি 'পূর্বর্গ* সংযোজিত হইয়াছে । সংক্ষেপে ইহার নাট্যকাহিনী বর্ণন! 
কর] যাইতেছে £ 

লোকেনবাবু আলিপুরের নামজাদা উকিল। ত্রাহার অর্থের অভাব 
নাই_-তিনি কয়েকজন ছুঃস্থ অভাগাকে প্রতিপালনও করিতেছেন । তিনি 
মনে-প্রাণে আধুনিক এবং বিধবা! বিবাহের সমর্থক । তীহার স্ত্রী মোক্ষদাও 
আধুনিক শিক্ষায় শিক্ষিত! এবং কবিষশঃপ্রাথিনী। ইতিমধ্যেই তাহার কয়েকটি 
কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত হইয়াছে । তিনি যে সর্বপ্রকার ধর্মীয় সংস্কারকে অতিক্রম 
করিয়াছেন তাহ! অন্ত পাঁচজনকে জানাইবার জন্ত তাহার চেষ্টার অন্ত নাই। 
শেলী, কীট.্‌ ও শেক্সপীয়রের উদ্ধৃতি-ভারাক্রাস্ত তাহার কথাবার্তা হইতে 
বুঝ। যায় যে, ইংরেজী কাব্যসাহিত্যের ক্ষেত্রেও তিনি বিচরণ করিয়াছেন। 
প্রহসনের সুরূতেই জান! গেল, এছেন মোক্ষদার সামান্ত জর হইয়াছে। 
লোকেনবাবু তাহার বমিবার ঘরে মক্কেলদের লইয়! ব্যস্ত থাকায় মোক্ষদাকে 
সময়মত দেখাশুন| করিতে পারেন নাই। স্বামীর এই অবজ্ঞামিশ্রিত ওঁদাসীস্ে 
অভিমানাহছুত হুইয়। মোক্ষদ! তাহার সঙ্গিনী গিরিবালার নিকট অভিযোগ 
করিলেন। গিরিবালার স্বামী নন্দলাল বিবাহের অল্প কয়েকদিন পরেই 
গিরিবালাকে ত্যাগ করিয়। নিরুদ্দিষ্ট হয়। অসহায় অবস্থায় গিরিবাল। 
লোকেনবাবুর বাটীতে আশ্রয় লাভ করে। লোকেনবাধু তাহার কাজকর্ম 
সারিয়! অন্থস্থা স্ত্রীর সহিত দেখ। করিতে আমিলেন এবং অভিমানিনী স্ত্রীর 
অন্নকটু অভিষে!গ-বাণী শুনিবার পর বিলাত-ফেরৎ ডাক্তার মিত্রকে ডাকিয়া 
পাঠাইলেন। পরে স্ত্রীকে কিছুট। সুস্থ দেখিয়া একটি জরুরী “কেস” করিবার 
জন্ত কাছারীর উদ্দেশে বাহির হইয়া পড়িলেন । 

কিছুদিন হইতে অত্যধিক কাজের চাপে লোকেনবাবুর শরীর ভাল 
বাইতেছিল না । সেইজন্ত কাছারীতে সওয়াল করিতে করিতেই তিনি অঞঙ্জান 
হইয়া পড়েন। ভূত)র। ধরাধরি করিয়া লোকেনবাবুকে তাহার ঘরে আনিয়া 
শোওয়াইয়া দিল। হ্থামীর অবস্থা দেখিয়। মোক্ষদা অত্যন্ত উত্তেজিত ও 
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বান্ত হইয়া পড়িলেন। তিনি সহরের তিন-চারজন নামকরা ডাক্তারকে 
একই সঙ্গে ডাকিয়া পাঠাইলেন, সঙ্গে একজন নামকরা কবিরাজকে আনা 
হুইল। এতগুলি ভিন্ন মতের চিকিৎসক-চক্রের মধ্যে পড়িয়াও লোকেনবাবুর 
আরোগ্যলাভের কোন চিহ্ন দেখা গেল না। অবশেষে ডাক্তার ব্যানার্জীই 
পরামর্শ দিলেন যে, এতগুলি ডাক্তারের চিকিৎসাধীনে থাকিলে রোগীর কিছু 
উপকার হইবে না : তাহার পরিবর্তে কোন পাহাড়ী স্বাস্থ্যকেন্দ্রে গিয়৷ হাওয়। 
বদল করিতে পারিলে উপকার হইতে পারে। লোকেনবাবু ডাক্তারের 
পরামর্শ মত হাওয়। বদল করিতে গেলেন। তিনি অল্পদিনের মধ্যেই সুস্থ 
হইয়া উঠিয়া তাহার রোগমুক্তির সংবাদ দিয়া স্ত্রী মোক্ষদাকে একখানি চিঠিও 
দিলেন। এই সংবাদে মোক্ষদা খুসী হইলেন । একদিন মোক্ষদা তাহার 
শিক্ষিতা বান্ধবীবর্গের সহিত যখন আলাপ করিতেছিলেন, সেই সময়ে বাড়ীর 
পরিচারিকা আহলাদী আসিয়া সংবাদ দিল যে লোকেনবাবু যেখানে 
্বানথ্যান্বেষণে গিয়াছিলেন, সেখানকার এক পাহাড়ে বেড়াইতে গিয়। বাঘের 
কবলে পড়িয়া সম্ভবত মারা গিয়াছেন। তারপর চার-পাচদিন দিবারান্র 
অহ্বেষণ করিয়াও লোকেনবাধুর কোন সংবাদ পাওয়া গেল না। পধতের 
একস্থানে তাহার নিয়তসঙ্গী একতারা ও পানের ডিবাটি পড়িয়া ছিল এবং 
ভাহার পাশেই রক্তের দাগ থাকায় সকলে সিদ্ধান্ত করিল যে লোকেনবাবুকে 
বাঘে লইয়৷ গিয়াছে। 


এইবার মোহিতবাবুর পরিচয় দেওয়া! দরকার। মোহিতবাও অব্ন্বল্ল 
কাব্যচর্চা করিয়া থাকেন। তাহার সঠিক পরিচয় কাহারও জানা নাই। 
বন্ুত্বস্ত্রে লোকেনবাবুর পরিবারের সকলের সহিত তাহার ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ 
াপিত হইয়াছে । মোক্ষদার প্রতিই তাহার সবিশেষ দৃষ্টি। মোক্ষদার 
সামান্ত কিছুতেই তিনি অতিরিক্ত আবেগ প্রকাশ করিয়া থাকেন। মোহিত- 
বাবু প্রথমাবধি মোক! সম্বন্ধে এক দুর্বলতা মনের মধ্যে পোষণ 
করিতেছিলেন। এক্ষণে লোকেনবাবুর মৃত্যুসংবাদে তিনি বিধবা মোক্ষদাকে 
বিবাহ করিবার মনস্থ করিলেন এবং লোকেনবাবুর মৃত্যু-সংবাদ-স্তন্তিত 
পরিবেশের মধ্যে আপনার গোপন বাসনা চরিতার্থ করিবার সম্ভাবনায় 
অত্যন্ত নিলজ্জভাবে আনন্দ প্রকাশ করিলেন। মোক্ষদাও লোকেনবাবুর 
বিরহে বেশী দিন মৃহমান রহছিলেন না। শীগ্রই তিনি মোহিতবাবুর সহিত 
বিবাহে মত দ্িলেন। যোক্ষদা এক অন্ভূত যুক্তি দেখাইয়া বলিলেন, 
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'লোকেনবাবু বৈধব্যযস্ত্রণা দেখিতে পারিতেন না এবং চিরকালই তিনি 
বিধবা-বিবাছের পক্ষ সমর্থন করিয়াছেন; অতএব মোক্ষদা যদি দীর্ঘদিন বিধবা 
থাকেন, তবে লোকেনবাবুর আত্ম কষ্ট পাইবে। প্রস্তাবিত বিবাহ-সংবাদে 
কেহকেহ খুসি হইলেও লোকেনবাবুরই অরে প্রতিপালিত সরলপ্রাণ 
নিতাই এবং লোকেনবাবুর পিসতুতো ভাই সুরেশ অস্ত হইল। 
স্থুরেশ ইতিমধ্যে সংবাদ পাইয়াছে যে, মোহিতবাধু অন্তত্র বিবাহ করিয়াছেন 
এবং প্রথমা পত্বীকে ত্যাগ করিয়া মোক্ষদাকে বিবাহ করিতে ইচ্ছা করিতে- 
ছেন। স্থরেশ যে-কোন প্রকারে এই বিবাহ বন্ধ করিতে উদ্ভোগী হইল। সে 
এই ব্যাপারে গিরিবালার সাহায্য প্রার্থনা করিল। প্রকৃত প্রস্তাবে এই 
মোহিতবাবুই গিরিবালার নিরুদ্দিষ্ট স্বামী নন্দলাল | বিবাছের পরদিন হইতেই 
দুইজনের দেখাসাক্ষাৎ নাই। এখন নাম ভশড়াইয়া লোকেনবাধুর পরিবারের 
সহিত সম্বন্ধ স্থাপন করিয়াছেন ! সুরেশ গিরিবালাকে সমস্ত সংবাদ জানাইল। 

এদিকে মোহিতবাবুর সহিত মোক্ষদার বিবাছের সমস্ত আয়োজন সম্পূর্ণ 
হইয়াছে । বিবাহ-বাসরে মোহিতবাবু বরবেশে উপস্থিত হইয়াছেন। 
বিবাহ-পরিচালকও উপস্থিত আছেন । এমন সময় সন্গ্যাসিবেশে লোকেন- 
বাবুকে প্রবেশ করিতে দেখিয়া মোক! ও মোছিতবাবু সম্মুখে ভূত দেখার মত 
চমকাইয়া উঠিলেন। সকলের চোখে-মুখে স্তন্তিত বিস্ময় লক্ষ্য করিয়া 
লোকেনবাধু জানাইলেন যে, তিনি জীবস্ত মানষই, অন্ত কিছু নহেন। 
তাহাকে বাঘে খায় নাই--পা পিছলাইয়া তিনি পাহাড়ের নীচে পড়িয়া 
গিয়াছিলেন। জ্ঞান হইবার পর দেখেন যে, তিনি এক নবীন দিব্যকাস্তি 
সন্গ্যাসীর পাশে এক গুহায় ভূণশব্যায় শায়িত রহিয়াছেন। ইহার পরের 
ঘটনা অতি সাধারণ। মোক্ষদা লোকেনবাবুর নিকট ক্ষমা প্রার্থনা করিয়া 
মার্জনা ভিক্ষা করিল এবং অত্যধিক স্বাধীনতা দেওয়াতেই স্ত্রী আজ এই 
অবস্থায় আসিয়! দাড়াইয়াছে বুঝিয়! লোকেনবাবুও মোক্ষদীকে ক্ষমা করিলেন 
এবং মোহিতবাবুর সহিত তাহার পরিত্যক্তা স্ত্রী গিরিবালার মিলনের মধ্য 
দিয়া প্রহসনের মিলনান্তক পরিসমান্তি হুচিত হইল। 

উপরিলিখিত সংক্ষিপ্ত বিবরণ হইতেই বুঝা যাইবে যে, নাট্যকাহিনীর 
মধ্যে নাটকীম্ব বৈচিত্র্য বলিতে কিছু নাই। তবে নাট্যকাহিনীটি 
একটি হান্ততরল প্রবাহের মধ্য দিক্প। প্রথম হইতে শেষ পর্বস্ত সহজ গতিতে 
অগ্রসর হইয়া! গিয়াছে এবং এই গুণেই প্রহসনটি বিশেষ জনপ্রিন্ব হইতে 


অমৃতলাল বনু 


পারিযাছিল। হান্তরসাত্মক রচনামাত্রেই প্রধানত যুগরুচির উপর নির্ভর করিয়া 
থাকে । যে ধুগ-পরিবেশকে লইর়! প্রহসনটি রচিত হইয়াছিল, আমরা 
আজ তাহা হইতে বহু দূরে চলিয়া আসিয়াছি বলিয়া ইহার হান্তরসধারায় 
আজ আর তেমন অভিজাত হই না। 

এই প্রহসনের নায়িক! মোক্ষদার চরিত্র রূপায়ণের দিকে নাট্যকারের 
বিশেষ দৃষ্টি ছিল। তৎকালীন এক শ্রেণীর শিক্ষিতা স্ত্রীর সার্থক রূপায়ণ এই 
মোক্ষদা চরিত্রটি । আপন স্বামীর মঙ্গল-কামনায় পরিচারিকা মঙ্গলচণ্ডীর 
নাম লইলে মোক্ষদা তাহাও সহ করিতে পারে না, ইহার পরিবর্তে প্রভুর 
নাম লইতে বলে। বিভিন্ন পাত্রপাত্রীর সমাবেশে মোক্ষদা চরিত্রটি স্ফুটতর 
হইয়াছে । 

এই প্রহসনের মধে সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় চরিত্র নিতাই । সে তাহার বিচিত্র 
ইংরেজী ভাষণের ভঙ্গিতে একটি লোকপ্রিয় চরিত্র হইয়া উঠিয়াছে। তাহার 
'জ্যাঠাইমা, আর ইউ ইজ দি কাটিং বাশ'_-এই ধরণের বিচিত্র ইংরাজী 
একসময়ে লোকের মুখে মুখে ফিরিত। নিতাই সরলপ্রাণ--দেবদ্ধিজে তাহার 
আন্তরিক ভক্তি আছে; কিন্ত প্রতৃগৃহের বিরুদ্ধ আবহাওয়ায় থাকিতে হয় 
বলিয়া মুখে ঈশ্বরবিদ্বেষের কথা উচ্চারণ করে। অথচ কাহারও অন্ুখ 
করিলে লুকাইয়।! দেবতার স্থানে মানৎ করিতে যায়। একবার মন্দিরে 
পূজা দেওয়ার সময় ঠাকুরদার হাতে তাহার ধর! পড়িয়া যাইবার একটি 
মসহায় অথচ মধুর ছবি নাট্যকার উপহার দিয়াছেন । নাটকের উল্লেখযোগ্য 
মুহূর্তগুলিকে নিতাই তাহার হান্তরসের ঝর্পাধারায় সজীব করিয়া রাখিয়াছে। 

'খাসদখলে' অমৃতলাল তৎকালীন জীবনচর্চার অনেক কিছুকেই বাজ 
করিতে চাহিয়াছেন। হ্ত্রীশিক্ষা, বিধবা-বিবাহ, কথায় কথায় ইংরাজী 
বলা, দেবছিজে ভক্তিহীনতা_-অনেক কিছুই তাহার ব্যঙ্গের বিষয়ীভূত। 
কিন্ত সেই ব্যঙ্গের মধ্যে জালা অল্প। তৎকালীন একশ্রেলীর শিক্ষিত 
স্থীকুলের উৎকট জীবনচর্চার প্রতি নাট্যকারের বাজ সহজলক্ষ্য। স্ত্রীশিক্ষা 
বিস্তৃত হইতেছে-__নারীর! বহুদিনের সামাজিক অবরোধ ভেদ করিয়া! বাহিরে 
আসিতেছেন, বোটানিক্যাল গার্ডেনে তাহাদের বনভোজন হইতেছে । নারী 
প্রগতির চিহ্ৃগুলি দেখা দিয়াছে ; কিন্তু সমাজে স্থিতিস্থাপকতা দেখা গেয় নাই) 
সেই যুগেরই ছবি 'খাসদখলে পাওয়া যাইবে। বিধবা-বিবাহ সম্পর্কে 
নাট্কারের ধারণ! যে খুব শ্রদ্ধাশীল ছিল না, তাহা প্রথমত নাটকের পরিণামদৃ্ট 


৩৩৬ বাংলা নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 


হইতে বুঝা যায়। দ্বিতীয়ত, বিধৰা-বিবাহের শ্বরূপটি নাট্যকার গিরিবালার 
মুখ দিয়া প্রকাশ করিয়াছেন। তৃতীয় অঙ্কের প্রথম দৃশ্তে মোহিতবাবু 
গিরিবালাকে জিজ্ঞাস করিয়াছেন, “বিধবা বিবাহ কি মন্দ?” তাহার উত্তরে 
গিরিবালা জানাইয়াছে, “আকাশ-পিদ্দিম কি চীদ?” এই অংশটি যেমন 
প্রথম শ্রেণীর নাটকীয় সংলাপের দৃষ্টাস্তস্থবল, তেমনি ইহা বিধবা-বিবাই 
সম্পর্কে নাট্যকারের মনোভঙ্গীরও পরিচায়ক | 

তৃতীয় অঙ্কের তৃতীয় দৃশ্তটিতে নাট্যকার হিসাবে অমৃতলালের দুর্বলতা 
প্রকাশ পাইয়াছে। দৃ্ঠের প্রারস্তেই মোহিতবাবুর ম্বগতোক্তি সার্থক হয় 
নাই। তাহা ছাড়া, এই দৃশ্তে খোঁড়া লোচনের মোহিতবাবুকে অভিবাদন 
জানাইতে আসা, বঙ্গচন্দ্রের পুর্ববঙ্গীয় ভাষা, তোৎলা প্যারীর তোৎলামি, 
খোনা নেপালের অন্ুনাসিকতা--সবই একপ্রকার জোর করিয়া নাটকের 
মধ্যে আন! হইয়াছে । ইহাদের কেহই উচ্চশ্রেণীর রসরসিকতার গৌরব 
দাবী করিতে পারে না1। আঙ্গিকের দিক দিয়া এই প্রহ্সনখানির উপর 
দীনবদ্ধুর নাটকের প্রভাব আছে । 

এই প্রহননের অস্তভূ্তি পনেরটি সঙ্গীত ইহার বিশিষ্ট সম্পদ 1 গীত গুলি 
ঘটনাপ্রবাহছের সহিত সুপ্রযুক্ত, বাণীবিস্তাসভঙলীও মনোরম । তন্মধো 
«আমরা এবার বিলাত গিয়ে বেচবো দই', 'সখি বিধিমত রীতিমত হও 
শোকাকুল এবং “হলে! না ইজ দি নতুন বন্দোবস্ত” খুবই জনপ্রিয় 
হইয়াছিল । তবু এই প্রসঙ্গে ইহাও বলিতে হইবে যে, ছই একটি গান 
আধুনিক রুচির বিচারে পীড়াদায়ক । যেমন দ্বিতীয় অঙ্কের তৃতীয় হে 
গিরিবালার স্থামীপ্রশস্তিমূলক গানটি। কিন্ত ইহা তৎকালীন লোকরুচির 
অনুগামী ছিল বলিয়াই বর্তমান কালের বিরূপ সমালোচনার ক্ষেত্রেও কিছুট' 
সঙ্কুচিত বলিয়া! বোধ হইবে। 

'খাসদখলে'র অব্যবহিত পরে £নবযৌবন' নামক একখানি অকিঞ্চংকর 
নাটক রচনার তের বংসর পরে আর মাত্র ছুইখানি রূসরচনা বাঙ্গাল: 
বিদ্ধ সমাজে শিবেদন করিয়া রসরাজ অমৃতলালের রস পরিবেশ 
চিরদিনের জন্য ক্ষান্ত হইয়া যায় | তাহার শেষ ছুইখানি প্রহসনের 
নাম 'ব্যৃপিক| বিদায়' ও “ঘন্বে মাতনম,ইহারা একই বৎসর ( ১৯২৬: 
রচিত হইয়াছিল । বাংলা নাট্যসাহিত্যের আধুনিক যুগ বনুধুর অগ্র্র 
হইয়া গিয়াছে, তথাপি অমৃতলাল ইহার মধ্যযুগের ধারা অনুসরণ করিয় 


অনৃতলাল বনু ৩৩৭ 


এই যুগেও এই ছুইখানি প্রহসন রচনা করেন। সুদীর্ঘকাল ব্যবধানে রচিত 
ইলেও প্রথমোক্ত প্রহসনটির মধ্যে তাহার বিষয়-বস্তর নৃতনত্ব কিছুই 
নাই, ইহাতেও শিক্ষিতা নারীর বিরুদ্ধে অহেতুক আক্রমণ ও অন্ান্ত। বিষয়ক 
গাদর্শ বা ছাঁচ (62) চরিত্রের সমাবেশ হইয়াছে । রক্তমাংসের চরিত্র 
হার মধোও নাই । দ্বিতীয় প্রহসনটির মধ্যে তাহার অন্তান্ত গতানুগতিক 
ব্ষগ্ের সঙ্গে একটি নূতন বিষয়ও স্থান লাভ করিয়াছে, তাহা হিন্দু- 
মূললমান বিবাদ । সমসাময়িক কালে বাংলার কোন কোন স্থানে এই যে 
নুতন সমস্তা। জাগিয়! উঠিম্াছিল, এই প্রহসনে তাহারই প্রথম পরিচয় প্রকাশ 
শাইয়াছে। অমুতলালের শেষ রচন। তাহার নিবাণোন্বুখ জীবনের সবশেষ 
দপ্তিতে ভাম্বর হইয়া উঠিতে পারে নাই। 

অমৃতলালই বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগের ধারাটি বিংশ শতাবীর 
এক-চতুর্াংশ কাল পর্যন্ত অগ্রসর করিয়া দিঘ্াছিলেন, তাহার যুগের তিনি 
সবশেষ প্রতিনিধি ছিলেন । বিংশ শতাব্দীর এক-চতুথাংশ কাল ব্যাপিয়া 
বঠমান থাকিলেও তিনি নিজের জীবন কিংবা সাধনার মধ্যে বিংশ 
শ্তান্বীর কোন আদশই গ্রহণ করেন নাই। এমন কি গিরিশচন্দ্রও তাহার 
শ্ষে জীবনে যেমন বাংল! নাট্যসাহিত্যের আধুনিক ধুগের আদশ দ্বার! 
প্রভাবিত হইয়াছিলেন, অমৃতলাল তাহা হন নাই। অমৃতলাল দ্বিজেন্্রলাল- 
ণীস্দ্রনাথের বুগে বর্তমান থাকিয়াও তাহাদের বুগান্তকারী প্রভাবকেও 
নি্গের সাধনার মধ্যে শ্বীকার করিয়া লইতে পারেন নাই। তাহার এই 
নদী রক্ষণশীলতার জন্তই তিনি বাংলা নাট)সাহছিত্যের আধুনিক যুগে 
'কান শ্বাক্ষর রাখিয়া! যাইতে পারেন নাই। সেইজন্ত বিংশ শতাব্দীতে 
ডঃ হইয়া নূতন যুগ-পরিবেশের মধ্যে ত্াহাপ কোন নাটক কিংবা প্রহসন 
£শাই আর সার্থকতা! লাভ করিতে পারিল না। 


দ্বিতীয় ভাগ--২২ 


পঞ্চম অধ্যায় 
রাজকুষ্ণ রায় 


(১৮৭৫--১৮৯৩ ) 


গিরিশচন্ত্র ঘোষকে অনুনরণ করিয়া বাংলা নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগে 
ধাহারা আবিভূতি হইয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে রাজকুষ রায় কেবল মাত্র যে 
অন্যতম তাহাই নহে, তিনিই সর্বপ্রধান । তবে তিনি অন্থকরণকারীই ছিলেন, 
মৌলিক প্রতিভার অধিকারী ছিলেন ন| এবং গিরিশচন্দ্রের সকল দোষগুণই যে 
তিনি অনুকরণ করিতে পারিয়াছিলেন, তাহাও নছে--গিরিশচন্দ্রের কেবলমাত্র 
ভক্তিমূলক পৌরাণিক নাট্যরচনার ধারাটিই তিনি কতকটা সাফল্যের সঙ্গে 
অনুকরণ করিয়াছেন, তাহার অন্ত কোন বিষয়ের দিকে তিনি বিশেষ অগ্রসর 
হন নাই? এমন কি, যেখানে অগ্রসরও হইয়াছেন, সেখানেও সফলকাম হইতে 
পারেন নাই। 

এক দিক দিয়! বিচার করিয়া দেখিতে গেলে ভক্তিমূলক পৌরাণিক নাটক 
রচনায় রাজকুষ্ণ একটু বিশেষত্ব দান করিতেও সক্ষম হইয়াছিলেন। গিরিশ" 
চন্দ্রের ভক্তিবার্দের মধ্যে গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্মের শ্রদ্ধা-ভক্তির কথা গ্রকা* 
পাইয়াছে। ভক্তি, বিশ্বাস ও আত্মসমর্পণের মধ্যে সেখানে কোন দ্বিধা, সং; 
কিংবা কামনা নাই। কিন্তু রাজকুষণের ভক্তিবাদের সঙ্গে মধ্যযুগের বাংল! 
মঙ্গলকাব্যের আধ্যাত্মিক আদর্শেরও সংমিশ্রণ অন্থভব করিতে পারা যায়। 
চণ্তীর ভক্ত ্রীমস্তকে মশানে কোটালের হস্ত হইতে যেমন চণ্ডী আয়া স্বয়ং 
রক্ষা! করিয়া তাহার উৎপীড়কের উপর প্রতিশোধ গ্রহণ করিয়াছিলেন, ধম. 
ঠাকুরের ভক্ত লাউসেনকে প্রতিপদেই ধর্মঠাকুর রক্ষা করিয়া তাহার উৎপীক 
_মহামদ পাত্রকে যেমন লাঞ্ছিত করিয়াছিলেন, তেমনই বিষুণভক্ত প্রহলাদকে 
সকল বিপদ হইতে রক্ষা করিয়া তাহার উৎপীড়ক হিরণ্যকশিপুকেও বিধু শ্বয় 
আবিষভূতি হুইয়। বিনাশ করিলেন । অহৈতৃকী ভক্তির লমুচ্চ আধ্যাত্মিক 
আদর্শ যাহাই থাকুক ন! কেন, সাধারণ মান্য তাহা লইয়া তৃপ্ত হইতে পারে 
না। মুখে যেযাহাই বলুক না কেন, প্রত্যেকেই তাহার আধ্যাত্মিক সাধনার 
একটা! প্রত্যক্ষ ফল প্রার্থন! করিয়া! থাকে । গিরিশচন্ত্রের 'জনা+র বিদূষক চরিত্র 
ভাহার শ্রন্ধ! ভক্তির বিনিময়ে কোন প্রত্যক্ষ ফল লাভ করিতে পারে নাই, 


বাজকুকু রায় ৩৩৯ 


গ্রহলাদও তাহার ভক্তির গন্য কোন প্রত্যক্ষ ফল কামনা করে না সত্য, কিন্ত 
তথাপি সে তাহ! লাভ করিয়াছে । শ্রদ্ধা! ভক্তি অন্জুভূতি-সাপেক্ষ ও ভাব-সর্বন্ 
(৪৮৪৮:৪০%) মাত্র”! কিন্তু ইহার পরিবর্তে যাহা দ্বারা একটা কিছু প্রত্যক্ষ ফল 
লাভ হইল, তাহার আবেদন জনসাধারণের মধ্যে অধিক। প্রহ্লাদ ইহলোকে 
পিতার, হস্ত হইতে নিষ্টুরঃ নিখাতন মাত্র লাভ করিয়া পরলোকে গিয! যি 
চিরবৈকুণ্ঠবাসী হইভ, তাহা! হইলেও সাধারণের মন তৃপ্তি পাইত না, বরং 
তাহার পরিবর্তে ইহলোকেই বার বার যে বিষু তাহার সম্মুথে আবিভূত হুইয়! 
কঠিন পরীক্ষা! হইতে তাহাকে বার বারই পরিত্রাণ করিয়াছেন এবং 
পরিশেষে নৃসিংহ রূপ ধারণ করিয়! তাহার অত্যাচারীকে শ্বহস্তে বিনাশ 
করিয়াছেন, ইহাতে দর্শকের মন অধিকতর তৃপ্তিলাভ করিয়াছে । মঙ্গল- 
কাব্যের দেবদেবীগণও তাহাই করিয়াছেন--তাহারা ভক্তকে রক্ষা! করিয়াছেন 
এবং অভক্তকে বিনাশ করিয়াছেন । দেবভক্তি দ্বার! মজলকাবে) যে ফল লাভ 
হইয়াছে তাহা প্রত্যক্ষ, তাহারই উপর ভিত্তি করিয়! রাজকৃষ্ণের ভক্রিবাদ 
গড়িয় উঠিয়াছিল বলিয়! ইহার সঙ্গে একটি জাতীয় আধ্যাত্মিক চিন্তাধারার 
যোগ স্থাপিত হইয়াছিল। সেইজন্য রাজকষ্ণের 'প্রহলাদ-চরিক+ প্রমুখ ভক্তি 
মূলক নাটক সর্বসাধারণের গ্রীতিকর হইয়াঁছল। গিরিশচন্র্রের ভক্তিমূলক 
নাটক সুক্ম অনুভূতিশীল দশকের প্রিয়, কিন্তু রাজরুষের ভক্তিমূলক নাট 
সাধারণ বাঙ্গালী দর্শকের নিকট আদরণীয়। 

কিন্তু ভক্তিরনের প্লাবনে রাজকৃষ্ণের মধ্যে প্রকৃত নাট্যরলবোধ প্রায় 
নিশ্চিহ্ন হইয়া গিয়াছিল। কাহিনীর ধারা অনুনরণ করিয়া বিশিষ্ট একটি 
আধ্যাত্মিক ভাবের যে যথাযথ বিকাশ, তাহ! রাজরুঞ্চের নাটকে দেখিতে 
পাওয়। যায় না $ কাহিনী সংগ্থাপনার ভিতর দিয়া তিনি তাহার ভক্তিরসের 
বিকাশের পরিবর্তে তিনি ইহার যথেষ্ট বিকাশ দেখাইয়াছেন) সেইজন্ 
তাহার ভক্তিমূলক রচনাগুলি যথার্থ নাটক না হইয়া যা! হইয়াছে। এইজগ্ই 
ভীম্ম শরশয্যায় শয়ন করিয়া! রাধাকৃষ্ণের যুগলমৃতি প্রত্যক্ষ করিতেছেন, 
পাতালে নাগকন্ভাগণ হরিনাম কীর্তন করিতেছে, তরণীলেন রামচন্ত্রের বিরদ্ধে 
যুদ্ধ করিতে দ্াড়াইয়াও রামনাম করিয়া! কাদিয়! আকুল হইতেছে । এই সকল 
পরিকল্পনার মধ্যে কোন নাটকীয় গুণ নাই, কিন্ত সাধারণ জনমন অধিকার 
করিবার যে শক্তি আছে, তাহাতেই রাজকৃষ্ণের ভক্তিমূলক নাটকগুলি 
সমাদর লাভ করিতে পারিয়াছিল বলিয়! জান। বায়। 


৬৪৬ বাংলা নাট+২০দ ইতিহাস 


বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যঘুগের প্রবর্তক মনোমোহন বন্থ যে কি ভাবে 
যাত্র। বা গীতাভিনয়ের ধারাটি অনুসরণ করিয়া নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন, 
তাহার কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি। সমগ্র মধ্যযুগ ব্যাপিয়া ইহার প্রভাব 
যে অব্যাহত ছিল, রাঁজরু্ণ রায়ই তাহার অন্যতম প্রমাণ। রাজকৃষের 
পৌরাণিক নাটক মাত্রই যাত্রা, প্রকূত নাটক নহে; অথচ পূর্বেই বলিয়[ছি, 
এই পৌরাণিক নাটক রচনাতেই তাঁহার একমাত্র সার্থকত। । অতএব একদিক 
দিয়া! যেমন তিনি এই ধুগের সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার গিরিশচন্দ্রের নিকট খাণী, তেমনি 
অন্ত দিকে এই যুগের প্রবর্তক মনোমোহন বস্থর নিকটও তাহার খণ অস্বীকার 
করিতে পার! যায় না। এই উভয় প্রভাবের মধ্যবর্তী হুওয়ায় তাহার স্বকীয় 
বৈশিষ্ট্য প্রকাশের কোন স্থযোগ হয় নাই। 

এই সকল প্রভাবের কথা ছাড়িয়া! দিলেও রাজকুষ্ণের স্বকীম্ম যে কোন 
বিশিষ্ট প্রতিভা! ছিল, তাহা সহজে অনুভব কর! যায় না। যে সুগভীর অন্ুভূতি- 
শীলতা থাকিলে লোকচরিত্র সম্পর্কে অন্তদূ্টি লাভ করিতে পারা যায়, তাহা 
রাজকৃষ্ণের একেবারেই ছিল না, সেইজন্য তাহার নাটকে কোন চরিত্র স্থষ্টুর 
সার্থকতা দেখিতে পাওয়া যায় না। সামাজিক অভিজ্ঞতাও তাহার ব্যাপক 
ছিল না। সেইজন্ত কোন সামাজিক নাটক ষেমন তিনি রচনা করিতে পাবেন 
নাই, তেমনই ষে সামান্ত কমখানি “প্রহসন তিনি রচনা করিয়াছেন, তাহাতেও 
শোচনীয় ভাবে ব্যর্থকাম হইয়াছেন । এক কথায় বলিতে গেলে নাট্যরচনায় 
রাজরুষ্চের কোন প্রেরণা ছিল ন' কেবলমাত্র প্রয়োঞ্জনীয়তার তাগিদে তাহাকে 
নাট্যরচনায় হস্তক্ষেপ করিতে হইয়াছিল। বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগের 
অন্তান্ত নাট্যকারের মতই তিনি রঙ্গমঞ্চ পরিচালনার সঙ্গে সংগ্িষ্ট ছিলেন, সেই- 
জন্যই তাহাকে নূতন নৃতন নাটক পরিবেশন করিবার ভার গ্রহণ করিতে 
হইয়াছিল। অন্তরে প্রেরণা না থাকিলে বাহিরের তাগিদে সাধারণত যে বস 
সৃষ্টি হইয়া থাকে রাজকুষ্ণের নাটকগুলিও তাহাই হইয়াছে, ইহারা অন্তরের 
দিক দিয়া ত নাটক হয়ই নাই, এমন কি বাহিরের দিক দিয়াও অনেক সময় 
নাটকের রূপ লাভ করিতে পারে নাই। অলৌকিকতা ইহাদের মধ্যে অন্ঠায় 
প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । সবধসাধারণের মধ্যে অলৌকিকতার ষে একটি সুলভ 
আবেদন আছে, তাহার ফলেই সমসামগ্লিক কালে ইহার! ক্ষণিক আকর্ষণ তৃষ্টি 
করিলেও চিরস্তন সাহিত্যের ক্ষেত্রে ইহাদের ষে কোনই স্থান নাই, তাহা 
সহজেই বুঝিতে পারা বায়। রাঁজরুষ্ণের প্রায় প্রত্যেক নাটকই অলৌকিক 
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দৃত্তে ভারাক্রান্ত । /যাছুবিদ্তার (08819 ) প্রতি শিশুমনের যেমন একটা অর্থহীন 
আকর্ষণ থাকে, এই শ্রেণীর অলৌকিক দশ্ঠুগুলির প্রতিও সাধারণ দর্শকের তেমনি 
একটি শিশুনুলভ আকর্ষণ ছিল, কিন্তু তাহার কার্ধকারিতা৷ ক্ষণিক বলিয়াই 
সাহিত্যের ইতিহাসে ইহাদের স্থান অত্যন্ত সন্কীর্ণ। 

রাজরুষ্ের কল্পনাশক্তি ছিল না; সেইজন্য রোমার্টিক নাটক রচনায়ও তিনি 
ব্র্থকাম হইয়াছেন । অধ্যবসায় দ্বারা তথানুসন্ধানের কোন শক্তি তাহার 
ছিল না__সেইজন্ যে ছুই একখানি এঁতিহাসিক নাটক রচনায় তিনি হস্তক্ষেপ 
করিয়াছিলেন, তাহাতেও তিনি সফলকাম হইতে পারেন সাই। পুবেই 
বলিয়াছি, সামাজিক অভিজ্ঞত! তাহার ছিল না বলিয়। সামাজিক নাটক কিংব! 
প্রহসন রচনাও তাহা দ্বারা সম্ভব হয় নাই। তাহার মধো হুক কৌতুকবোধের 
(ঘ) অভাব ছিল, তিনি স্থুলদৃষ্টিসম্পন্ন ব্যক্তি ছিলেন; অতএব প্রহসনের 
নামে তিনি বে কয়খানি অকিঞ্চিংকর রচন! প্রকাশ করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে 
ব্যদের ভাবই অধিকতর প্রকাশ পাইয়াছে। 

রূপায়ণে যে ক্রটিই প্রকাশ পাক না কেন, রাজরুষ্জের রচনা! সমসাময়িক 
অনেক নাটকের মতই দূষিত নীতি ও রুচি বোধের পরিচায়ক পছে। যে 
হরিভক্তি তাহার পৌরাশিক নাটকগুলি পবিত্র পুষ্পচন্দনে সুরভি করিয়াছে, 
তাহারই সৌগন্ধে) সকল প্রকার নীতি._ও রুচিগত দোষ তীহার রচনা হইতে দুর 
হইয়া গিয়াছে । তাহার রচনায় কোন কোন স্থলে গ্রাম্যত। প্রকাশ পাইয়াছে 
সত), কিন্ত কোথাও অন্লীলত প্রকাশ পায় নাই। তিনি সমসাময়িক নাট্য- 
রচনার প্রভাব বশত কয়েকখানি প্রহসন রচনা করিয়াছেন, কিন্ত তাহ! দ্বার! 
কাহাকেও তিনি আঘাত করেন নাই কিংবা আঘাত করিলেও তাহাতে কোন 
বালা নাই। অসৃতলালের প্রহসনগুলি যে দোষে দোষী, তাহার ধুগে বাস 
করিয়াও রাজরুঞ্ সেই দোষ হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত ছিলেন। ব্যক্তি, জাতি কিংবা 
বিশেষ সমাজ-ব্যবস্থার প্রতি তাহার কোন আক্রোশ ছিল না। গভীর ভাবে 
কোন বিষয়ই তিনি ভাবিতেন না, সেইঙন্ত স্থগণ্ভীর অন্থরাগের পরিচয় যেমন 
তাহার রচনার মধ্যে নাই, তেমনই কোন বিরাগের ভাবও তাহাদের ভিতর দিয়া 
প্রকাশ পায় নাই । কোন কোন সমাজ-ব্যবস্থার তিনি নিন! করিয়াছেন সত্য। 
কিন্তু তিনি তাহা! দ্বারা কাহাকেও আঘাত করেন নাই। 

নাট্যসাহিত্য পরিবেশন করিবার মত ভাযার উপর অধিকার রাজকষের 
ছিল না.। সে ধুগের এমন কোন লেখক নাই, ধাহার ভাষা তিনি অন্থকরণ 
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করিবার প্রয়াস পান নাই ; কিন্তু কোন অন্ককরণই তাহার মনংপৃত হয় নাই 
এ বিষয়ে তাহাকে বার বার নূতন নৃতন পরীক্ষা করিতে দেখা গিয়াছে। 
প্রথমত গৈরিশ ছন্দ অন্থকরণ করিয়াই তিনি তাহার পৌরাণিক নাটকগুলি 
রচনা করিতে আরম্ভ করেন, কিন্তু গৈরিশ ছন্দের মূল শক্তি যে কোথায় নিহিত 
আছে, তাহা তিনি বুঝিতে ন! পারিয়া তাহা পরিত্যাগ করেন । অতঃপর তিনি 
নিজেই এক ছন্দের উদ্ভাবন করেন, তিনি তাহার নামকরণ করেন 'পদ্যপংক্তি 
গগ্' ছন্দ। বল। বাহুল্য, ইহা গগ্ভই--কেবল মাত্র গৈরিশ ছন্দের আকারে 
লিখিত। ইহার মধ্য দিয়া যে যথার্থ নাটকীয় রস পরিবেশন করা সম্ভব 
হইতেছে না, তাহা অনুভব করিবামাত্র পুনরায় তিনি গৈরিশ ছন্দেরই দ্বারস্থ 
হইলেন, এমন কি কতক নাটক উভয়বিধ ছন্দেও রচিত হইল । কালক্রমে 
উভয়ই পরিত্যাগ করিয়! তিনি সাধারণ গণ্ভের আশ্রয় লইলেন। কিন্তু তাহার 
গগ্েরও কোন রচনা-শৈলী (৪1০) নাই।-_ ইহা! অত্যন্ত নীরস। তিনি 
তাহা! উপলব্ধি করিয়া! এই পথে আর অধিক দূর অগ্রসর হইলেন না । কতক- 
গুলি প্রহসন রচনায় মাইকেল মধুস্দন দত্তের অমিত্রাক্ষর ছন্দেরও তিনি ব্যর্থ 
অন্থকরণ করিয়াছেন । রাজরুষ্জের রচনাগুলি বিষয়ানুসারে এখন স্বতন্ত্রভাবে 
বিচার করিয়! দেখা যাইতেছে । 


সাবিভ্রী-সত্যবানের সুপরিচিত কাহিনী 'অবনম্বন করিয়! রাজরুষ্খ একখানি 
পৌরাণিক নাটক রচনা করেন, নাট্যরচনার ইহাই তাহার সর্বপ্রথম প্রয়াস বলিয়া 
মনে হয়। কিন্তু সঙ্গীত ইহার মধ্যে এমন প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে যে, তাহা 
দ্বারা কাহিনীর একটি ক্ষীণতম শুত্রও রচিত হইতে পারে নাই, সেইজন্ত ইহ! 
নাটকীয় মর্ধাদা লাভ করিতে পারে নাই। ইহার পর ভরত মুনির নাট্যশাস্ত 
অবলম্বন করিয়! একখানি বর্ণনাত্রক রচনার পর রাক্কৃষ্ণ সুপরিচিত পৌরাণিক 
নাটক «“অনলে বিজলী" রচন! করেন। ইহার বিষয়বস্ত লীতার অগ্নি-পরীক্ষা। 
ইহার ঘটনার দৈন্ত লেখককে দীর্ঘ ভাবাত্মক বক্তৃতা ও নান৷ অবান্তর বিষয় 
দ্বারা পূর্ণ করিতে হইয়াছে বলিয়া নাটক হিসাবে ইহার রচনা ব্যর্থ 
হইয়াছে। 

'তারক-সংহার' নাটকের মধ্যে রাজকৃষ্ণ রায় তাহার নাটক রচনার প্রণালী 
বিষয়ে একটি নৃতন পরীক্ষা করিলেন। তাহার অন্তান্ত! পৌরাণিক নাটকে যেমন 
গিরিশচন্দ্রের অনুকরণে পৈরিশ ছন্দ কিংবা স্বীয় উত্ভীবিত 'পদ্ঘপংক্তি গপ্ত 
ধ্যবহার করিয়াছেন, ইছাতে। তাহা না করিয়া আভোপাস্ত গপ্ত ব্যবহার 
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করিয়াছেন। বলা বাহুল্য, গৈরিশ ছন্দ সম্পূর্ণ আয়ত্ব করিতে না! পারিয়াই 
তিনি 'পদ্ভপংস্কি গ্ে'র উদ্ভাবন করিয়াছিলেন, পরে ইহারও অসারতা নিজেই 
উপলব্ধি করিয়া সহজ গণ্ঠই তিনি অবলম্বন করিলেন। কিন্ত দীর্ঘ সংলাপ ও 
স্বগতোক্তির ষথেচ্ছ ব্যবহারের জন্ত গছাসংলাপের ভিতর দিয়াও এই নাটকের 
রসস্ৃতি সম্ভব হয় নাই । “তারক-সংহার+ সুদীর্ঘ নাটক, ইহ! ছয়টি পূর্ণাঙ্গ 
অঙ্গে সম্পূর্ণ । ঘটনার বাহুল্য ইহার কেন্দ্রীয় বিষয়-বস্ত আচ্ছন্ন করিয়। 
দিয়াছে। ইহার আগ্ভোপান্ত গগ্ভংলাপ বৈচিত্র্যহীন বলিয়াই বিরক্তিকর 
হইয়া উঠে। 

ক্ত্তিবালী রামায়ণের রামভক্ত তরণাসেন চরিত্রটি অবলম্বন করিয়া রাজকুষ্ 
“তরণীসেন বধ* নামক একখানি নাটক রচনা! করিয়াছিলেন । ইহা কৰিবাস- 
পরিকল্পিত ঘটনাবলীর একটি বৈচিত্র্যহীন নাট/রূপ মাত্র । অন্তত্র রাজকু্ণ 
এ বাল্ীকি-রামায়ণের প্রতি আন্তগতা দেখাইয়াছেন, উহাতে তাহা নাই? 
কারণ, তরণীসেন চরিত্র বান্মীকির রামায়ণে নাই । এই নাটক রচনায় রাজকুষ। 
মাইকেল মধুহুদন দন্ত রচিত “মঘনাদবধ কাব্য ও গিরিশচকন্জের 'রাবণ-বধ' 
নাটক দ্বারাও প্রভাবান্বিত হইয়াছিলেন। গক্তিরসের আধিক্য ইহার কাছিনশ 
শিথিলবন্ধ হইয়াছে, অসংযত হদয়োচ্ছাসই ইহার বৈশিষ্ট্য । রাজরুষণের 
মন্ঠান্ঠ পৌরাণিক নাটকের মতই ইহাও অলৌকিক দৃশ্যে ভারাক্রান্ত । এই 
পাহিনীটির মধ্যে একটি উচ্চাঙ্গ নাটকীয় গুণ বিকাশ করিবার চুল স্থযোগ ছিল 
--তরণীসেন বিভীষণের পুত্র, বিভীষণ রামচন্ত্রের মিত্র ; মিত্র-পুআ শক্রভাবে 
মদ্বক্ষেত্রে রামচন্দ্র সম্মুখীন হইয়াছে» তাহার সঙ্গে আচরণে রামের মধ্যে 'একটি 
শাউকীয় দ্বন্দ স্থষ্টি করিবাথ বে একটি ন্ুক্ষ্ম অবকাশ ছিল, গুপদৃষ্টি নাট্যকার তাহা 
শমুভব করিতে পারেন নাই ; সেইজন্য একটি উচ্চাঙ্গ নাটকীয় বিষয় বস্ত নিজের 
আয়ন্তের মধ্যে লাভ করিয়াও, তাহার সদ্ধ্যবহার করিতে পারেন নাই। যে শৃঙ্গ 
ষ্টির বলে নাটকীয় চরিত্রের ঘটনার দৃঢ় তাৎপর্য উপলন্ধি করা যায়, রাজকুষ্ণের 
মধ্যে তাহার অভাব ছিল বলিয়াই ভাহার নাটকের সংখ্যাই বৃদ্ধি পাইয়াছে, গুণ 
বদ্ধি পায় নাই। 

স্বপরিকল্িত *নৃতন ধরণের গগ্ে' রাজকুধ “রাজা বিক্রমাদিত্য* নামক 
একখানি রোমার্টিকধর্মী পৌরাণিক নাটক রচনা করেন। ইহাকে তিনি '* 
200080616 68৪:-000760)7” বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। তাহার 'নৃতন ধরণের 
গগ্ছে'র নিদর্শন এই, 


৩৪৪ ংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বিক্রম । ওঃ, কি ভয়ানক্ক অন্ধকার! 

এক কৃষঃপক্ষের চতুর্দশী, 

তাতে আনার বৃক্ষের পর বৃক্ষ--অনন্ত বৃঙ্ষ । 

বিশাল আকাশের ক্ষীণালোক 

অরণ্য-হদয়ে প্রবেশ কা'্তে পাচ্ছে না। 

যত দূর দেখি--ফেবল অন্ধকার ! 

নৈশ সমীরণ সন্‌ সন্‌ শব্দে ব'চ্চে 

বৃক্ষ পত্র কম্পিত হচ্ছে, 

কিস্ত দেকতে পাচ্ছি না।--১1১ 

নাটকখানি আগ্োপাস্ত এই 'নৃতন ধরণের গঞ্ধে” রচিত । ইহা নূতন ধরণের 
গদ্ভ না বলিয়া নুতন প্রণালীতে লিখিত গগ্য বলিয়া! উল্লেখ করাই সঙ্গত। 
নাট্যকার স্বয়ং ইহাকে 'পদ্পংক্তি গগ্ঠ* বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন | বিক্রমাদিত। 
সম্পকিত নাটক হইলেও ইহাতে নবরত্ব সভা কিংবা! কালিদাসের কোন উল্লেখ 
নাই, বিদুষককে দিয়। নাট্যকার এখানে এক স্বতন্ত্র উদ্দেশ্য সাধন করাইয়াছেন। 
ইহার অধিকাংশ চরিত্রই অলৌকিক । যক্ষ, তাল, বেতাল, ভূত, প্রেত, পিশাচই 
ইহার প্রধান গ্বান অধিকার করিয়াছে । অতএব ইহাও যথার্থ "নাটক বলিযা 
উল্লেখ করা যাইতে পারে না। 
রাঁজরুষ্জ রায়ের ভক্তিমূলক পৌরাণিক নাটকের মধ্যে “প্রহলাদ-চরিত্র'ই 

সর্বাধিক জনপ্রিয়তা অর্জন করিয়াছিল । প্রথম অভিনীত হইবার এক বৎসরের 
কিছু উধ্বকালমধ্যে ইহার যে সংস্করণ প্রকাশিত হইয়াছিল, তাহার ভূমিকা 
নাট্যকার উল্লেখ করিয়াছেন, «এক প্প্রহলাদ-চরিত্র* নাটকের অভিনয়ে 
লক্ষাধিক দর্শক সংখ্যা হইয়াছে এবং উক্ত থিয়েটর (বেঙ্গল থিয়েটার) কোম্পানি 
প্রায় পঞ্ধাশ হাজার টাকা উপার্জন করিয়াছেন। ইহা আমার পক্ষে বড 
সৌভাগ্যের কথা । বাংলার জনসাধারণের মধ্যে ভক্তিরসের যে একটি সহজ 
আবেদন আছে, প্রধানত তাহাই অবলম্বন করিয়া নাটকখানি রচিত হইয়া ছিল 
বলিয়াই ইহা এত ব্যাপক জনপ্রিয়তা অর্জন কাঁরতে পারিয়াছিল। কিন্ত 
নাটক হিসাবে বিচার করিতে গেলে ইহার মধ্যে কতকগুলি গুরুতর ক্রি 
লক্ষিত হইবে। বিষ্ণুর বিরুদ্ধে হিরণ্যকশিপুর আক্রোশের বৃত্াত্ত লইয়াই 
নাটকখানি রচিত, কিন্তু কেবলমাত্র প্রস্তাবনার ভিতর সনকের অভিশাপের থে 
বিবরণ আছে, তাহার উপরই এই আক্রোশের কারণ নির্দেশ কর! হইয়াছে) 
অবশ্ত নাটকের প্রথম দৃশ্তেই বিষু কর্তৃক হিরণ্যাক্ষ-বধের উল্লেখ আছে, কিন্ত 


রাজকষ্ রায় ৩৪৬ 


তাহার কোন কারণের উল্লেখ নাই, তাহাতে এই বিষয়টি নাটযকাহিনশীর ধারা 
নিয়ন্ত্রিত করিবার মত শক্তিলাভ করিতে পারে না। অতএব বিষ্ণুর প্রতি 
হিরণ্যকশিপুত্র আক্রোশের কারণ এই নাটকের মধ্যে স্পষ্ট হুইয়। উঠিতে পারে 
নাই ; সেইজন্ই তাহার বিষ্ু্দ্েষ কেবলমাত্র অপম্মার বা মৃদ্গ্রস্ত রোগীর 
অহেতুক অঙ্গ আম্কালনের মত বোধ হয়। বিষুর প্রতি হিরণ্যকশিপুর এই তীব্র 
আক্রোশের সঙ্গত কারণ যদি নিদেশ করা যাইত, তবে হিরণ্যকশিপুর প্রহলাদের 
প্রতি আচরণও কতকটা সঙ্গত বোধ হইত ; অতএব এখানে পিতা হিরণ্যকশিপু 
পুত্র প্রহ্লাদের প্রতি যে অমানুষিক আচরণ করিয়াছেন, তাহার কারণটি 
স্পঈতর করিয়৷ তোলা একান্ত আবশ্তক ছিল। নাট্যকার তাহা করিতে পারেন 


নাই। 


প্রহলাদ আজন্ম কুষ্ণভক্ত ; সেইজন্য তাহার চরিত্রের কোন ক্রমবিকাশ 

নাই। এমন কি, যে কৃষ্ণভক্তি তাহার জীবনের একান্ত 'অবক্ম্বন, তাহাও 
কোন ক্রমবিকাশের ধার! অগ্সরণ করিতে পারে নাই, ধেন ভক্তিসিদ্ধ হইয়াই 
সে জন্মগ্রহণ করিয়াছিল। শৈশবেই সে পিতাকে নিগুণাদ্বৈতবাদের কথা 
বলিয়াছে,_ 

নিগুণ পুরুষ হরি, 

নিগুণ হরিরে 

কোন গুণে শর তব পারে পশিবারে 1৩৪ 


কিন্তু গ্রহলাদ যে-হরির গুণ প্রচার করিয়াছে, তিনি নিপুণ নহেন--তিনি 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম পরিকল্পিত সর্বগুণাধার ভগবান্‌ শ্রীরুষ্ণ । নাটকথানির মধ্যে 
কোন কোন স্থলে এই প্রকার উচ্চ দার্শনিক কথা থাকিলেও, তাহা কাহিনীর 
মূল রসধারার সঙ্গে সামগ্তম্ত রক্ষা করিতে পারে নাই। 

ওহলাদ-ভননী কয়াধুর চরিত্রের ভিতর দিয়! নাটকীয় গুণ প্রকাশ করিবার 
স্তযোগ ছিল) একদিকে বিষ্ুভক্ত সন্তান, অন্যদিকে বিষুদ্ধেষী পতি-_-এই 
উভয়ের মধ্যবর্তী হইয়। তাহার চরিত্রে নাটকীয় ঘন্ঘ বিকাশ লাভ করিয়াছে, 
নাট্যকার তাঁহার চরিত্রের এই দিকটি প্রকাশ করিয়া তুলিতে কতকটা 
সফলকাম হইয়াছেন। এতঘ্যতীত নাটকখানি কেবলমাত্র হিরণ্যকশিপু কর্তৃক 
গ্রহলাদের উপর উৎপীড়নমূল্ক বুতাত্তের তালিকায় পর্যবসিত হইয়াছে। 
হান্তরসন্থটির প্রয়াসও স্থল গ্রাম্যতা-দোষছুষ্ট। 


৩৪৬ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


হিরণ্যকশিপু-বধের পরবর্তা ঘটন! অবলম্বন করিয়া রাজকৃষ্ণ রায় ইহার পর 
প্রহলাদ-মহিমা” নামক একথানি স্বতন্ত্র নাটক রচন| করেন । মাত! ও গুক্কর 
অনুরোধ উপেক্ষ। করিয়া সিংহাসন প্রত্যাখ্যানপূর্বক কি ভাবে যে প্রহলাদ 
হরিনাম প্রচার করিবার উদ্দেস্তে একাকী বহির্গত হইয়া! দস্যুহত্তে পতিত 
হইয়াছিল, তাহারই কাহিনী ইহাতে বর্ধিত হইয়াছে । বলা বাহুল্য, হরি- 
নামের রুপায় দশ্ুহন্ত হইতে তাহার অলৌকিক উপায়ে নিষ্কৃতি ঘটয়াছিল। 
ইহার মধ্যে দেখিতে পাওয়া যায়, দৈত্যগুক শুক্রাচার্ও হরিনাম কীর্তন করিয়া 
থাকেন। এই প্রকার সর্বতোমুখী হরিনাম প্রচারই 'প্রহলাদ-মহিমা'র উদ্দেশ্ত। 
অলৌকিক ঘটনার সমাবেশে ইহার নাটকীয় গুণ বিনষ্ট হইয়াছে । বাংলা 
নাট্যসাহছিত্যের আদিধুগের অন্ুবর্তন করিয়া নাট্যকার ইহাতে ত্রিপদী ও পয়ার 
ছন্দে রচিত পদ্য-সংলাপ ব্যবহার করিয়াছেন। তাহাতে অবাস্তবত।৷ আরও 
বৃদ্ধি পাইয়াছে। “প্রহ্লাদ-চরিত্রে'র মত এই নাটকখানি এত জনপ্রিয়তা 
অর্জন করিতে পারে নাই। 

যছুবংশ ধ্বংসের বিয়োগান্তক কাহিনী অবলম্বন করিয়া “যছুবংশ ধ্বংস' 
নামে রাজকৃষ্ণ একখানি নাটচ রচন! করেন। ইহার ঘটনাসমূহ যেমন 
স্থবিহ্তন্ত নহে, চরিত্র-কল্পনাও তেমনি সার্থক হইতে পারে নাই, অথচ ইহার 
মধ্যে যথার্থ নাটকীয় উপকরণের অভাব ছিল নাঁ। নন্তভৃতির অভাব থাকিলে 
যাহ। হয়, ইহাতেও তাহাই হইয়াছে । ইহাতে কেবলমাত্র ঘটনার তালিক' 
আছে, অথচ অনুভূতির স্পর্শ লাভ করিলে তুচ্ছ ঘটনাও যেমন মহান্‌ হইয়া 
উঠিতে পারে, ইহাতে তাহার লেশমাজ্রও পরিচয় পাওয়া যায় না। সেইজন্য 
ইহার পরিণতিতে একটি বিষাদঘন পরিবেশ রচিত হইতে পারে নাই। সংস্কৃত 
নাটকের আদর্শে ইহা মিলনান্তক করিবার জন) ইহার শেষ দৃশ্তে “সিংহাসনে 
লক্ষমীর সহিত বিষু 'পবিষ্ট' এই চিত্রটির অবতারণা কর! হইয়াছে । 

মধ্যযুগের বাংলায় “গঙ্গা-মঙ্গল' বা “গঙ্জাভক্তিতরঙ্গিনী' নামক এক শ্রেণীর 
ভক্তিরসাত্মক আখ্যানমূলক কাব্য প্রচলিত ছিল। তাহাতে ভগীরথ কর্তৃক 
মর্ত্যে গ! আনয়নের বৃত্তাস্ত ও গঙ্গামাহাত্ম্য কীতিত হইত । তাহারই ধার! 
অন্ুলরণ করিয়। রাজরুষ্ণ রায় *গঙ্গ-মহিমা' নামক একখানি নাটক রচনা 
করেন। অলৌকিক কাহিনী ও চরিত্র দ্বারা ইহা পরিপূর্ণ ; কাহিনী বর্ণনাচ্ছলে 
ইহাতে স্থষ্টিতত্বের অনেক নিশুঢ় কথারও অবতারণা করা হইয়াছে । অতএব 
ইহা যথার্থ নাটকীয় মর্ধাদা লাভ করিতে পারে নাই । 


রাজকুজ্ু রায় ৩৪৭ 


ছৈতবনে চিত্রসেন গন্ধর্ব কর্তৃক কৌরবদিগের বন্ধন ও বনবাসী যুধিঠ্টিরের 
নিকট দূর্বালার সশিষ্য আতিথ্য গ্রহণের বৃত্তান্ত "অবলম্বন করিয়া রাঁজকুষঃ 
'ুর্বাসার পারণ' নামক একখানি নাটক রচনা করেন। গন্ধর্বহস্তে কৌরবদিগের 
পরাজয় ও ছুর্বাসার পারণ কাহিনী ছুইটি ক্ষীণতম যোগস্থত্রে আবদ্ধ হইলেও 
পরস্পর শ্বতন্ত্র--ইহাদের রসও বিভিন্ন । অতএব ইহাদিগকে একই নাটকের 
অঙ্গীভূত করিবার ফলে ইহার কেন্ত্রীয় রস নিবিড় হইয়া উঠিতে পারে নাই, 
বরং বিক্ষিপ্ত হইয়া পড়িয়াছে। ইহার 'আর একটি প্রধান ক্রটি এই যে, 
ইহাতে একই দৃগ্তে একই চরিত্র কোন সময় 'পদ্ঘপংক্তি গপ্ভগ ও কোন সময় 
গৈরিশ ছন্দের সংলাপ ব্যবহার করিয়াছে । ইহাতেও নিবিড় রসস্যষ্টির 
ব্যাঘাত হইয়াছে । চরিত্র-স্থষ্টি কিংবা কাহিনী-বিন্াসে ইহার মধ্যেও 
নাটাকারের কোন কৃতিত্ব প্রকাশ পায় নাই। 


'রাজা বিক্রমাদিত্যে'র মত আন্্পুবিক 'পগ্ভপংক্তি গগ্ভে” রাজ কষ “বামন- 
ভিক্ষা” নামক একখানি পৌরাণিক নাটক রচন| করিয়াছিলেন । বামনবেশী 
বিষণ কতৃকি বলির ছলনার বুস্তান্তই ইহার উপজীব্য । এই বুণ্তান্ত বর্ণনাচ্ছলে 
নাট/কার ইহার ভিতর দিয়া হরিনামের মঠিম]! প্রচার করিয়াছেন। ইহাতে 
পাতালের নাগকন্তাদিগের মুখেও হরিশাম উচ্চারিত হইয়াছে । 

রামচরিতাবলণ অবলম্বন করিয়। রাজকৃষ প্রথমত, তিণথাশি নাট* একসঙ্গে 
এ১না করেন-__'দশরথের নুগয়া”। 'িরধন্ুভঙ্গ' 9 “রামের বশবাস'। রাঙ্কুষঃ 
বাণ্ীকি-প্রণীত মূল সংস্কৃত রামায়ণ খাংলায় পথ্থান্ুবাদ করিয়া প্রকাশিত 
*রিয়াছিপেন । তিনি মনে করিতেন, 'দেবোপম বাণ্পীকির অমৃত-সমুদ্র 
স্বক্ষপ প্লামায়ণ কেবল পঠন ও শ্রবণ করিয়া প্রাণান্খ ও জ্ঞানাণন্দ লাভ করিলে 
মাশার পূর্ণমাত্রায় তৃপ্তি হয় না-_দর্শনানন্দও ভোগ কর: চাই।' সেইজন্ত 
প্রামচরিত-নাটকাবলী” নামে তিনি প্রামচজ্ঞরের জখবনের বিন্ডিষ্। অংশ অবলম্বন 
করিয়া বিভিন্ন নাটক রচন| করিতে মণস্থ করেন। এই বিবয়ে ভাঘার প্রথম 
প্রয়াসস্বর্ূপ উলিখিত তিনখানি নাটক রচিত হইয়াছে । ইহাদের মধে) ঠাহার 
নি্ম্থ 'পদ্ঘপংক্তি গন্ধ” ও গৈরিশ ছন্দ উভয়ই ব্যবহৃত হয়। 'দশরথের মুগয়া' 
ও 'রামের বনবাস' পুর্ণাঙ্গ বিয়োগান্ত নাটক । ইহাদিগকে নাট্যকার কোন 
অলৌকিক উপায় অবলম্বন করিয়া মিলনান্তক রূপ দিবার প্রয়াল পান নাই। 
পরশুর়ামের দিক হইতে বিবেচনা করিতে গেলে 'হরধনুভঙ্গ'ও বিয়োগান্তক 
শাউকেরই সমকক্ষ, তবে ইহার করুণরস পূর্বোল্লিখিত ছুইখানি নাটকের মত 


৩৪৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


এত নিবিড় হইয়া উঠিতে পারে নাই। 'রামের বনবাস' নাটকখানি স্বরচিত 
বলিয়া অন্গভূত হইবে। ইহাতে বালীকির মূল সংস্কত রামায়ণ অনুসরণ করিবার 
সার্থক প্রয়াস দেখিতে পাওয়া যায়। 

রাজকুষ্খের 'ভীম্মের শরশষযা' নাটকের প্রধান ত্রুটি এই যে, মহাভারতের 
যে অংশ হইতে কাহিনীর স্ুত্রপাত করিলে ভীম্মের শরশব্যা বিষয়টির উপর 
স্বভাবতই কাহিনীর লক্ষ্য কেন্দ্রীভূত হইত, নাট্যকার তাহা সেইম্থল হইতে 
আরম্ভ না করিয়া তাহার বহু পূর্ববর্তী কাল হইতে আরম্ভ করিয়াছেন । পাগুবের 
অজ্ঞাতবাস হইতে ইহার কাহিনীর স্থত্রপাত হইয়াছে, তাহার সঙ্গে ভীমের 
শরশয্যা ব্যাপারের মুখ্যত কিংবা গৌণত কোন যোগই নাই, তারপর উদ্মোগ 
পর্ব ও যুদ্ধ পর্বের বিস্তৃত ঘটনা অতিক্রম করিয়া ভীম্মের শরশয্যা বিষয়ে 
পৌছিতে হইয়াছে । ইহা হইতেই বুঝিতে পার৷ যাইবে যে, নাটকের উপযোগী 
করিয়া! কাহিনী বিন্যাস করিবার কৌশল রাজরুষ্জের আয়ত্ত ছিল না। বাধ, 
হইয়াই নাট্যকাহিনীর শেষাংশ সংক্ষিপ্ত করিবার ফলে ভীম্ম-চরিত্রের মহিম, 
সুপরিস্ফুট হইতে পারে নাই । অতএব নাটকের উদ্দেস্ঠই ব্যর্থ হইয়াছে। 

রাজকৃষ্ণের কৃষ্ণলীলা-বিষয়ক দুইটি গীতিনাট্যের নাম "ছাট মনচোরা” ৫ 
পতুরালী' । ইহাদের মধ্যে প্রথমোক্ত রচনাটিকে নাট্যকার “উপনাট্য গীতি 
বলিয়া ও দ্বিতীয়োক্তটিকে “কৌতুক গীতিনাট), বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। 
প্রথমটি মাত্র চারিটি ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র দৃশ্যে সম্পূর্ণ এবং আগ্যোপান্ত ব্রজবুলি ভাষা 
রচিশ পদ্াবলীর সমষ্টি। বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগে কৃষ্ণলীলা1-বিষয়ক 
বু গীতিনাট।ই প্রকাশিত হইয়াছে ; কিন্তু ব্রবুলি ভাষায় কোন গীতিনাট/ই 
রচিত হয় নাই, বৈষ্ণব পদাবলীর ধারা অনুনরণ করিয়া রাজকুষ্ণই কেবলমাত্র 
যে এ বিষয়ে প্রথম প্রয়াস করিয়াছিলেন তাহা নহে, তীহার এই প্রয়াম সার্থক 
হইয়াছিল বলিয়াই অনুভূত হইবে । রচনার দিক দিয়া ইহা রবীন্দ্রনাথের 
“'ভাম্ুসিংহের পদাবলী'র সমকক্ষ বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে, কিন্তু ইহা! ব্ডই 
সংক্ষিপ্ত । “চতুরালী'র মধ্যে গগ্ ও গীতি-সংলাপের সঙ্গে সঙ্গে কিছু কিছু ব্রজবুণি 
পদও ব্যবহৃত হুইয়াছে। বৃন্দাবনলীলার সাধারণ বিষয় উভয় গীতি-নাট্যেরই 
উপজীব্য । রচনা! ছুইটি ভক্তিচন্দনের সথপবিভ্র সুরভি-মিশ্র | রাজকুষ্ণ *চন্্রাবলী' 
নামক একখানি গীতি-নাট্য রচনা! করেন, কিন্তু তাহ। চন্জ্রাবলীর অভিদার 
বিষয়ক এক হান্তরসাত্মক রচনা, :ইহার মধ্যে ভক্তিরস ফুটিবার অবকাশ পা? 
নাই ; এমন কি, তাহার পরিবর্তে ইহা রুচির দিক দিয়া গ্রাম্যতা-দোষছু্ট। 


রাজকুষ্ণ রায় ৩৪৯ 


রাধারুষের বিষয় ব্যতীতও আরও কয়েকটি বিষয় অবলম্বন করিয়া 
রাজকুষ্চ কয়েকটি গীতি-নাট্য রচনা করেন। তাহাদের মধ্যে রামায়ণের 
আদিকাণ্ডের অন্তর্গত খখ্যশৃঙ্গের কাছিনী অবলম্বন করিয়া রচিত তীহার 'খস্ুশঙ্গ 
নাটকটি উল্লেখযোগ্য । গীতিরচনায় রাজকৃষ্ের দক্ষতা ইহার মধ্যে স্ুপরিষ্ফুট 
₹ইয়াছে। একখানি উদ্কাবা অবলম্বন করিয়া রাজকুষঃ “বেণেজির বদ্রেমণি' 
নামক একথানি গীতি-নাট্য রচনা করিয়াছিলেন । বিষ্তান্গন্দরের কাহিনী হইতে 
হ্ীরামালিনীর বৃত্তান্তরটি অবলম্বন করিয়া! তিনি “হীরে মালিনী' নামকও একখানি 
গীত-নাট্য রচনা করেন । প্রথমটি উদুশশিববহুল ও দ্বিতীয়টি কৌতুকরসা শ্রিত ; 
রগনার দিক দিয়! ইহাদের মধ্যে কোন বৈশিষ্ট্য অন্থভভব করা যায় না। 

কংস কর্তৃক আঙ্গিরস যজ্ঞানুষ্ঠান উপলক্ষে 'শ্রীরুষণের অন্নভিক্ষার' বিবরণ 
অধলঘবন করিয়া রাজকুষ একখানি নাটক রচনা করেন। পৌরাণিক নাটকে 
ঘটনার শ্বাভাবিকতা৷ এবং অস্বাভাবিকতার কোন দাযিত্বই থাকিবে না--ইহাই 
রাজকুষ্জের বিশ্বাস ছিল। মাতৃকণে ঘুমপাড়ানি গান শুনিয়া! যে শিশু রুষঃ 
গেলনায় ঘুমায়, সে ঘুম ভাঙ্গিয়া উহিয়াই শ্রীরাধার সঙ্গে যুবজনোচিত প্রণয় 
শাচরণ করিয়া থাকে । শ্রীকষ্চ দেবতা হইলেও মানুষ-চিরদিনই মানুষ 
দেবতাকে নিজের অনুভূতি দিয়াই কল্পনা করিয়াছে-এই পরিকল্পনায় 
মানবোচিত স্বাভাবিকতা নাই বলিয়াই ইহা নিতান্ত পীড়াদায়ক। ভগবধ্িশ্বাস 
ও ভক্তিতে রাজরুষ্ণের হৃদয় পরিপুর্ণ ছিল, সেইজন্ঠ ব্যবহারিক জীবনের এই 
প্রকার সঙ্গতি-অসঙ্গতির দিকে তিনি লক্ষ্য রাখিতে পারিতেন না। কিন্তু এই 
প্রকার মনোভাব লইয়া কাব্য কিংবা পুরাণ রচিত হইলেও নাটক যে রচিত 
হইতে পারে না, রাজরুষ তাহা বুঝিতে পারেন নাই। এই নাটকখানি এই 
প্রকার বু অলৌকিক দৃশ্থ এবং চরিঝ্মে পরিপূর্ণ, অতএব রাজরুষের মগ্যান 
রচনার মত ইহাও নাটক নহে । তবে ইহার এই ঘুমপাড়ানি গানটি উদ্ধৃত 
করিবার যোগ্য -- 


আমার, গোপাল দোলে দোলার কোলে, 
মোনার দোলা আলো করে 
যেন, হধার মরে বিহার করে। 
হুনীল কমল ঘুমের ঘোরে ॥ 
আর রে প্রভাত বার, 
হাত বুল! রে গায়? 
বাছার, ঘাম হয়েছে দে রে মুছে 
ঘুম না ভেঙে বায়। 


বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


রাজকৃষ্চ যে যথার্থ ই কবি ছিলেন, নাট্যকার ছিলেন না, ইহ! হইতেও তাহা 
প্রমাণিত হইবে। 

পৌরাণিক বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়া রাজকৃষ 'হরি-হর-লীলা' নামকও 
একখানি নাটক রচনা করিয়াছলেন, নাট্যকার ইহাকে 'নাট্যরসিক” বলিয়। 
উল্লেখ করিয়াছেন । ইহাতে হরি ও হরের মধ্যে সমন্বয় সাধনের কথ! আছে-- 
কিন্তু নাট্যরস নাই। রাজা রুরু তাহার শ্জি আয়ুত্র অর্ধেক দান করিয়া পদবী 
প্রমন্বরাকে যে পুন্জীবিত করিয়াছিলেন, সেই পৌরাণিক বৃত্তান্ত অবলম্বন করিয়। 
রাজরুঘ 'প্রন্থরা' নামক একখানি নাটক রচনা! করেন । যথার্থ নাটকীয় বিধয়- 
বন্ত থাক! সত্বেও কেবণমাত্র অঞ্ভূতিশীলতার অভাবে নাট্যকার ইহাতেও 
সাফল্য লাভ করিতে পারেন নাই। 


$ 
একজন সত্যনারায়ণ-ভক্ত কর্তৃক অন্ুরুদ্ধ হইয়৷ রাজকুষ্ সত্যনারায়ণের 
মহিমা-গ্রচারমূলক তিনখানি নাটক রচন! করেন, ইহাদের নাম “সত্যমঙ্গল' 


“লক্ষপতি' ও 'রাজবংশধবজ' | নাট্যকার শেষোক্ত নাটক ছুইথানিকে প্রথমোক 
নাটকখানির পরিশিষ্ট বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন। মধ্যযুগের বাংলা সাহিতে। 
সত্যপীর ও সত্যনারায়ণের পাঁচালীতে যে কাহিনীটি আছে, তাহাই মূলত 
ভিত্তি করিয়া নাটক তিনখানি রচিত হইয়াছে । ইহাও তাহার অন্থান্ত পৌরাণিক 
নাটকের মত অলৌকিক ঘটনা ও চরিত্রের লমাবেশে পূর্ণ। সত্যনারায়ণের 
সঙ্গে যে মুসলমান ধর্মের কোন প্রকার সংশ্রব আছে এই সন্দেহ কাহারও মনে 
যাহাতে না থাকে, সেজন্ত কাহিনীটি পৌরাণিক ঘটনা! ও উদ্ধৃতিতে পূর্ণ করা 
হইয়াছে। চারিত্রিক ক্রমবিকাশ কিংবা ঘটনার স্বাভাবিক ক্রমপরিণতি 


কিছুমাত্র ইহাদের মধ্যে নাই, সেইজন্ত ইহারাও সম্পুণ নাট্যগুণ-বজিত। 
পৌরাণিক নাটকের মধ্যে রাজকঞ্ের 'নরমেধ যজ্ঞ' বিশেষ জনপ্রিয় 


অর্জন করিয়াছিল। ইহার ঘটনার মধ্যে উচ্চাঙ্গ নাটকীয় হন্থ স্থষ্টি করিবার থে 
সুযোগ ছিলঃ নাট্যকার তাহার সম্পূর্ণ সম্ধ্যবহার করিতে পারিয়াছিলেন বলি! 
বোধ হইবে না। যযাঁতি করুণ-হৃদয় নৃপতি, কিন্তু তাহার উপর তাহার পি 
নহুষের অভূপ্ত আত্মার তৃপ্তি বিধানের জন্ত এক অষ্টমবর্ষীয় ব্রাহ্মণ বালককে 
অগ্নিতে আহুতি দিয়! য্জ করিবার আদেশ দেওয়! হইল। ইহাতে এক দিক দি 
পিতার অতৃপ্ত আত্মার পরিভূৃপ্তির দাহিত্ব, আর এক দিক দিয়া অতৃপ্ত আত্মার 
বালকের প্রতি স্বাভাবিক করুণাবোধ, এই উভয়ের মধ্যে যযাতির চরিত্রের 
সুকৌশলে বিকাশ লাভ করিবার পূর্ণ স্থযোগ ছিল। কিন্তু নাটকের মধে 


রাজকষ বায় ৩৫ ১. 


ধযাতি চরিত্রটি প্রাধান্ত লাভ করিতে না পারিবার জন্ত ইহার এই দিকটি তেমন: 


বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই। ইহার মধ্যে কুসীদজীবী রদ্বেশ্বরের চরিত্রটি 
একমাত্র বান্তবধর্মী হইয়া উঠিতে পারিয়াছে। 


রাজকৃষ্খ “গিরিগোবর্ধন' নামক একখানি ক্ষুদ্র পৌরাণিক নাটক রচন। 
করেন। গোপগণকে ইন্ত্র-পুঙ্জায় নিবৃত্ত করিয়া গ্রীকষ্চ কি ভাবে যে 
গিরিগোবর্ধনের পুজায় প্রবৃত্ত করিয়াছিলেন, তাহারই কাহিনী সংক্ষেপে 
নাট)াকারে এখানে বণিত হইয়াছে । ইন্দ্র শেষ পর্যন্ত কি ভাবে '্্রীরুষের 
পদধারণ' করিয়! নিজেও কৃষ্ণভক্ত হইয়াছিলেন, ইহাতে তাহারও উল্লেখ আছে। 
কষ্মহিম! প্রচারই ইহার উদ্দেশ্ত, সে উদ্দেশ্ত ইহাতে ব্যর্থ হয় নাই। 

এ্রতিহানিক বিষয়-বস্ত লইয়া রাজকুষণ সামান্ত কয়খানি মাত্র নাটক রচনা 
করিয়াছিলেন ১ ইহাদের মধ্যে ভারত-ইতিহাসের একাংশ অবলম্বন করিয়া 
'ভারতসাত্বনা+ রাজপুত কাহিনী অবলম্বন করিয়! “লীহ-কারাগার* ও 'বনবীর' 
এবং বৈষব-জীবনী অবলম্বন করিয়! “হরিদাস ঠাকুর' প্রভৃতি উল্লেখযোগা। কিন্ত 
পৌরাণিক নাটকের মধ্যে তিনি তাহার নিজন্ব অনুভূতিজাত ভক্তিরস 
পরিবেশনের যে অবকাশ পাইতেন, এতিহাসিক নাটকের মধ্যে তাহ! পাইতেন 
না বলিয়া এই এঁতিহাসিক নাটকগুলি তাহার পরিকল্পনায় কোন দিক দিয়াই 
সার্থকতা! লাভ করিতে পারে নাই। এমন কি তাহার “হরিদাস ঠাকুর? 
নাটকটিরও ভক্তিরস তেমন নিবিড় হইতে পারে নাই। ইহাদের মধ্যে তাহার 
কোন তথ্যনিষ্ঠারও পরিচয় পাওয়া যায় ন1। 

রাজপুত কাহিনী অবলম্বন করিয়া রাজকুষেের 'মীরাবাঈ' নাটকখানি রচিত 
হইয়াছে । কিংবদস্তীই ইহার ভিত্তি, ইতিহাল ইহার ভিত্তি নহে ; সেইজন্ত 
ইহা রাজকু্জের এঁতিহাসিক নাটকের অন্তভূক্ত নহে। ইছা তাহার ভক্তি- 
রসাম্মক পৌরাণিক নাটকেরই স্বধর্মী। ইহার মধ্যে তাহার হরিভক্তি মতিমতী 
হইয়া আবিভূতি হইয়াছে । “চন্ত্রহাস' রাজকৃষ্ণের অনুরূপ হরিভক্কিমুলক 
নাটক। 

রাজরুষ্চের উচ্চাঙ্গের কল্পনা-শক্তি ছিল না; সেইজন্ত দীনবন্ধু হইতে আর্ত 
করিয়া সেকালের প্রত্যেক নাট্যকারই যেমন তাহাদের অন্যান্ত নাটকের সঙ্গে 
রোমার্টিক নাটকও রচনা! করিয়াছেন, রাজকৃ্ সেদিকে অগ্রসর হন নাই। 
তাহার “চমৎকার' নাটকখানি ইহার অন্ততম ব্যতিক্রম, কিন্ত রচনার দিক দিয়! 
ইহ! একেবারেই ব্যর্থ। সুপরিচিত পারন্দেশীয় রোমার্টিক কাহিনী অবলম্বন, 


৩৫২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


করিয়া রাজকুষ্ণ যে 'লায়লা-মজন্র' নামক নাটক রচন! করেন, তাহা! রচনার দিক 
দিয়া কতকটা সার্থক বলিতে পারা যায়, অবপ্ঠ ইহার বিষয়বস্তর পরিকল্পনায় 


রাজকুষ্ণের কোন কৃতিত্ব নাই। 
পতিতা লক্ষহীরার কিংবাদস্তীমূলক কাহিনী অবলম্বন করিয়াও রাজকুষণ 


“লক্ষহীরা' নামক একথানি নাটক রচন] করিয়াছিলেন 3 কিন্তু ইহা বর্ণনাত্মবক 
রচনামাত্র, কোন প্রকার নাটকীয় গৌরব লাভ করিবার ইহা অযোগ্য । 

হুগলী জেলার মাহেশের ছাদশ গোপালের মেলা! উপলক্ষে পূর্বে গল্গাবক্ষে 
যে মগ্সান ও বারবনিতা-লীলা হইত, তাহারই একটি চিত্র পরিবেশন করিয়া 
রাজকৃষ্ণ “দ্বাদশ গোপাল? নামক একটি ক্ষুদ্র নক্সা! রচনা করেন। ইহা সমাজ- 
সংস্কারের শুভবুদ্ধি প্রণোদিত রচন! হইলেও ইহার বান্তব রসটির প্রকাশে কোন 
বাধ! হয় নাই। 

মাতালের অসংলগ্ন প্রলাপ যে কতদুর উৎকট হুইতে পারে, তাহাই নির্দেশ 
করিয়! রাজরুষ্খ 'উৎকট বিরহ বিকট মিলন” নামক একখানি নক্সা! রচনা করেন। 
নাট্যকার ইছাকে 08:09102] 0020875 বা “উপহাসিক হাশ্তনাটক" বলিয়া 
উল্লেখ করিয়াছেন। ইহার রচনায় অমিত্রাক্ষর, গৈরিশ ও বিবিধ বাংলা পদ্য 
ছন্দ ব্যবহার কর! হইয়াছে । রচনা কিংবা চিত্র-পরিকল্পনায় ইহাতে 
লেখকের কোন কৃতিত্ব প্রকাশ পাইতে পারে নাই। 

“কাণাকড়িঃ নামক “বিজ্রশ হাসক' বলিয়া বণিত একখানি ক্ষুদ্র রচনায় 
রাজকুষখ এটনি, ডাক্তার, সম্পাদক, বড়বাবু ও সমালোচককে লইয়! বঙ্গ 
করিয়াছেন। ইহার ভাষা! রাজরুষ্জের অন্ান্ত হাস্তরসাজ্মক রচনা অপেক্ষা 
একটু বেশি জালাময়ী। মনে হয়, ইহাদের প্রত্যেকের নিকট হইতেই তিনি 
ব্যক্তিগতভাবে আঘাত পাইয়াছিলেন। 

রজমঞ্চের নৈতিক আবহাওয়া যাহাতে দূষিত না হইতে পারে, সেজন 
রাজকুষ্ণ রঙ্গমঞ্চে অভিনেত্রী নিয়োগের বিরোধী ছিলেন, তিনি স্ত্রীর অংশ পুরুষ 
দ্বারা অভিনয় করাইবার পক্ষপাতী ছিলেন। রঙ্গমঞ্চে অভিনেত্রী নিয়োগের 
কুফল বর্ণনা! করিয়া তিনি একখানি বিদ্ধপাজ্মক প্রহসন রচন! করেন--ইহার 


নাম “কলির প্রহলাদ*। ইহাতে কেবল মাত্র নাট্যকারের বিশিষ্ট একটি 
মনোভাবের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, কোনও নাট্যকৌশল প্রকাশ পায় নাই। 

ইংরেজিতে যাহাকে $১199৮ ( মৌন দৃপ্ত ) বলে, তাহারই অনুকরণে 
রাজকষ্ণ জন্মাষ্টমীর বর্ণনাত্মক একট রচন! প্রকাশ করেন। তাহাতে একদিকে 


রাজকঞ্চ রায় 


৩৫৩ 


যেমন কংসের কারাগার, বন্থদেব কর্তৃক যমুনা অতিক্রম, ননদগৃহ, মথুরার 
বধতুমি প্রভৃতির চিত্র পরিবেশন কর! হইয়াছে, তেমনই ইহাদের প্রত্যেকটি 
নপ্তের সঙ্গে সঙ্গেই কতকগুলি বাঙ্গদৃহীও পরিবেশন করা হইয়াছে। স্বগীয় 
পবিত্রতার পাশে পাশে মানুষের ভণ্ডামি কতদূর পর্যন্ত গিয়া পৌছিয়াছে, তাহাই 
নির্দেশ করা ইহার উদ্দেশ্ত । কিন্ত ইহাতে কোন রস কিংবা লেখকের কোন 
বেশিষ্ট উদ্দেশ্ত কিছু স্পষ্ট হইয়। উঠিতে পারে নাই। 

কতকগুলি অভিন্ন চরিত্র লইয়। রাজরুষ্ণ তিনখানি স্বতন্ত্র ক্ুদ্র ক্ষুদ্র প্রহসন 
£চনা করিয়াছিলেন, তাহাদের নাম “খোকাবাঝু, “বেলুনে বাঙ্গালী বিবি 
৪ ভুক্ত । শেষোক্ত প্রহসন ছইটিকে নাট্যকার প্রথমোক্ত প্রহসনথানির 
পরিশিষ্ট বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন। ইহারা প্রহসন নহে, কয়েকটি 
বেচ্ছিনন চিত্ত মাত্র, বর্ণনার দোষে চিত্রগুলি সুস্পষ্ট হইয়া! উঠিতে পারে নাই। 
ইহাদের মধ্যে এক আছুরে ছেলে ও স্ত্ৈণ স্বামীর চিত্র পরিবেশন করা 
5ইয়াছে। প্রহসন রচনায় দক্ষতা না থাকিলেও মানব-চরিত্রের অভিজ্ঞতায় 
রাজকৃঞ্ণ যে তাহার সমসাময়িক কোন নাট্যকার অপেক্ষাই পশ্চাৎপদ ছিলেন 
না, এই চিত্র তিনখানিই তাহার প্রমাণ। অতিরঞ্জীনের দোষ থাকিলেও 
কলিকাতার সেকালের এক শ্রেণীর ধনি-পরিবারের পরিচয় ইহাদের মধ্যে 
পাওয়া যায় । 

চিকিৎসা-ব্যবসায়কে ব্যঙ্গ করিয়া রাজকুষ্ণ “ডাক্তারবাবু, নামে একটি ক্ষুদ্র 
নক্সা রচনা করিয়াছেন, ইহার মধ্যে কোন নাটাগুণ প্রকাশ পাইতে পারে 
নাই। কেবলমাত্র একজন ডাক্তারের চরিত্রহীনতা ও একজন কবিরাজের 
মক্ষরজ্ঞানশ্ঠ্ঠতার কথাই ইহাতে বর্ণনাকারে পরিবেশন করা! হইয়াছে । 
'টাট্ুকা-টোটক।' নামক তীহার একটি অন্তরূপ রচনার মধ্যে এক চরির্হ্থীন 
ঠাত্রের চরিত্র-সংশোধনের কথা বণিত হইয়াছে । ইহাদের কাহারও মধ্যে 
প্রকৃত প্রহসনের কোন গুণই প্রকাশ পায় নাই। রাজরষের প্রহসনগুলির 
মধ্যে 'জগ! পাগ.লা'র মধ্যে একটু অভিনবত্ব আছে। এক ভাবুক পাগলের 
১রিত্র অবলম্বন করিয়া ইহা রচিত, তাহার উত্তি-প্রত্যুক্তি ও আচরণের মধ্যে 
গ্ভীর কয়েকটি জাগতিক সত্য প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্ত প্রহসন হিসাথে 
ইছার কোন মূল্য নাই। প্রহসন রচনায় রাজরৃষের যে কোনই দক্ষতা ছিল 
শ, সাহার 'লোভেন্ত্র-গবেন্দ্র' নামক রচনাটিই তাহার সর্বাপেক্ষা জলন্ত প্রমাণ । 
শাটাকার ইহাকে প্রত্যক্ষভাবে প্রহসন না বপিয়! “সামাজিক ব্যঙগনাটক' বলিয়া 

ভিতীর ভাগ-_২৩ 


৩৫৪ বাংল! নাট্যসা্টিত্যের ইতিহাস 


উল্লেখ করিয়াছেন ; ইহা! সামাজিক বটে, ইহার মধ্যে ব্যঙ্গও আছে, কিন্ত 
নাটকত্ব ইহার কিছুমাত্র নাই। একটি অতি ক্ষীণ কাহিনীর সুত্র অবলঘবণ 
করিয়! ইহাতে কয়েকটি বিচ্ছিন্ন চিত্র পরিবেশন করা হইয়াছে । চিত্রগুলিও 
এমন অন্বাভাবিক ও অসঙ্গত যে ইহাদের দ্বারা কোন প্রকার রসম্ষটিই 
সম্ভব হয় নাই। যেখানে সুচতুর ঘটনা-সংগ্থাপন! দ্বারা হান্তরস-সৃষ্টি সম্ভব হা 
না, লেখানে বাগ বৈদগ্বয বারা কৌতুক (1) স্ষ্টি হইতে পারে-_অমৃতলাদ 
বন্থু শেষোক্ত পথই অবলঘ্বন করিয়াছিলেন । কিন্তু রাজকুষণের ঘটনা-সংস্থাপন 
দ্বারা হান্তরস স্থষ্টি করিবার যেমন কোনও শক্তি ছিল না, তেমনই বাগ বোদা 
দ্বারা কৌতুক (দ?)স্থষ্টি করিবারও কোন ক্ষমতা ছিল না। সেইজ 
তাঁহার হান্ঠরসাত্মক রচনা মাত্রেই ব্যর্থ হইয়াছে। সামাজিক নক্সা অনেক 
সময় কৌতুকাবহ হই! থাকে, কিন্তু সেই নম্সার যদি কোন বাস্তব ভিত্তিন 
থাকে, তবে তাহাই অত্যন্ত পীড়াদায়ক হুইয়! পড়ে। রাজকুষ্ণের '“লোভেন্ 
গবেন্্র নামক সামাজিক ব্যঙ্নাটকও তাহাই হইয়াছে। একটি বক্ষ্যহীন 
অবান্তব ও অতি শিথিল কাহিনী ইহার উপজীব্য। ইহার সংলাপে মধে 
মধ্যে পদ্ত ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহাতে ইহার পরিবেশ আরও কৃত্রিম হই 
পড়িয়াছে। ইহার মধ্যে অশ্লীলত| নাই সত্য, কিন্তু ইহার রুচি ৫ 
গ্রাম্যতা-দোযছুষ্ট তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 


ষষ্ঠ অধ্যায় 
অধ মিত্র 
( ১৮৭৬.৮১৯০৩৬ ) 


এই যুগের অন্তান্ত নাট্কারের মত রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে সং: 
থাকিয়া নাট্যরচনায় গিরিশচন্দ্রের দ্বারা ধাহারা সর্বতোভাবে প্রভাবান্থিত 
হঈয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে অতুলকৃষ্ণ মিত্র, বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় এবং 
অমরেজ্্রনাথ দত্তের নামই উল্লেখযোগ্য । ইহার! প্রায় সকলেই গিরিশচন্ত্রের 
মমসাময়িক--কেছ বা তাহার সহকারিরূপে তাহারই পরিচালিত রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে 
সংশ্লিষ্ট ছিলেন, কেহ বা স্বতন্ত্র প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে সংশিষ্ট থাকিয়া তাহারই মত 
হ্ব-পরিচালিত রঙ্গমঞ্চে নূতন নৃতন নাটক পরিবেশনের ভার লইয়াছিলেন। 
ইহাদের মধ্যে একমাত্র বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়ের নাট্যকার-জীবন রাঁজরুষঃ 
রায়ের মত খ্রীস্রীয় উনবিংশ শতাব্ীর মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকিলেও অতুলরুষণ ও 
অমরেন্ত্রনাথের নাট্যরচনা বিংশ শতাব্দীর প্রায় দ্বিতীয় দশক পধস্ত অগ্রসর 
হয়! গিয়াছিল; কিন্তু তাহা সব্ঘেও বাংলা নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগের ধারাই 
তাহারা অনুসরণ করিয়াছেন, গিরিশচন্ত্রের মত নৃতন যুগে প্রবিষ্ট হইয়া নৃতন 
রসচৈতন্ত লাভ করিতে পারেন নাই। সেইজন্ত ইহারা সকলেই বাংল! 
নাটযসাহিত্যের মধ্যযুগেরই প্রতিনিধি । 

বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগের অগ্তান্ত প্রতিনিধির ন্ায় অতুলকষঃ 
পৌরাণিক, রোমার্টিক, চরিতমূলক, হান্তরসাত্মক, গীতিমূলক, লমাজচিত্রমূলক 
ইত্যাদি বিভিন্ন বিষয়ক নাটক রচনা করেন। জে]োতিরিন্্রনাথ ও অমৃতগালের 
মত তিনিও ফরালী প্রহসনকার মলিয়ারের ছুই তিনখানি নাটক বাংলায় 
ভাবাহছনরণ করেন। সংখ্যার দিক দিয়া তিনি অমৃতলাল অপেক্ষাও অধিক 
নাটক রচন! করিয়াছিলেন । গিরিশচন্দ্রকে অস্থকরণ করিবার প্রবণতা তাহার 
মধ্যে এত অধিক প্রকাশ পাইয়াছে যে, তাহ! অতিক্রম করিয়া তাহার স্বকীয় 
বৈশিষ্ট্য প্রকাশের সামান্ত সুযোগও দেখা দিতে পারে নাই। 

গিরিশচন্জরের মত অতুলরুষেরও পৌরাণিক নাটকের সংখ্যাই সর্বাধিক । 
ইহার পরই তাহার গীতিনাট্য। সামাজিক নক্কা'জাতীয় রচনার সংখ্যাও 


৩৫৬ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


তাহার অল্প নহে, কিন্তু বাস্তব দৃষ্টির অভাবে তাহাদের একখানিও জীবন্ত হইয়া 
উঠিতে পারে নাই। ঘঅতুলকৃষ্ণ একখানি মাত্র রোমার্টি ক ও একখানি চরিত- 
মূলক নাটক রচন| করিয়াছিলেন--শেষোক্ত নাটকখানি রচনায় একটু নৃতনন্ব 
সথষ্টি করিবার মোছে দুরদৃষ্টির অভাবের পরিচয় দিয়াছেন ৷ সামাজিক নাটক 
রচনায় গিরিশচন্দ্র কোন উচ্চ আদর্শ শ্থাপন করিতে পারেন নাই বলিয়াই 
তাহার অনুসরণকারীদের মধ্যে সামাজিক নাটক রচনার কোন প্রেরণা 
কাধকরী হইতে পারে নাই। অতুলকষ্ণ একখানিও সামাজিক নাটক রচনা 
করেন নাই । বিষয়ান্থসারে এখানে তাহার কয়েকটি নাটকের পরিচয় দেওয়া 
যাইতেছে। 

সাবিভ্রী-সত্যবানের পরিচিত পৌরাণিক বিষয়-বন্ত্ব লইয়া অতুলরুষ্ণ 
তাহার প্রথম পৌরাণিক নাটক “আদর্শ সতী* রচনা করেন । ইতিপূর্বে 
রাজরু্ণ রায় এই বিষয় অবলম্বন করিয়াই 'পতিব্রত।' নামক ষে নাটিক রচনা 
করিয়াছিলেন, রচনার দিক দিয়! তাহ যেমন কোনই সার্থকতা লাভ করিতে 
পারে নাই, অতুলকৃষ্ণের রচনাও তদতিরিক্ত কিছুই হয়নাই । কাছিনীটিকে 
বাহত একটি নাটকীয় রূপ দেওয়া ব্যতীত ইহার ভিতর হইতে কোন নাটকীয় 
গুণ প্রকাশ কর! সম্ভব হয় নাই। অতুলকষ্ণের এই প্রথম রচনাখানিতে 
তাহার ভবিষ্যং প্রতিভারও কোন আভাস পাওয়! যায় না। 

গিরিশচন্দ্রের তত্বাবধানে অতুলকৃষ্ণ তাহার দ্বিতীয় পৌরাণিক নাটক “নন্দ- 
বিদায়” রচনা করেন । নাট্যকার ইহার ভূমিকা গিরিশ চন্দ্রের নিকট তাহার 
এই প্রত্যক্ষ খণের কথা স্বীকার করিয়াছেন ; অতএব ইহার দৌষগুণ যাহাই 
থাকুক, ইহাতে ষে তীহার স্বাধীন প্রতিভার বিকাশ দেখিতে পাওয়া যাবে 
না, তাছ! সত্য । 

ইতিপুর্বেই গিরিশচন্দ্র মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্যের বিষয়বস্ব অবলঘ্বন কারয়া 

ংল! নাট্যরচনার যে ধার! প্রবর্তন করিয়াছিলেন, তাহাই অন্তনর* 
করিয়া অভুলরুষ্ণ তাহার “মা” নামক নাটকখানি রচনা করেন । গিরিশচন্্ 
ইতিপূর্বে চণ্তীমজল হইতে ধনপতি সদাগরের কাহিনীটি অবলম্বন করিয়া 
তাহার “কমলে কামিনী' নাটক রচন| করিয়াছিলেন, অতুলকুষণ ইহার অন্যতম 
কাহিনী কালকেতু-ফুজরার বৃত্তান্ত অবলম্বন করিয়া এই নাটকটি রচন' 
করিয়াছেন, ইহা! পরে ফুল্পরা নাষে পুনরায় প্রকাশিত হয়। ইহার নিতান্ত 
সহজ পাঁধিব কাছিনীটির উপর নাট্যকার এক গু আধ্যাত্মিক তাৎপর্য আরোপ 


অতুলকঞ্ণ মিত্র ৩৫৭ 


করিয়াছেন, তাহার ফলে ইহা আবিল হইয়া উঠিগ্লাছে। এতত্যতীত এই 
নিতান্ত অকিঞ্চিৎকর কাহিনীটিকে নাট্যরূণ দিতে অতুলকৃষণ যে কতকটা 
সার্থক হইয়াছিলেন, তাহা অন্থভব করিতে পার! যায়; তাহার কয়েকটি চরিক্তর 
সংক্ষিপ্ত হইলেও নুপরিস্দুট হইয়াছে । 

গিরিশচন্দ্র 'প্রভাস-যজ্ঞ' নাটক রচিত হইবার পূর্বেই অতুলকষ্ণ প্রভাস 
মিলনের বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়! “প্রণয়-কানন বা প্রভাস' নামক একখানি 
নাটক রচনা করিয়াছিলেন, কিন্তু গিরিশচন্দ্রের নাটকের বিপুল মঞ্-সাফল্যের 
জন্য অতুলকুষ্ণের এই বিষয়ক নাটকথানি কাহারও দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে পারে 
নাই, কোনদিন ইহা অভিনীত হইয়াছিল বলিয়াও বোধ হয় না। 

রাজকুষ্ণ রায়ের “ভীম্মের শরশয্যা, নাটক প্রথম অভিনীত হইবার পূর্বেই 
অভ্ুলরুষ্ণ এই নামেই একখানি নাটক রচনা করিয়াছিলেন, ইহার মধ্যে 
মহাভারতের অন্তর্গত যুদ্ধপর্বের বিভিন্ন চিত্র বিচ্ছিন্ন ভাবে পরিবেশন করা! 
হইয়াছে বলিয়া ইহাতে সমগ্রভাবে কোন রসস্ষ্টি হইতে পারে নাই। তবে 
রাজ্রু্খ যেমন উদ্ভোগপর্ব হইতেই তাহার 'ভীম্মের শরশষ্য| নাটকের 
কাহিনীর সুত্রপাঁত করিয়াছিলেন, ইহাতে তাহা কর! হয় নাই-ুদ্ধপর্বের 
বিভিন্ন বৃত্তান্তের সমা বশেই ইহা রচিত হইয়াছে, তথাপি কাহিনীর মধ্য দিয়! 
একন সামগ্রিক এঁক্য সৃষ্টি হইতে পারে নাই। 

বন্দাবনে রাধারুষ্ণের নিত্যলশলা বর্ণনা করিয়া অতুলকৃষ্* “নিত্যলীল৷ বা 
উদ্ধব-সংবাদ” নামক একখানি নাটক রচনা করিয়াছিলেন । রচনার ক্রুটির জন্য 
ইহার ভাবটি স্থপরি স্ফকুট হইতে পারে নাই । 

অতুলকৃষ্ণের গীতিনাট্যের সংখ্যাও নিতান্ত অল্প নহে। পৌরাণিক 
নাটকের মত গীতিনাট্য রচনায়ও গিরিশচস্্রই অতুলরুষ্ণের আদর্শ ছিলেন। 
একান্তভাবে এই আদর্শ অশ্নসরণের ভন্ গীতিনাটয রচনার ক্ষেত্রেও অডুলরু 
মৌলিক প্রতিভার পরিচয় দিতে পারেন নাই। 

মতুলকুষ্ণের প্রথম গীতিনাট্য 'বাগ্লারাও' ৷ রাজপুত-জীবনের বীররসাধ্মুক 
কাহিনী এখানে তিনি গীতি (15:10)-রসের ভিতর দিয়! পরিবেশন 
করিয়াছেন --এই প্রয়াস যে সাথক হইতে পারে না, তাহ! সহজেই অস্থষান 
কর! যায়। অতুলকষ্ের এই প্রয়াসও সার্থক হয় নাই। যে-কোন বিষয়ই 
ষেগীতিনাট্যের উপযোগী হইতে পারে না, অতুলক্কষণের এই বোধ ছিল না; 
একটু নৃতনত্বের মোহছেই তিনি এই ভ্রান্তির বশবর্তা হইয়াছিলেন। 


৩৫৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিছাস 


পারন্ত দেশীয় নুপরিচিত প্রণয়-কাছিনী অবলম্বন করিয়া অতুলরুষ্ণ তাহার 
“শিরী ফরহাদ” গীতিনাট্য রচনা করিয়াছিলেন । ইহার নৃত্য ও গীত রঙগমঞ্জে 
একদিন দর্শকের নিকট বিশেষ আকর্ষনীয় হইয়া উঠিয়াছিল। প্রণয়-বৃত্ান্ত 
অবলম্বন করিয়া রচিত 'লুলিয়া' অতুলকুষ্ণের অন্ততম গীতিনাট্য, ইহারও 
বৃত্যসম্বলিত স্জীত একদিন রঙ্গমঞ্ে বনু দর্শক আকর্ষণ করিত । গীতি ব্যতীত 
ইহার মধ্যে নাটকীয় উপাদান কিছুই নাই। মোগল ইতিহাসের একটি 
ক্ষীণতম প্রণয়-বৃত্তান্ত অবলম্বন করিয়া অভ্ভুলরুষ্ণ 'আয়েষা' নামক একখানি 
গীতিনাট্য রচনা করিয়াছিলেন । নাটকের লঘু ও গীতিবহুল পরিবেশের সঙ্গে 
ইহার বিয়োগাস্তক এতিহামিক কাহিনী সহজ সামঞ্জস্ত স্থাপন করিতে পারে 
নাই। সেইজন্ত ইহা তাহার পূর্ববর্তী গীতিনাট্য ছুইখানির মত মঞ্চসাফল্য 
লাভ করিতে ব্যর্থকাম হইয়াছে । আগমনী-বিজয় সম্পফিত কয়েকটি স্বরচিত 
সঙ্গীত নাটকীয় আকারে পরিবেশন করিয়! অতৃলকৃষ্ণ «বিজ্য়1! বা সতীনাট) 
নামক একখানি ক্ষুদ্র গীতিনাটক রচন! করিয়াছিলেন । ইহা! সঙ্গীতের সমষ্টি 
মাত্র__নাটকীয় বৈশিষ্ট্য ইহার কিছু মাত্র নাই। অপ্পরার সঙ্গে মানুষের কল্পিত 
প্রণয়-ধৃত্তাস্ত অবলম্বন করিয়া অতুলকুষ্ণ 'রদ্বদেবী বা অগ্পর-কানন* নামক 
একখানি গীতিনাট্য রচনা করিয়াছিলেন । 'অন্ুূপ বিষম্ব-বস্তু অবলম্বন করিয়া 
ইহার পুর্বে বা পরে বাংলায় আরও নাটক রচিত হইয়াছিল। শ্রীকৃষ্ণের 
বৃন্বাবনলীলা হইতে বিষয়-বস্ত সংগ্রহ করিয়া অতুলরুষ্ণ “গোপী-গোষ্ঠ ব! 
রাধাকুষ্ণের দিবামিলন' নামক গীতিনাট্য রচন। করিয়াছিলেন । স্বরচিত 
গীতিপদের সঙ্গে ইহাতে তিনি প্রচলিত বৈষ্ণব পদও ব্যবহার করিয়া ইহার 
গীতিমাধূর্ধ বৃদ্ধি করিয়াছেন । অন্ুলকৃষ্ণ অনুরূপ আরও কয়েকখানি গীতিনাট্য 
রচনা করিয়াছিলেন । 


ইহার পরই অতুলকৃষ্ণের প্রহসনের কথা উল্লেখ করিতে হয়। সমসাময়িক 
নাট্যকারদিগের অন্থকরণে অতুলকুষ্ণ কয়েকখানি প্রহসন রচনা করিলেও 
ইহাদের মধ্যে তাহার কোন প্রাতভার পরিচয় পাওয়া যায় না। ইহাদের 
প্রায় কাহারও মধ্যে কোনও স্বসংবন্ধ কাহিনী নাই, সেইজন্য ইহারা 
অধিকাংশই চিত্ধর্মী বা নক্সা-জাতীয়। এমন কি চিত্রবা নক্লার মধ্যেও যে 
কতকটা বাস্তব পরিচয় প্রকাশের দাবী আছে, ইহাদের কাহারও সেই দাবী 
নাই। অতএব ইহারা সকল দিক দিয়াই বিশেষত্ববজিত-_-ইছাদের ভিতর 
দিয়া অতুলকষ্ণের পরাহ্ৃকরণ-প্রবৃত্িই প্রকাশ পাইয়াছে, কোন শিল্পকৌশল 


অতুলকষ্ণ নিত্র ৩৫৯ 


প্রকাশ পায় নাই। অতএব ইহাদের কয়েকটির নাম যেমন, ভাগের মা 
গঙ্গা পায় না”, “গাধা ও তুমি', “আমোদ-প্রমোদ", “বিধবা কলেজ চাবুক? 
কালির ছাট'ঃ “বুড়ো বাদর' ইত্যাদি। 

অতুলকুষ্ণের “গাধা ও তুমি' ১৮৮৯ ্রীষ্টান্দে প্রকাশিত হয়। ইহার 
পূর্ব বংসর প্রকাশিত উপেন্দ্রনাথ দাস রচিত “দাদা ও আমি” প্রহসনের 
শ্রন্ককরণে ইছার নামকরণ হইয়াছে। গ্রন্থ-পরিচিতি রূপে উল্লেখ করা 
ইয়াছে যে, ইহা “ভাত সমাজ-সংস্কারকের নিখুঁত ফটোগ্রাফ। ইহার 
কাহিনী এই প্রকার-_- 

বামনদাস গুই কলিকাতার একজন বিত্তশালী লোক ; তবে একটু 
রক্ষণশীল । তীহার ছুই পুত্র-সারদা দাস ও বরদা দাস। জ্যেষ্ঠ সারদা । 
সগ্ধ বিলাত হইতে আসিয়াছে, কনিষ্ঠ বরদা ইহাতে গব অনুভব করে? 
মে নানাবিষয়ে এতদিন বক্তৃত৷ দিন নাম কিনিতে পারে নাই, দাদাকে 
শাশ্রয়্ করিয়া সে একটা পত্রিকা বাহির করিবে, দাদার কলমে আর 
ডাইয়ের গলার জোরে সহজেই সংস্কারক হিসাবে তাহাদের নাম দ্বাড়াইবে। 
দাদা আসিয়া প্রথমেই ভাইয়ের দেশী পোশাক ছাড়াইল, সাহেবি 
পোবাক পরাইল। তারপর সমাজ-সংস্কারের তাহাদের এই কর্মহুচি 
স্থির হইল, পোষাক পরিবর্তন। স্ত্রীস্বাধীনতা প্রচার ও বেশ্াবিবাহ। 
বামনদাসের কুড়ো আচার্ষের পুত্র পেলারাম বেশ্তাসংগ্রহে পটু। ছই 
ভাইয়ে পেলারামকে ধরে, বিবাহার্থে দুইটি বেটা সংগ্রহ করিয়া দিতে বলে। 
পেলারাম অনেক থখুঁজিয়া লালনমণি এবং তাহার কন্তা ল্যাডেগারকে 
সংগ্রহ করিল এবং তাহাদের সব কথা খুলিয়া বলিল,__-এমনকি বাবুদের 
মপ্তিফবিকৃতির কথাও । লালন বয়স্কা এবং অনেক ঘাটের জল খাওয়া। 
তাহার ধারণা বাবুরা তাহাদের সম্পত্তি হাত করিবার জন্ত এই চাল 
গলিয়াছে। সে আপত্তি করে। পেলারাম 'মনেক বুঝাইয়া রাজী করায়। 
বলে, কিছু অর্থপ্রাপ্তিযোগ বরং ঘটতে পারে। অবশেষে মায়েঝিয়ে রাজী 
হয়। লাপনের বাড়ীতে বিবাছের ঠিকঠাক্‌। পেল! পুরোহিত । আওড়ায় 
বিরত সংস্কতে পেল! শ্রান্ধের মন্ত্র। জিজ্ঞাসিত হইয়া বলে,_-'মন্তরের 
এইটুকুই তো আমার শেখা 51£! | শ্রান্ধই বল আর বিবাহই বল।» 
ছই ভাইয়ে মিলিয়া। মা আর মেয়েকে বিবাহ করে। অনুষ্ঠান চলিতেছে, 
ইতিমধ্যে একটা কাণ্ড ঘটিয়া যার়। লালন বামনদাসের রক্ষিতা । 


৩৬০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


সম্প্রদান কালে দারোচান আসিয়া হঠাৎ খবর দেয়--লালনের বাং 
এসেছেন জামাই সাহেবকে নিয়ে। সবাই পালাইবার পথ খোঁজে, 
কিন্তু ইতিমধ্যে বামনদাস ও ০1) 301) আসিয়। পড়ে। ছুই ভাই তখন 
বেপরোয়া । তাহারা ছুইজনে ছুই বেশ্তার হাত চাপিয়া ধরিয়া রাখে। 
আইনগত অধিকার । অবশেষে বাবার ধমকে ছোট ভাই হার মানে, 
এবং সব কথা খুলিয়া বলে। বলে, সব পরামশের মূলে--“দাদা ও আমি, 
বামনদাসকে 9010) 75] এদিকে বলে যে সে বিলাত হইতে সারদাকে 
ধাওয়া করিয়া এখানে আসিয়াছে । সারদা দাগী আসামী । বুল্‌ সারদাকে 
জেলে পুরিতে চায়। বামনদাস কান্সাকাটি করে | অবশেষে নাকে খৎ দি$' 
ছুইজনে রেহাই পায়। ল্যাভেগ্ডারের ঘরে একটা গাধার মুখোস ছিল। বুল 
সেটা আনাইয়। সারদাকে পরিতে বলে। তারপর ইংরাজী একট! বই হা 
দিয়া বলে__“দখ, তোম্‌ গাধ! হায়--এই কিতাবঠো পড়ো, পড়নেসে বুঝোগে 
9০০0৪] 17২90700101) কেন্কো বোলে ।” সারদা সমাজ-সংস্কারের পরিণাম 
বিষয়ক পয়ার আবৃত্তি করে । শেষে সে দশককে বলে--“সভা মহাশয়, আমর 
ভাক্ত সমাজ সংস্কারক আপনাদের মধ্যে আমাদের মত কেউ আছেন কি; 
থাকেন তো সাবধান !!!” 

ইহার মধ্যে মাইকেলের “একেই কি বলে সভ্যতা ? হইতে আরম্ভ করিফ' 
অমৃতলালের প্রহসন পযন্ত বহু রচনারই অন্ধ অন্করণ দেখা যায়। 

১৮৯০ খ্রীষ্টাব্দে অতুলকৃষ্ণের “ভাগের মা গগ। পায় না, প্রহসন প্রকাশিত 
হয়। ইহার পরিচিতি রূপে লেখা আছে, “4 691008  ঠ017671621)00 
কাহিনীটি এই-_ 

চার ভাই--লখিন্দর, অজারাম, ভয়ানক চন্দ্র এবং যগ্ডামার্ক | প্রথম 
তিনটি ভাই নিজের মায়ের খোঁজখবর নেয় না। ষগামার্ক এবং বিধব। 
ভগ্মী মায়ের দেখাশুন। করে। তাহাদের জ্ঞাতিখুড়।৷ রংলালও মধ্যে মধ্যে খবর 
নেন। একদিন রংলাল লখিন্দর, অজ! এবং ভয়ানককে কিছু উপদেশ দিতে 
চেষ্টা করেন এবং বলেন পুত্র হিসাবে তাহাদের মাকে দেখা উঠিত। 
তখন তাহারা! সকলেই এক একটা ওজর দেখায়। লখিন্দর হ্যাগুনোটের 
দালালী করে, অনেক নাবালকের মাথায় কাটাল ভাঙিয়া ছুই পয়সা 
রোজগার করে। পরে জোচ্চরিতে ধর! পড়িয়া তিন বছরের ওষ্ 
জেলে বায়। জেল হইতে বাহির হইয়া ভূষিমালের ব্যবসা! করে। 


অতুলকৃষ্ণ মিত্র ৩৬১ 


লখিন্দর বলেঃ--ওর দুটো সংসার । একটা বৌএর এবং আর একটি তাহার 
রক্ষিতার। ক্রমে রক্ষিতার ছেলেপুলে এবং সংসারবৃদ্ধি ঘটিয়াছে। একেতেই 
তাহাদের খরচ, উপরন্ত তাহার আত্মীয় কুটুমরাও আমিতে আরম্ভ করিয়াছে,-_ 
তাহাদের খরচও টানিতে হয়। 'এমনি ভোঁদড়ের মা কুঁডুনিই সব টাচ 
নিয়ে নেয়। মাকে দেবার পয়সা কোথায় পাবে! ?, অজ্ঞারামের সমহ্তাও 
অনুরূপ । সে মোক্তারি পাস করিয়! যাহ! হউক করিয়া চালাইতেছিল। পরে 
বিধবা শালীর সঙ্গে অবৈধ সম্পক ঘটে, তাহার ওরসে এখন শালীর গভে ১৭টি 
সম্তান। আসল বৌএর মাত্র ছুইটি সন্তান। নুৃতরাং শালীর সম্তানদেরই 
দাপট । তাহাদেরই দেখিতে হয়। তাহাতেই অর্থ নিঃশেষিত হয়। তৃতীয় 
সহোদর ভয়ানক চন্দ্র ব্রাঙ্ম। তাহার রক্ষিতা নাই, কিন্ত তার স্ত্রী মিসেস 
মঙ্দামণি সকলের উপর দিয়! চলে । তাহা ছাড়া নিজেও অনেকটা স্বার্থপর | 
কিন্ত সে সব কথা উল্লেখ ন৷ করিঝা সে ধমীয় বক্তৃতার ভঙ্গীতে প্রমাণ করে যে, 
মাতা পরম শত্রু । দাড়ি নাড়িয়৷ গ্রচুর তৎসম শব? সহকারে সে বলে যে, 'মা 
তাকে দশমাস পেটে ধ'রে নরক বস্ত্র! ভোগ করিয়েছেন । তারপর এই ছুখময় 
পৃথিবীতে ছেড়ে দিয়ে প্ব”ং শক্রতারই কাজ করেছেন ১ মুতরাং পরম শক্রু 
মাতাকে উপবাসী রাখাই সাব,স্ত হইল। খুড়ো রংলাল তিনজনকেই তিরস্কার 
করেন। কিন্তু রক্ষিতার পুত্ররা আসিয়া পড়ায় তাহাদের দল ভারী হয়। 
দুবিনীত রক্ষিতা -পুত্রদের কটু কথা শুনিবার 'অপেক্ষা প্রস্থান কর] খুড়ো উচিত 
বিবেচনা করিলেন । 
এদিকে অজার শালী তথা রক্ষিত! বাতাসী ও লখিন্দরের রক্ষিতা কুড়ংনি 
কুঝুর-কুকুরীর বিবাহ দেয়; প্রায় দুইশত টাকা খরচ করে। লমন্ড বিশ্বে নাম 
ছড়াইবে এই লোভ দেখাইয়া ভয়ানক চন্দ্র তাহাদের ব্রাঙ্মমতে বিবাহ দেয়। 
রেজেন্ট্রী করিয়! 01] 278:01880 হ্ত্রে অন্ষ্ঠান সম্পন্ন হয়, কুকুরগুলি 
পোষাক পরিহিত থাকে । ভয়ানক চন্দ্র তাহাদের নগ্ণতার অঙ্লীলতা 
সহ করিতে পারে না। ব্যাপার বেশি দূর গড়ায় দেখিয়! বণ্ডামার্ক, রংলাল, 
এবং তাহাদের মা ব্রহ্মময়ী মিলিয়া যুক্তি টেন এবং তদন্যায়ী অগ্রসর হন। 
বণ্ডামার্ক লখিন্দরকে বলে “ম! মর মর | মার সিন্দুকে প্রায় ২০০০২ টাক! 
আছে। আসলে কপণ তাই এসব এতোদিন ছেলেদেরও জানতে দেয়নি । 
ংলালকে শতকরা ১০২ সুদে ৫€***২ ধার দিয়েছেন। চৈতন্ত কবিরাজ 
দেখছে। মা আজকালই ম্বে।” অতএব সে মার সিন্দুক দখলের জন্ত 


৩৬২ ংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


হস্তদস্ত হইয়া আসিয়াছে । অবশেষে লখিন্দরকে বলে ৩৫ ০৯ টাকা মার দেনা 
আছে। সেটুকু তাহাকে ব্যবস্থা করিতে হইবে। লখিন্দর কুড়ংনির উৎসাহে 
ও আশ্বাসে সানন্দে রাজি হয়। লখিন্দর বলে, অন্ঠ কেহ এ ব্যাপার যেন ন! 
জানে। লখিন্দর চলিয়া গেলে অজা এবং ভয়ানক--সকলের সঙ্গেই ষণ্ডামার্ক 
একই রকম সর্ত করে, সকলেরই ধারণ! অন্য ছুই ভাই এই সর্ত সম্বন্ধে কিছুই 
জানে না। ব্রহ্মময়ী শয্যাগতা | যণ্ডামার্ক এবং তারা উপস্থিত। চৈতন্য 
কবিরাজ চিকিৎসায় ব্যাপৃত। এমন সময় ভয়ানক আসে । ভয়ানককে 
যণ্তামার্ক বলে, এ টাক] দিয়া যে মায়ের দেনা শোধ করিবে তাহাকেই মা 
তাহার সম্পত্তি দ্রিবেন। তিনজনই এক এক করিয়া মায়ের দেনা শোধ 
করিবার জন্ত সাড়ে তিনশত টাকা দিয়া চলিয়া যায়--কেহই কাহারও কথা 
জানিতে পারে না। কবিরাজ এইবার বলিল, আর দেরী নাই, গঙ্গাযাত্রার 
উদ্ভোগ কর। তারা ক্রন্দনের ভান করে) কান্না গুনিয়৷ অজা, ভয়ানক 
সকলেই ছুটিয়া আসিল, সকলেই সকলের মতলব বুঝিতে পারিল। তথাপি 
বেপরোয়া হইয়া! সকলে সিন্দুক ঘেরিয়া দড়াইল। খুড়া রংলাল তাহাদিগকে 
নিরস্ত করিয়া লাইন করিয়া দীড়াইতে বলেন। তারপর থুড়া মিম্দুক খুলিয়া 
এক একটি জুতার মালা তিনজনের গলায় পরাইয়৷ দেন) সিন্দুকের 
ভিতর হইতে তিনটি মুড়ে! ঝণাটার মালা বাহির করিয়া মন্দামণি, বাতাঁসী 
ও কুড়নিকে পরাইল | ভাইয়েরা যখন মাথা গরম করিতে চায়, তখন 
খুড়া জানাইলেন, বাহিরে দশজন জোয়ান বাঙ্গী তিনি লাঠি হাতে বসাইয় 
রাখিয়াছেন, অগতা। তাহারা শান্ত হয়। মা ব্রহ্ষময়ী অথলোভী সন্তানদের 
ধিক্কার দেন। 

নাগরিক জীবনে যৌথ-পরিবার প্রথ! ভাঙ্গিয় পড়িবার যখন প্রথম নুচনা 
দেখ দিয়াছিল, তখনকার পারিবারিক জীবন ভিত্তি করিয়া! ইহা রচিত 
হইলেও, ইহা লমাজ-জীবনের অতিরঞ্জিত চিত্র ছাড়া আর কিছুই নহে ; ইহার 
বাস্তব গুণ কিছুমাত্র নাই। 

ইহার পরই অতুলকৃষেণের 'বন্ধেশ্বর” প্রহসনটি রচিত হয়। ইহারও 
পরিচয়র্ূপে নাট্যকার এই ইংরেজি বাক্য উল্লেখ করিয়াছেন, “8 £518)11 
0108029 08 009 ৪০106 ৩115 ০৫ ০ 0০7৪] 090৪০,* কাহিনীটি 
এই £ অজ্ঞান খান্তগীর বিলাত-ফেরত এবং 268 1০৩ আন্দোলনের 
প্রবর্তক । চালাক গড়গড়ি তাহার সহায়ক এবং বন্ধু। বিশেষ করিয়া সে 


অতুলকৃষ্ণ মিত্র ৩৬৬ 


একজন লম্পাদদক ৷ চালাকের সহায়তায় অজ্ঞান 70070560 70%) খোজে ; 
কারণ, পিছনে টাক! থাকিলে যে-কোনও আন্দোলনই সাথক হয় | বৈঠকখানায় 
অজ্ঞান বসিয়া ইউরোপের ও আমেরিকার স্ত্রী-স্বাধীনতার প্রশস্তি গায়। 
চালাক আসে । কথাপ্রসঙ্গে বলে, তাহাদের এই নতুন আন্দোলন *বাঙ্গালরা 
অনেকটা ৪8০ ৪0 করেছে, কিন্তু এদেশীয়রা একটু বায়না তুল্ছে। সে 
আশ্বাস দেয়--“বিপক্ষদলে ধনী ব্যক্তির নিতান্ত অভাব--স্ুতরাং কোন ভগ্ন 
নেই। এইবার অজ্ঞান জোড়ায় গোড়ায় 'রোল কল্‌ঠ করে। একটি করিয়! 
পুরুষ অপরের বিবাহিতা স্ত্রীর হাত ধরাধরি করিয়! ঘরে ঢোকে । এমনি 
করিয়া অনেক জোড়া ঘরে উপস্থিত হয়। তখন অজ্ঞান তাহাদের 199 1059 
আন্দোলনের মাহাত্ম্য বোঝায় । বলে,_হায়। না জানি কবে--আর কত 
বংসর পরে ঘ্বণিত বিবাহ-প্রথা উঠিয়া গিয়া নরনারীর মধো স্বাধীন সম্বন্ধ 
স্থাপিত হইবে । অবশেষে তাহারা চলিয়! যায়,__ 
ঠাটি ঠাটি পা পা, গাষের উপর দিয়ে শা । 
গুটি গুটি চল ভাই, জোড়া গেঁথে বাড়ী যাই ॥ 

ইতিমধ্যে অজ্ঞানের মেয়ে 21158 অবলা থান্তগীর তাহাদের বাড়ীর বামুন- 
ঠাকুরের সঙ্গে প্রণয় করে। স্বাধীন প্রেমের উজ্জল দু্টান্ত প্রকাশ পায়। 
স্বাধীন প্রেম আন্দোলনের সমর্থক হইয়াও অজ্ঞান বামুনঠাকুর রামকিন্করের 
উপর চোটপাট করে। এমন কি, বিবাহের মত একটা ঘ্বণিত কাজও 
বাধ্য হইয়া দ্রিবার প্ল্যান করে । অবলা অন্তঃসত্বা। কেহ তাহাকে বিবাহ 
করিতে চাহিবে না। কিন্তু একজন মেথর জমিদার আছে । তাহার সঙ্গে 
বিবাহ দিলে বরং একজন টাকাওয়ালা লোক হাতে থাকিবে। একথা বলে 
চালাক। অজ্ঞান ইহাতে সানন্দে রাজী হয়। বক্ধেশ্বর মাষ্টার অবলাকে 
পড়ায়। "অবলা উদ্ধারের চেষ্টায় প্রেমের দোহাই দিয়! বক্ধেশ্বর অনুরোধ 
করে তাহাকে বিবাহ করিতে। তাহার স্ত্রীকে সে তাগ করিতে বলে। তার 
্্রীচতুরা মেথর জমিদার চৌখসরামের সঙ্গে প্রেম করিয়াছিল। বকেশ্বর 
কথ৷ প্রসঙ্গে তাহাকে ত্যাগের কথা বলিলে চতুরা সানন্দে চৌখলরামের 
হাত ধরিয়া! বাহিরে আসে । ইতিমধ্যে অবলা বক্েশ্বরের বাড়ীতে রান্রি 
করিয়া গিয়া বলে, 'কাল তাকে মেথরের সঙ্গে বিয়ে দেওয়া হচ্ছে, তাই আজই 
বন্ধের তার ওপর অধিকার প্রয়োগ করুক | অবলার পূর্বপ্রণরী বামুনঠাকুর 
অবলাকে লইতে আনিয়া অবশেষে বকেশ্বরের পা ভাঙিয়! দিয়! চলিয়া যায়। 


৩৬৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অজ্ঞানের বৈঠকথানায় অজ্ঞান ভবিষ্যং ভাবিতেছে। এমন সময় বকের 
অবলাকে বিবাহ করিবার কথা অজ্ঞানকে বলে। চৌখন উপস্থিত ছিল। 
অজ্ঞান তাহার কাছে ৫€০০* আগাম লইয়াছে। মে কনে ছাড়িবে কেন? 
বন্কেশ্বর হতভস্ত হইয়া যায়। এমন সময় চৌথসের স্ত্রী চিকণ আসিয়া চৌথসকে 
বলে, তাহার নতুন কনে অন্তঃসত্বা। চৌখস টাকা ফেরৎ চায়। অজ্ঞান 
টাকা খরচ করিয়া ফেলিয়াছে। নুতরাং দিতে পারে না। চৌথস বলে, 
এক উপায় আছে, অঞ্ঞান এবং চালাককে দুই ভাড় ময়ল৷ কাধে করিয়া ডিশোয় 
লইয়া যাইতে হইবে। বাধ্য হুইয়৷ অজ্ঞান আর চালাক ময়লা ঘাড়ে করিয়: 
পথ চলে। বকেশ্বর হতাশ হইয়া বোষ্টম হওয়ার ইচ্ছা প্রকাশ করে। 
অজ্ঞানের বাড়ীর ঝি বলে, সে বোষ্টমী হইতে চায়। ঝিকে বোষ্টমী 
করিতে বক্ধেশ্বর রাজী হয়। 

অতুলকুঞ্চের 'বুড়ে বাদর' প্রহসনখানি ১৮৯৩ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়, 
ইছারও একটি ইংরেজি পরিচায়িকা আছে, তাহা "]16 017 08015010) 
কবিতাম়ও একটি পরিচিতি আছে, তাহা এই, 'বুড়ো বয়সে বিয়ে করা! 
আপনা হাতে জ্যান্তে মরা ॥ দীনবন্ধুর “বিয়ে পাগলা বুড়ো” রচনার পর 
এই বিষয়ে বাংল নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসের মধ্য যুগ ব্যাপিয়া যে অনুরূপ 
বিষয়ক অসংখ্য নাটক রচিত হইয়াছে, ইহা তাহাদেরই অন্ততম মাত্র ' 
দীনবন্ধুর মধ্যে রুচির থে পরিচয়ই প্রকাশ পাক, তাহার স্থজনী প্রর্তিভার 
গুণে তাহা অনেক ক্ষেত্রেই রসোন্তীর্ণ হইয়াছে; কিন্তু তাহার অনুকরণ-জাত 
রচনায় কেবল মাত্র অশ্লীলতাই অ'ছে, অন্ত কোন গুণ নাই । ইহাতে বৃদ্ধ 
যণ্ডেশখ্বরের ছুই পত্বীর মধ্যে কনিষ্ঠা পটে কি ভাৰে ভ্রষ্টট হইগাছিল এবং 
শেষ পর্বস্ত কিভাবে সে শিক্ষালাভ করিয়াছিল, তাহারই বর্ণনা আছে। 
নাট্যকার ইহার ভিতর দিয়া সমাজকে এই শিক্ষাই দিতে চাহিয়াছেন, 
বুদ্ধ বয়সে বিবাহ করাও যেমন দোষ, বৃদ্ধের তরুণী ভার্ষ। হইয়া পর- 
পুরুষাসত্তি ও তেমনই দোষ। এই নীতিকথ প্রচার ব্যতীত এই নাটকের 
আর কোন মুল) নাই। ইহার কাহিনী নিতাস্ত অকিঞ্চিৎকর, “বুড়ো বাদর' 
নামকরণও উদ্দেশ্তহীন । 

সমাজ-সম্পর্কে অতুলকৃষ্ণের অনৃতলালের মত স্বকীয় কোন মনোভাব 
কিংবা বিশ্বাস ছিল না; সেইজন্ত দশজন যাহা! লইয়া সমাজকে বঙ্গ 
করিয়াছে, তিনিও তাছা লইগাই সমাজকে ব্যঙ্গ করিয়াছেন । 


অতুলকৃষ্ণ মিদ্র ৩৪৫ 


রাজরুষ্ণের মতই অতুলরুষ্ণেরও কল্পনা-শক্তি অত্যন্ত ছুবল ছিল ) সেইজন্ত 
রোমার্টিক নাটকের যে ধার! বাংল! নাট্যসা হত্যের মধাযুগেও বিশেষ সক্রিয় 
ছিল, তিনি তাহা 'অন্গুকরণ করিতে পারেন নাই। একথানি মাত্র রোমান্টিক 
নাউক রচনা করিয়াই এই বিষয়ে তিনি তাহার সামর্থ্যের পরিচয় পাইয়া. 
ছিলেন। তাহার এই একমাত্র রোমার্টিক নাটকখানির নাম "পিশাচিনী বা 
বাতনা-যন্ত্র । ইহার কাহিনী নিতান্ত গতান্থগতিক এবং শন্থুরূপ কাছিনশ অবলঘ্বন 
করিরা ইতিপূবে বাংলা সাহিত্যে একাধিক নাটক রচি হইয়াছে । প্রথম পক্ষের 
গুণবতী স্ত্রী ও একমাত্র পুত্র পরিত্যাগ করিয়া দ্বিতীয় বার বিবাহ করিবার 
ফলে এক বুদ্ধ রাঙ্জার পরিবারে কি শোচনীয় হুশ! দেখা দিয়াছিল, তাহাই 
ইহার বণিতব্য বিষয় । ইহার ক'হিনী সংগ্কাপনায় নাট/কারের যেমন কোন 
কৌশল প্রকাশ পায় নাই, চরিত্র-স্থট্টিতেও তিনি তেমনই কোন সার্থকতা 
দেখাইতে পারেন নাই । দ্বিতীয়া রাণী মুরঙ্গিণী:ক তিনি যাতনা দিবার একটি 
দন্বস্বন্ধসশই কল্পন! করিয়াছেন, তাহার সঙ্গে রক্তমাংপের .কান সম্পর্ক রাখেন 
নাই) সেই দিক দিরা নাটকখানির “বাতপা-বস্ত্রঁ নামটি খুবই সাথক। 
ইহার মধ্যে যান্ত্রিক ক্রিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে, মানবিক ক্ররিয়। প্রকাশ পায় 
শাই। অলৌকিক এবং অবাস্তব ঘটনা দ্বারা নাটকটি পরিপূর্ণ । নাটকখানির 
দোষক্রটি সম্পর্কে অবহিত হইয়াই পরবর্তী কালে অতুলকঞ্চ ইহা! আন্ুপুবিক 
মাজিত করিয়া গীতিনাট্যরূপে প্রকাশ করিয়াছিলেন, ইছার নূতন নামকরণ 
করিয়াছিলেন 'সপত্বা'_কিস্তু গাতিনাট্যরপেত ইহ! সাফল লাভ করিতে 
পারেনাই | 

গিরিশচন্ত্রু মহাপুরুষের জীবন-চরিত অবলম্বন করিম] নাটারচনার যে ধার! 
প্রবতিত করিয়াছিলেন, তাহাই অন্থুসরণ করিয়া অতুলকুষ্ণ হঙ্গরত মোহম্মদের 
জীবনীমূলক ধধর্মবীর মহম্মদ? নামক একথানি নাটক রচনা করেন। কিন্ত 
ঈহ! মুসলমান ধর্মমত বিরুদ্ধ কার্ধ ছিল বলিছা ইহার অভিনয় ও প্রচার বন্ধ 
করিয়! দেওয়। হইয়াছিল । 

নাটকীয় কাহিনী পরিকল্পন| ও ঘটনা-সংগ্কাপনায় যেমন অতুলরুঞ্ণ 
সমসামগ্িক নাট্যকারদিগের অনুকরণ করিয়াছিলেন, তেমনই নাটকীয় ভাষার 
ব্যবহারেও তিনি কোনই মৌলিকতা দেখাইতে পারেন নাই। এই বিষয়েও 
তিনি ত্তাহার পূর্ববর্তী ও সমসাময়িক লেখকদিগকেই অস্থকরণ করিয়াছেন। 
্নি মাইকেলী অমিত্রাক্ষর, গৈরিশ ও সাধারণ গগ্ঠ প্রতৃতি সবই তাহার 


৩৬৬ বাংলা নাটাসাহিত্যের ইতিহাস 

রচনায় ব্যবহার করিয়াছেন, কিন্তু ইহাদের কোনটি তিনি: বিষয়াহরূপ গ্রয়োগ 
করিতে পারেন নাই। কোন ছন্দেরই অস্তঃগ্রকৃতির সঙ্গে তাহার পরিচয় 
স্থাপিত হইতে পারে নাই, সেইজন্য ইহাদিগকে লইয়া তিনি যথেচ্ছ ধাবহার 
করিয়াছেন। অতুলরুষ্ণের নাট্যরচনার ইহা অন্যতম গুরুতর ক্রি 


সপ্তম অধ্যায় 
বিবিধ নাট্যকার 


( ১৮৭৬--১৯০০ ) 


গিরিশচন্ত্র প্রবতিত পৌরাণিক নাট্যরচনার ধারাটি প্রধানত অবলম্বন 
করিয়া নাট্যসাহিত্যের ক্ষেত্রে বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়ের আবির্ভাব হয়। 
তিনিও গিরিশচন্দ্রের মত জীবনের শেষদিন পর্যন্ত রঙ্গমঞ্চের সঙ্গেই সংশিষ্ট 
ছিলেন । সেইজন্ত রচনার সংখ্যাও স্বভাবতই তাহার নিতান্ত নগণ্য নয 
সমসাময়িক নাট্যকারদ্িগের প্রভাববশত তিনিও কয়েকখানি অন্তান্ঠ শ্রেণীর 
নাটক রচনা করিলেও তাহার পৌরাণিক নাটকের সংখ্যাই সর্বাধিক এবং 
ইহাদের ভিতর দিয়াই তাহার যৎসামান্ত বৈশিষ্ট্ও গ্রকাশ পাইয়াছে--এখানে 
তাহার কয়েকটি নাটকের পরিচয় দেওয়! যাইবে। 

গিরিশচন্ত্রের "রাবণ বধ” নাটকের অন্থকরণ করিয়! বিহারীলাল তাহার 
প্রথম নাটক “রাবণ বধ' রচনা করেন। গিরিশচন্ত্র যেমন একমাত্র গৈরিশ 
ছন্দে তাহার এই নাটক রচন। করিয়াছেন, বিহারীলাল তাহার মজে সঙ্গে 
ইহাতে আরও বিভিন্ন ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন--মাইকেলী অমিত্রাক্ষরের 
বার্থ অনুকরণ ব্যতীতও ইহাতে বিভিন্ন মিত্রাক্ষর যুক্ত পদও ব্যবহৃত হইয়াছে । 
চরিত্রের পরিচয় অনুযায়ী বিভিন্ন ছন্দ ইহাতে ব্যবহৃত হইয়াছে। ইহা 
বিহারীলালের পরীক্ষামূলক ( 659215180681) প্রথম রচনা মাত্র। অতএব 
ইহার মধ্যে রচনার দিক দিয়া যেমন কোন স্থিরতা দেখা দেয় নাই, তেষনই 
চরিত্র-সথষ্টির দিক দিয়াও কোন সার্থকত! দেখিতে পাওয়া যাইবে না। 
রামচন্্রের বীরত্ব প্রতিষ্ঠা করিতে গিয়। নাট্যকার তাহার চরিত্রের অন্ত একটি 
দিক মসীলিপ্ত করিয়াছেন, রামচরিত্রের সমুচ্চ আদর্শ তিনি ইহাতে উপলব্ধি 
করিতে পারেন নাই। 

পাগুবদিগের বনবাসের বৃত্বাস্ত অবলম্বন করিয়। বিহ্ারীলাল 'পাগুব- 
নির্বাসন নামক একখানি নাটক রচনা করেন। মাইকেলী অমিত্রাক্ষরের 
ব্র্থ অনুকরণজাত ছন্দ দ্বারা ইহা রচিত বলিয়! রচনার দিক দিয়া ইহা যেমন 
ব্র্থ হইয়াছে, তেমনি ঘটনার ভিতর দিয়া কাহিনীর অগ্রগতি হুম্পই হইয়া 
উঠিতে পারে নাই বলিয়৷ ইহার কাহিনী-বিস্াসও সার্থক হয় নাই। 


৩৬৮ বাংলা নাট্যসাহিতোর ইতিহাস 


প্রভাস-মিলনের কাহিনী অবলম্বন করিয়! ইতিপূর্বে ষে একখানি নাটক রচিত 
হইয়াছিল তাহাই অবলম্বন করিয়া বিহারীলালও “প্রভান-মিলন” নামক 
একখানি নাটক রচনা করেন | ইছার ভিতর দিয়া নাট্যকার কেবলমাত্র 
বিভিন্ন ঘটনাগুলি পরিবেশন করিয়াই নিঞ্জের দায়িত্ব পালন করিয়াছেন. যে 
স্থগভীর অনুভূতির উপর প্রভাস-মিলনের আনন্দ প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে 
তাছার কণামাত্রও তিনি উপলব্ধি করিতে পারেন নাই । 

শ্ীকঞ্চের বৃন্দাবন-পরিত্যাগ-বিষয়ক কাহিনী অবলম্বন করিয়া অতুলরুঝঃ 
মিত্র শিরিশচন্দ্রের তত্বাবধানে “নন্দ-বিদায়' নামক ধে নাটক রচনা করিয়া- 
ছিলেন, তাহারই অনুসরণ করিয়! বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় তাহার 'নন্দ- 
বিদায়” নামক নাটক রচন] করেন । সংলাপে বিভিন্ন ছন্দের পদ্ভ ব্যবহারের 
পরিবর্তে নাট্যকার ইহাতে কেবলমাত্র গগ্ভ ব্যবহার করিয়াছেন, ইহার 
রচনায় নাট্যকার কোন দিক দিয়াই অতুলরুষ্ণের যশ অতিক্রম করিতে 
পারেন নাই। 

মহাভারত হইতে প্রাসঙ্গিক বিবরণ গ্রহণ করিয়৷ বিহারীলাল 'পরীক্ষিতের 
ব্রহ্ষশাপ' নামক একখানি নাটক রচনা। করেন, গগ্ধ সংলাপের সঙ্গে ইহাতে 
গতানুগতিক পয়ার ছন্দও ব্যবহৃত হইয়াছে, পরিকল্পনা কিংবা রচনার দিক 
দিয়া ইহার কোনও বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায় নাই। 

উধা-অনিরুদ্ধের সুপরিচিত প্রণয়-কাহিনী অবলম্বন করিয়া বিহারীলাল 
“বাণযুদ্ধ' নাটক রচনা করেন। ইহার এই স্থকোমল প্রণয়-বিবরণটির পাঙ্ে 
শৈব ও বৈষুবের দ্বন্দ বিষয়টিও সমান্তরালভাবে 'অগ্রসর হইয়৷ (গিয়াছে__শৃঙ্গার 
ও বীররস ছুই-ই ইহার মধ্যে প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে, কিন্তু কাহিনী-বিন্তাস 
ও ঘটনা-সংস্থাপনায় গ্রন্থকার কোন নাটকীয় কৌশল দেখাইতে পারেন নাই 
বলিয়া ইহার রচন| বৈশিষ্ট্যহীন বলিয়াই বোধ হইবে। নানা অলৌকিক ও 
রোমাঞ্চকর কাহিনীতে পরিপূর্ণ হইয়া ইহা রোমার্টিক নাটকের লক্ষণাক্রান্ত 
হইয়াছে। 

মহাভারতের বিষয় অবলম্বন করিয়! বিহারীলাল “ছুর্যোধন বধ, নামক 
একখানি নাটক রচন! করিয়াছিলেন । বাংল! নাট্যসাহিত্যের আদি যুগে হরচন্র 
ঘোষ 'কৌরব বিয়োগ” নামক যে নাটক রচন|! করেন, ইহা কতকটা তাহারই 
খনুরূপ। নাটকীয় ক্রিয়া অপেক্ষা! ঘটনার মৌখিকণ্বর্ণনাই ইহার বৈশিষ্ট্য । 

রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে যাহারা প্রত্যক্ষভাবে সংশিই্' থাকিতেন, তীহারা প্রা 


বিবিধ নাট্যকার ৩৬৯ 


প্রত্যেকেই জন্মাষ্টমী উপলক্ষে দর্শকদিগের রাত্তি-জাগরণের উপায় স্বরূপ 
দল্মাষ্ মী বিষয়ক এক একটি নাটক রচনা করিয়া রঙ্গমঞ্চের ভিতর দিয়! তাহা 
সরিবেশন করিতেন | বিহারীলালও সেই অনুযায়ী তাহার “জন্মাষ্টমী' নাটক 
রচনা করিয়াছিলেন । এই শ্রেণীর রচনা নিদ্রার প্রতিষেধক মাত্র, কোন 
প্রকার শিল্পগুণ ইহাদের মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইতে পারে না, বিহারীলালের 
এট নাউকখানিও তাহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম নহে। এতত্ব্যতীত বিহারীলাল 
'শ্রহল্যা-হরণ” “প্রৌপদী-ম্বয়ংবর”, “ঞ্রব”, প্রভৃতি বিবিধ পৌরাণিক নাটক রচনা 
করয়াছিলেন । নামের মধ্যে ইহাদের যে পরিচয় পাওয়া যায়, তাহার অতিরিক্ত 
চাদের আর কোন শিল্প-পরিচয় নাই । 

বিহারীলাল একখানি - মাঁ্জ পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক রচন! করিবার প্রয়াস 
শইয়াছিলেন, ইহার নাম "মিলন? । ঘটনার বাহুল্য ইহার একটি প্রধান 
কুট | সংলাপের দৈর্ঘ্য কাহিনীর গতি সর্বত্র বাহত করিয়াছে । ইছার কোন 
রিব্রস্থষ্টিও সার্থকতা! লাভ করিতে পারে নাই। 

গিরিশচন্দ্রের অগ্নকরণে ভক্তের জীবন অবলম্বন করিয়া বিহ্বারীলাল 
'নরোত্তম ঠাকুর" নামক ধর্মমূলক নাটক রচনা করিয়াছিলেন । গৌড়ীয় বৈষ্ণব 
সম্প্রদায়ের অন্ততম শ্রেষ্ঠ সাধক নরোত্তম ঠাকুরের ত্যাগ, বৈরাগ্য ও 
চ্তেন্দ্িযতার কাহিনী অবলম্বন করিয়া ইহা রচিত হইয়াছে । কাহিনীর 
মধো নাটকীয় উপাদান থাক সত্বেও নাট্যকার তাহার যথাযথ ব্যবহার 
করিতে পারেন নাই । রচনার মধ্যে কোথাও ইহাতে হদয়ের স্পর্শ 'অন্ভব 
করা যায় না, যান্ত্রিক নিয়মে যেন ইহার ঘটলাগুলি প্রথম হইতে শেন পধন্ত 
"টয় গিয়াছে । 

বিহারীলাল ছুইখানি মাত্র গীতিনাট্য রচন। করিয়াছিলেন । সংখ্যার দিক 
ক্যা যেমন ইহা নগণ্য, শিল্প গুণের দিক দিয়াও তেমনই ইহার! অকিঞ্চিংকর। 
ঈহাদের নাম “হরি-অন্বেষণঠ ও 'বন্দাবন-দৃপ্তাবলী” । গীত রচনায় 
বিহারীলালের কোন দক্ষত। ছিল না বলিয়। ইহার] কোন বিষয়েই আকর্ষণ 
চষ্ট করিতে পারে নাই । 

বিহারীলালের প্রহনের সংখ্যাও তাহার গীতিনাট্যের সংখ্যার মতই 
নিশ্তান্ত সামান্ত । ইহার! হান্তরসাস্মরক রচন! হইতে পারে, কিন্ত একখানিও 
শ্রহমন নছে। নাট্যকার সব কয়খানিকেই 'পঞ্চরং' বলিয়৷ অভিহিত করিয়াছেন । 
ইহাদের নাম 'নবরাহা বা যুগ মাহাত্ম্য, “মুই হাছ', 'বমের ভুল ইত্যাদি। 

দ্বিতীয় ভাগ _-২৪ 


৩৭৪ বাংল। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


গিরিশচন্দ্র “পঞ্চরং পরিবেশন করিবার যে রীতি প্রবর্তন করিয়াছিলেন, 
তাহাই অন্ুলরণ করিয়। বিহারীলাল তাহার স্ব-পরিচালিত রঙ্গমঞ্চের জট 
এই কয়খানি 'পঞ্চরং রচন! করিয়াছিলেন, ইহাদের মূলে আর কোন (প্ররণা ছিল 
না। এই রচনাগুলির ভিতর দিয়া বিহারীলাল কেবলমাত্র গতান্ছগতিকতাই 
অনুসরণ করিয়াছিলেন, কোন মৌলিক বাস্তব দৃষ্টির পরিচয় দিতে পারেন নাই, 

অমরেন্ত্রনাথ দত্ত খ্রীষটীয় উনবিংশ শতাবীর শেষ দশকে নাটক রচনার 
নুত্রপাত করিয়া বাংল! নাট্যসাছিত্যের মধ্যযুগের ধারাটি বিংশ শতাকী'র 
দ্বিতীয় দশকের মধ্যভাগ পর্যস্ত অগ্রসর করিয়াছিলেন। তাহার অধিকাং* 
নাটকই বিংশ শতাব্দীর মধ্যে রচিত হইলেও বাংলা! নাট্যসাহিত্যের আধুনিক 
যুগের কোন প্রভাবই তাহার উপর কার্কর হইতে পারে নাই। তিনি 
প্রধানত উনবিংশ শতাব্দীর হাম্তরসাত্মক নাট্যরচনার ধারাটিই অবলম্বন 
করিয়াছিলেন, ইহার পৌরাণিক ধারাটির সঙ্গে তাহার নিবিড় যোগ স্থাপিঃ 
হইতে পারে নাই। অমরেন্দ্রনাথও উনবিংশ শতাব্দীর অনান্য লাট্যকারের 
মতই ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে সংশ্লিষ্ট ছিলেন, রঙ্গমঞ্চের দাব 
হইতেই তীহার নাটক রচনার প্রেরণা আমিয়াছিল। সেইজন্য তাহার রচণ্য 
বিষয়গত বৈচিত্র্য£ও সংখ্যাগত বাহুল্য দেখিতে পাওয়া যাইবে? কিন 
অন্তুরিছিত গুণের দিক দিদা বিচার করিলে ইহাদ্িগকে নিতান্তই নগণ্য মনে 
হইবে। 

বড়দিন উপলক্ষে সেকালের কলিকাতার ব্যবসাম্মী রঙ্গমঞ্চে গিরিশচন্ত্র ৫ 
পঞ্চরং' বা! পাঁচ মিশালি তামাশ! পরিবেশন করিবার ধার! প্রর্বতন করি 
ছিলেন, অমরেন্দ্রনাথের রচনা অধিকাংশই সেই শ্রেণীর । ইহাদের মধ্যে প্রধান: 
তদানীন্তন কলিকাতার পাশ্চান্তয-শিক্ষিত সমাজকে ব্যঙ্গ কর! একটি সাধার 
বিষয় হইয়া] ধাড়াইয়াছিল। অমরেঞ্জনাথ তাহার হান্তরসাত্মক রচনায় এ 
গতাগ্গতিক বিষয়ই অবলম্বন করিয়াছিলেন, ইহাতে তাহার নিজম্ব কে 
বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায় নাই। সে যুগের কলিকাতার সমাজের কতকগুলি ও: 
চরিত্র অবলম্বন করিয়াই তিনি তাহার “কাজের থতম্‌* পঞ্চরং রচনা করেন 
তাহার 'মজা” নামক অনুরূপ রচনাটির মধ্যে একটি সুসংবন্ধ কাহিনী আহ 
ইহার ঘটনা-সংগ্থাপনায় নাট্যকার কৌতুকরন স্থষ্টি করিতে কতকটা সাফ 
লাভ করিয়াছেন। নব স্বাধীনতা-লন্ধ স্ত্রীনমাজের শ্যাধীন প্রেমই ইহার বার্গে 
বিষয়। প্রতিযোগী এক রঙ্গমঞ্চ-ব্যবসায়ীকে উপহাল করিয়া অনরেজ্জনাথে 


বিবিধ নাট্যকার ৩৭১ 


থিয়েটার” নামক একখানি ব্যঙ্জাত্বক নাটক রচিত হয়ৎ। উদ্েন্ট গ্রচার ব্যতখত 
ইহা দ্বারা আর কোন লক্ষ্য সাধিত হয় নাই। পাশ্চাত্য শিক্ষার মোহগ্রন্ত 
তদানীন্তন কলিকাতার সমাজকে আঘাত কারয়৷ তিনি *চাবুক' নামক একটি 
বঙ্গ নাট্য রচনা করেন। ইহার আঘাত যেমন ক্ষিপ্র, জালাও তেমনই তীব্র। 
ব্যক্তিবি শষকে উপলক্ষ করিয়া! তিনি *গুপ্তকথা” নামকও একখানি ব্যঙ্গ রচনা 
প্রকাশ করেন-_ব্যক্তিগত বিষোদগার ব্যতীত ইহার আর কোন মৃল্য প্রকাশ 
পায় নাই। “ঘুঘু ইহার অনুরূপ রচনা । একটি রোমার্টিক কাহিনী অবলখন 
করিয়া অমরেক্ত্রনাথ তাহার 'কেয়। মজাদার, প্রহসনখানি রচনা করেন । ইহার 
মধ্যে একটি হুস্পষ্ট কাহিনী থাকিলেও সঙ্গীতে ও কবিতায় ইহার বাধুনি শিথিল 
হইয়। গিয়াছে । তীহার 'প্রেমের জেপলিনঃ নামক রচনাটির মধে। যে কাছিনীটি 
আছে, তাহা বরং ইহ! হইতে অধিক সুুসংবন্ধ--ইছাকে তিনি একটি প্রহসনের 
রূপদান করিতে সক্ষম হইয়াছেন । অমরেন্দ্রনাথ 'লাট গৌরাঙ্গ, 'হলো৷ কি? 
£কিসমিস' ইত্যাদি আরও কয়েকখানি হাস্তরসাত্মক রচন৷ প্রকাশ করিয়াছিলেন। 
ইহাদের কোন কোনটির মধ্যে কাহারও ব্যক্তিগত বিষয় লইয়। বিদ্রপ করিবার 
প্রবৃত্তি অত্যন্ত তীব্র হইয়| উঠিয়াছে। যথার্থ নাট্যগুণ ইহাদের কাহারও মধ্যে 
প্রকাশ পাইতে পারে নাই। 

হাশ্ুরসাত্মক নাটকের পরই অমরেন্দ্রনাথের রোমার্টিক নাটকগুলির নাম 
উচ্চেখ করিতে হয় 1 এবিষয়ে *নির্মলা" নামক রচনাটিই তাহার সর্বপ্রথম 
উদ্লেখযোগ্য নাটক । একটি কিংবদন্ীমুলক কাহিনী ইহার ভিতি। সঙ্গীতের 
আধিক্যের জন্য নাট্যকার ইহাকে 'গীতিকাব্য' বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। 
ইহার ওণয়-কাহিনীটিতে নাটক অপেক্ষা কাব্যের প্রাণ অধিকতর স্পন্দিত 
হইয়াছে । 

এক ক্ষত্রিয়-সস্তান ও এক ভাল নারীর প্রেমের বৃত্তান্ত অবলঘ্বন করিয়া 
অমরেন্দ্রনাথের “ফটিকজল' নামক'নাটকটি রচিত । ইহা ও গীতি-ভারাক্রান্ত রটন।-. 
চরিত্র পরিকল্পনা! এবং ঘটন! সংস্থাপনায় নাট্যকারের ইহাতেও কোন কৌশল 
প্রকাশ পায় নাই। বিচিত্র লোমহর্ক ঘটনা ও বহুল নৃত্যগীতের সমাবেশে 
অমরেক্নাথের 'দলিত! ফণিনী” নাটকটি রচিত। নান্নীচরিত্রের একটি নিগৃঢ 
দিক নাট)কার ইহার ভিতর দিয়! প্রকাশ করিতে চাহিয়াছিলেন, কিন্ত সুন্দ 
অন্তবিক্টেষণ-শক্তির অভাবে তাহার এই প্রয়াস লার্থক হইতে পারে নাই। 
অমরেজনাথের আর তিনখানি রোসার্টিক নাটকের নাম “আশ! কুহকিনী' 


৩৭২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


“জীবনে মরণে” ও 'ছ'টি প্রাণ । ইহাদের মধ্যে প্রথমোক্ত নাটকটি অমৃতলালের 
পরামর্শ মত রচিত, দ্বিতীয় নাটকখানি রবীন্দ্রনাথ রচিত 'গল্পগুচ্ছে'র প্দালিয়াঃ 
নামক ছোট গল্প ও শেষোক্ত নাটকখানি সুপরিচিত বিষ্ভান্ন্দরের কাহিনী 
অবলম্বন করিয়া রচিত। ইছাদের কাহারও মধ্যে নাট্যকার কোনও মৌলিক 
কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই । 

গিরিশচন্দ্রের মত অমরেন্ত্রনাথও নিতান্ত সমসাময়িক বিষয় লইয়া নাটক 
রচন1 করিয়া! তাহার নিজ-পরিচালিত রঙ্গমঞ্চের ভিতর পরিবেশন করিয়াছেন । 
কলিকাতার তদানীন্তন ্বদেশীভাবাপন্ন দর্শকদিগের জন্ত যেমন তিনি “বঙ্গের 
অজচ্ছেদ? বা '%:৮18107) ০£ 739200%] নামক নাটক রচনা করিয়াছিলেন, 
তেমনই রাজভভক্ত দর্শকদিগের জন্ঠ তিনি «এস যুবরাজ নামক নাটকও রচনা 
করিয়াছিলেন । উভয় নাটক একই বৎসর মাত্র চারি মাসের ব্যবধানে রচিত 
হয়। ইহাদের কাহারও মধ্যে নাট্যকারের নিজন্ব মনোভাব প্রকাশ পায় 
নাই, কেবল মাত্র ছুই শ্রেণীর দর্শকের বিভিন্ন দুইটি মনোভাবেরই অভিব্যক্তি 
হইয়াছে । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগ পর্যন্ত আর ধাহারা নাটক রচনা! করেন, 
তাহাদের মধ্যে তেমন উল্লেখষোগ্য আর কেহ নাই। ধাহার1 পৌরাণিক কিংবা 
রোমার্টিক নাটক রচন! করিয়াছেন, তাহারা সকলেই গিরিশচন্ত্রকে অনুসরণ 
করিয়াছেন, ধাহার! সামাজিক নাটক কিংবা প্রহসন রচন! করিয়াছেন, তাহারাও 
প্রধানত অমৃতলালেরই শি ছিলেন; অনেকে মাইকেল মধুস্থদনের প্রহসন 
ছুইখানিকেও অনুকরণ করিয়াছেন। নিয়ে কয়েকজন নাট্যকারের অধুনা- 
বিস্ৃত যে করখানি নাটক ও প্রহসনের কথ উল্লেখ করা গেল, তাহাদের মধ্য 
হইতে এই বিষয়ই প্রমাণিত হইবে । এই নাটক ও প্রহসনগুলির বিষয়-বস্ত 
হইতে আরও একটি বিষয় প্রমাণিত হইবে যে, তখন সমাজের সমস্তার জন্য 
নাট্যকারগণ সমাজের মধ্যে দৃষ্টিপাত না করিয়া প্রধানত এই বিষয়ক পূর্ববর্তী 
নাটকগুলিকেই অনুকরণ করিতেন । তাহার ফলে একই বিষয়ের পুনরাবৃত্তিতে 
নাটক ও প্রহসনগুলি ভারাক্রান্ত হইয়া রহিয়াছে । এই ভাবে অনুকরণ করিবার 
ফলেই বক্তব্য বিষয়ের মধ্য দিয়া যথার্থ শক্তি সথশারিত হইতে পারে নাই। 
ইহাদের বিষয়বস্তু অধিকাংশ ক্ষেত্রেই নিতান্ত তুচ্ছ, জীবনের কোন গভীর কথা 
ইহাদের মধ্য দিয় প্রকাশ পাইতে পারে নাই । সর্ববিষয়ক এই অধঃপতনের 
ভিতর দিগ্কাই এই বুগের সামাজিক নাটক ও প্রহসনের ধারাটির বিলুপ্তি ঘটিয়। 


বিবিধ নাট্যকার ৩৭৩ 


গেল। দৃষ্টান্ত স্বরূপ কয়েকটি নাটকের বিষয় এখানে একটু বিস্তৃত ভাবেই 
উল্লেখ করিব। 

শ্তামলাল মুখোপ-াধ্যামণ১৮৭৯ খীষ্টাবধে 'তুমি যে সধনেশে গোবর্ধন” নামক 
একখানি প্রহসন রচন! করেন । কুসঙ্গ কিরূপে একটি শিশুকে অধঃপতনের পথে 
লইয়! যাইতে পারে, এই ওহসনটির মধ্য দিয়া তাহাই দেখান হইয়াছে। ইহার 
কাহিনীটি এইরূপ--- 

হরিহরবাবুর দশ বৎসরের পুত্র গোবর্ধন কতকগুলি ইতর বালকের সহিত 
মিশিয়া অনেকগুলি নেশা করিতে শিখিয়াছে। পিতার যথেষ্ট প্রহার সন্থ 
করিয়াও সে তাহার স্বভাব পরিবর্তন করিতে পারে নাই। গোপালবাবু 
হরিহরবাবুর বন্ধু। তাহার নিকট হরিহরবাবু নিজ পুত্রের ভবিষ্যৎ লইয়৷ আক্ষেপ 
করেন £ গোপালবাবু তাহার সন্তানকে এখন হইতেই নিয়ন্ত্রিত করিতে পরামর্শ 
দেন। বলা বাহুল্য, গোপালবাবুর প্রতি গোবর্ধন এবং তাহার সঙ্গিগণ নিতান্ত 
কুন্ধ হয়; তাহার! তাহাকে শাস্তি দিবার সঙ্কল্প করে। কিন্তু নেশার প্রসঙ্গ 
আসিয়! যাওয়ায় সে কার্য স্থগিত থাকে । প্রতিদিন অহিফেন কিংবা গঞ্জিকা 
মারামদায়ক নয়। সেইজন্য মগ্তপানের জন্ত গোবর্ধন লালায়িত হয়। জীবন 
অ!সিয়া পরামর্শ দেয়--গণিকাগৃহে যাইয়া মগ্ধপান কর! প্রশস্ত । গোবর্ধনকে 
সে বলে,_-'আমি গরাণহাটার বাড়ীতে একটি মেয়ে মানুষ দেখিয়াছি, অতি 
চমত্কার, শালীর কি বাহার, শালীকে দেখলে মুনির মন ভুলে যায় 1” যথাসময়ে 
তাহারা গরাণহাটার খুকুমণি বেশার গৃহে আসিয়া উপস্থিত হয়। পূর্বে সংবাদ 
পাইয় হরিহরবাবুও ভৃত্যের সহিত সেখানে যাইয়া আবিভূর্ত হইলেন। 
গোবর্ধনের সঙ্গিগণ পলায়ন করিল। গোব্ধকে তিনি অত্যন্ত নির়্ভাবে 
প্রহার করিলেন । কিন্তু তাহাতেও কিছু ফল হয় না। গোবর্ধনের সারাগাত্রে 
বেদনা । গঞ্জিকা সেবনে শারীরিক বেদন] লাঘব হয়--বদ্ধুদিগের হিতাকাজ্ষায় 
গোবর্ধন গঞ্জিক! সেবন করে এবং পুনরায় গণিকাগৃছে যাইবার স্ব করে। 
অধঃপতন চরমে পৌছাইল। একদা গণিকাগৃহে মারামারির সুযোগে গোবর্ধন 
তথা হইতে এক খানি মূল্যবান শাল চুরি করিয়া! আনে এবং বন্ধুদিগের নিকট 
নিজের কৃতিত্ব প্রকাশ করে। পিতা ও মাত। পুত্রের জন্ত সর্বদ1 আক্ষেপ করেন। 
ছুশ্চিন্তায় পিতা হরিহরবাবুর দেহ ও মন ভাঙগিয়া পড়িল। তিনি দেহত্যাগ 
করিলেন। গোবর্ধন অন্ুশোচন! এবং আক্ষেপ করে । 

দীনবন্ধু মিত্রের 'সধবার একাদশী'র ধারা অনুসরণ করিয়া ক্রমাবনতির পথে 


৩৭৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অগ্রসর হইতে হইতে বাংলা প্রহদন যে কত নীচস্তরে আলিয়া সেদিন 
পৌছিয়াছিল, ইহ! তাহারই প্রমাণ । 

সেই বংসরই হীরালাল ঘোষ কর্তৃক রচিত *রোকা কড়ি চোকা মাল? নামক 
নাটকে হিচ্দুবিবাহে পাত্রপক্ষের পণপ্রথা গ্রহণ লইয়ী 

গোবরডাঙ্গার রাখালচন্ত্র রায়ের কন্তা বয়স্থা। বিবাহের অত্যন্ত বাধা । 
কারণ, পাত্রপক্ষ সাধ্যাতীত অর্থ প্রার্থনা করে। একদ! ঘটক আসে। খাঁটুরা 
নিবাসী বসন্ত ঘোষ তাহার পুত্রের বিবাহ দিতে ইচ্ছা করেন। তিনি ঘটককে 
বলিয়! রাখিয়াছেন-_-“বর দেখে দরদস্তর হলে তারপর গিয়ে দেখে আসব-- 
নইলে শুধু হাঁটাহাঁটি করে কি হবে!' রাখালবাবু বিপদে পড়েন। অর্থাভাবে 
তিনি দত্বপুকুরের বন্থ এবং বারাসতের মিত্রের সম্পর্ক হাতছাড়া করিয়াছেন। 
ইছাপুরের একজন বৃদ্ধ পাত্রের পঙ্ষণ হইতে অবণ্ত তাহার সাধ্যের অতিরিজ্ত 
অর্থ চাওয়া হয় নাই। কিন্তু তাহার স্ত্রীর ইহাতে যথেষ্ঠ আপত্তি আছে। বসন্ত 
ঘোষের গৃহে রাখালবাঁবু যাইয়া উপস্থিত হন এবং পাত্র দেখিবার আকাজ্। 
জ্ঞাপন করেন। বসম্তবাবু বলেন,_“আগে ইদ্দিকৃকার না চুকলে ছেলে আন্ো 
নাঃ ক্রমে ক্রমে পাশ করে এখন আউট হয়ে বসেছে, ওর দর কত, ওকে কি 
হট বল্‌তেই যাকে তাকে দেখান যায় ? বসম্তবাবু রাখাল বাবুকে একটি 
তালিক। দেন এবং বলেন,--“এই ফর্দটা নেও, এতে রাজী হও তো ছেলে 
দেখাবো ।' “আগে বাজারটা দেখে আন্বন, পরে দরদপ্তর করবেন । একট 
অভিসদ্ধি গ্রহণ করিয়া রাখালবাবু ইহাতে রাজী হুন। তখন বসন্ত পূর্বকূত 
ছুর্যবহারের জন্ত মার্জন| ভিক্ষা করেন এবং বিবাহের দিন স্থির হয়। গৃহের ভূতা 
মৃদুছান্তে চিন্তা করে--'এ বাপ বেটার চেয়ে আমি বিদ্বান আছি, আমার বে 
দিলেন না কেন|' বিবাহের দিন বসস্তবাবু আসিল প্রথমেই রাখালৰাবুর নিকট 
প্রাপ্য অর্থ প্রার্থনা করেন। রাখালবাবু তাহাকে কিছুক্ষণ অপেক্ষা করিতে 
বলেন। যথাসময়ে রূপবতী কন্তাকে তিনি তাহার সম্মুখে আনিয়া! বলিলেন যে, 
'কন্াটি ব্যতীত অপর কিছু দিতে তিনি অক্ষম।” বসন্তবাধু কুদ্ধ হইয়া তৎক্ষণ।ং 
পাত্রটিকে টানিয়! লইয়া! যাইতে চাছিলেন। কন্তার রূপমুগ্ধ হইয়! পাত্রটি বাকিয়! 
বমলিল। অবশেষে বরকর্তার তীব্র অমত সব্বেও রাখালবাবুর কন্তার সহিত 
পাত্রের বিবাহ হইয়া গেল। 

নাট্যসাহিত্যের সমগ্র মধ্যঘুগ ব্যাপিয়া থে এই বিষয়ক অসংখ্য নাটক রচিত 
হইয়াছে, ইহাতে তাহাদেরই ক্ষীণ প্রতিধ্বনি মাত্র শুন] যায়। 





বিবিধ নাট্যকার ৩৭৫ 


যৌথ পরিবার হইতে বিচ্ছিন্ন হইবার ফলে নূতন নাগরিক জীবনে যে নূতন 
করিয়া পারিবারিক সম্পর্ক স্থাপিত হইতেছিল, তাহাই ভিত্তি করিয়! ১৮৮১ সনে 
হরিপদ চট্টোপাধায় *পিগুদান' নামক প্রহসন রচনা করেন। প্রহলনাটির বিষয় 
স্ীদর্বস্বতার পরিণাম 1 কাহিনীটি এই__ 

নিত্যানন্দ গোস্বামী স্ত্ৈণ ব্যক্তি । সত্য ঘটনাকে স্ত্রী মিথ্যা বলিয়া বর্ণনা 
করিলে তাহাই সে বিশ্বাস করিয়! লয় । স্ত্রীর নিকট নিতাস্ত অবিশ্বান্ত উক্তি 
গ্রনিয়া সংশয় প্রকাশ করিলে স্ত্রী কপট অভিমান করে । সুতরাং নিত্যানন্দকেও 
তখন বাধ্য হইয়! তাহা! বিশ্বাস করিতে হয় ' সাধারণের স্ত্ৈণ বলিয়া বিজ্পে 
সে দুঃখিত, কিন্তু স্ত্রীর মৌথিক প্রেমোচ্ছাসে সে ছঃখে ভাসিয়া যায়। নিত্যানন্দ 
একদা কর্মব্যপদেশে বাধ্য হইয়! প্রবাসে যাইবে স্থির করিল। স্ত্রী তাহার সহিত 
দইতে চাহিল। নিত্যানন্দ লোকলজ্জাবশে তাহাকে বুঝাইয়। নিবৃত্ত করিল। 
্নীকে বলিল, বন্ধু বিনয় তাহার দেখাশুনা] করিবে, কোনও চিন্তা নাই। 
নিত্যানন্দ চলিয়া গেল বাড়িতে রহিল নিত্যের পিসীমা এবং স্ত্রী বিনোদ! 
পূর্ব হইতেই বিনোদের সহিত বিনয়ের অবৈধ প্রেম জন্মিয়াছিল। নিত্যানন্দের 
মন্ূপপ্চিতিতে তাহাদের সুবিধ। হইল । কয়েকদিন পর নিত্যানন্দ প্রত্যাবর্তন 
করিল। তখন বিনোদ ও বিনয় প্রেমালাপে বান্ত ছিল। নিত্যানন্দের সাড়া 
পাইয়া বিনোদ বিনয়কে পাশের চোরকুঠরিতে লুকাইয়া রাখিল। অন্ধকার ঘর। 
নবীর এখচন্দ্র দেখিবার জন্ত ব্যাকুল নিত্যানন্দ প্রদীপ জালিতে বলে, এমন সময় 
চোরকুঠরির দিক হইতে ভৌতিক স্বরে কেহ যেন জল চাহিল। বিনোদ শ্বামীকে 
বলিল, স্বামীর অন্ুপস্থিতিতে প্রতিদিন এরূপ ভৌতিক উপদ্রব চলিতেছে । 
নিত্যানন্দ স্ত্রীর সাহসের প্রশংসা করিল ) কিন্তু নিজে অভ্যস্থ ভীত হইয়া পড়িল। 
বহকষ্টে সাহস সঞ্চয় করিয়৷ ভূতবূপী 'আত্মগোপনকারী বিনয়কে প্রশ্ন করিয়া 
ছানিতে পারিল যে, ভূত শ্বয়ং তাহার পিতা হরানন্দ। শুনিয়া সে চমকিত 
চইল। গৃহে সাবিত্রী চতুর্দশীব্রত উপলক্ষে প্রাপ্ত একটি ডাব ছিল। তাহা 
₹তকে পান করিতে দিল। ভূত তাহা পান করিয়! তাহাতে প্রশ্রাব করিয়া 
নিত্যকে তাহা প্রনাদ বলিয়া পান করিতে বলিল। নিত্য মুখ বিরুত করিয়! 
তাহা পান করিল, কিন্তু অন্ত প্রকার সন্দেহ তাহার মনে প্রবেশ করিল ন1। 
পিগুদানের উদ্দেশ্টে তত্ক্ষণাৎ নিত্যানন্দ গয়ায় যাইবার জন্ত প্রস্তত হইল। শ্রী 
পুনরায় শ্বামীর বিচ্ছেদের আশঙ্কায় ক্রন্দনের ভাপ করে। তখন নিত্যানন্দ শ্রীর 
হস্তে একশত টাকা প্রদান করিয়! অতি সামান্ত পাথেয় লইয়1 গয়ায় যাত্র! করিল। 


৩৭৬ বাংল! নাট্যলাহিতেঃর ইতিহাস 


বিনোদ ও যথারীতি স্বর্ট ম-প্রদত্ত একশত টাকা! পাথেয় করিয়! বিনয়কে লই 
দেশান্তরে গমন করিল। গৃহে প্রত্যাবর্তন করিয়া নিত্যানন্দ নিজের বুদ্ধি € 
ভাগ্যকে ধিক্কার দেয় এবং অনুশোচনা করে । 

্রীশিক্ষা-বিষয়ক অমুতলাল বন্থুর মতবাদের প্রতিধ্বনি করিয়া ১৮৮৫ সূ: 
রাখালদাস উল্টাটার্ব স্বাধীন জেনানা"নমিক প্রহসন রচনা করেন। স্ত্রীশিক্ষর 
কুফল" লইয়া প্রহসনটি রচিত । কাহিনীটি নি স্ব্ূপ-__ 


গৃহিণীর অলঙ্কার বিক্রয় করিয়া এবং পিতার নিকট হইতে অর্থ সংগ্রহ কর 
নেপাল একটি প্রেস কিনিয়াছে। যথারীতি সে একটি সংবাদপত্রও প্রকাশ 
করিয়াছে? কিন্তু ইহাতে তাহার আধিক লাভ অপেক্ষা ক্ষতিই হয়। কখন 
কখন সে চোগ! চেন ধারণ করিয়! টাউন হলের সভায় যায় । এ সকল পোষাকে: 
ব্যবস্থা ধারকর্জ বারা সম্পন্ন হইয়াছে । সে বলে,_'এখন কার্য চাই--কেব 
কার্-_কার্ধ--কার্ধ। তবেই দেখিবেন আমর! আবার উন্নত হ'ব । এখন একট 
এজিটেশনের বড় দরকার হয়েছে ।, প্রতিবেশী বীরেশ্বর যখন বলেন --পুবে নি$ 
মাতাপিতাকে ও নিজ-গৃহ ইত্যাদি দেখাশুনা! আবশ্তক, তখন নেপাল বীরেশ্বরে 
ন্যায় দেশীয় ব্যক্তিগণের স্তাকৃরিফাইসিং ম্পিরিটে'র অভাবের উল্লেখ করে 
নেপালের স্ত্রী হেমাঙ্গিনী শিক্ষিতা। নেপাল তাহাকে স্ত্ীস্বাধীনতা-বিষয়ক 
পুস্তক পাঠ করিতে দেন । স্বাধীন! হেমাঙ্গিনী ফলে শ্বশ্রমাতাকে অযথা তিরস্কার 
করেন; প্রতিবেশী কালীপদবাবুর সহিত লান্ধ/)ত্রমণ করেন; এবং স্বামীন্্রী 
£৪0091165 0£ 71617কে মূল্য দিয়া চলেন | নেপাল “ফেমিন ফাণ্ডের' গচ্ছিত 
অর্থ লইয়। স্ত্রীর বিলাতী পোষাক তৈয়ারী করিয়া দেয়। পুত্রবধূর গতিবিি 
অশোভন বলিয়! উল্লেখ করিতে গিয়। পিতা রামকুমার পুত্র কর্তৃক তিরস্কৃত হন 
পিতা নেপালকে ত্যাজ্য পুত্র করিতে চাছেন। নেপালের মাতা মোহিনী তাহাতে 
দুঃখিত হন এবং কিছুদিন অপেক্ষা করিতে পরামর্শ দেন। এদিকে নেপালে; 
চারিদিকে খণ। পাওনাদার সিদ্ধেশ্বর ছই হাজার টাকা চাহিতে আসি 
ব্যর্থকাম হয় এবং আদালতের ভয়ংদেখাইয়। চলিয়া যায় । নেপাল স্ত্রী হেমালিনীর 
নিকট অর্থ প্রার্থনা করিলে হেমাঙ্গিনী বলেন-_কালীপদবাবুর সহিত তাহার 
অনেক কার্য আছে, এ সকল তুচ্ছ বিষয়ে দৃক্পাত করিবার মত সময় তাহর 
নাই। কালীপদবাবু আসিলে ত্বাহার় সহিত হেম উদ্ভানে ভ্রমণ করেন । তি 
কালীপদবাবুর সহিত পবিত্র প্রণয়ের প্রসঙ্গ লইয়া আলোচনা করেন। ৫. 
বলেন, সাহেবী সমাজে চুম্বন দোষের নয়। কালীপদবাবু বলেন, “আমা 


বিবিধ নাট্যকার ৩৭৭- 


সোসাইটিতে এট 25 000009 কছ্ধবার চেষ্টা করা উচিত [06112050870290- 
এর দোহাই দিয়! হেম বলেন যে, মানবসমাজে '১800106894র ৪00090৮ বৃদ্ধি 
করিবার জন্ স্ত্রীপুরুষের অবাধ মিলন আবশ্তক। হেম কালীপদবাবুকে “নির্জন 
গ্রোভের' ভিতরে লইয়া যায়। নেপাল অলক্ষ্যে সকল ঘটনা লক্ষ্য করে। 
কারাবাসের ভয়ে নেপাল পুররায় স্ত্রীর গহন! প্রার্থনা করিলে স্ত্রী বলেন, 
16009516এর ৪৪:৫0 100 তে ৪5880] করিলে অভিযুক্ত হইতে হইবে ।" 
ইতিমধ্যে কালীপদবাবু আসিয়! ব্‌জন, "আপনার হায় দৈত্যের হন্তে কখনই 
আমার দুর্বল 670910 [71680 রেখে যেতে পারি না। নেপাল বাধ। দিতে 
আসিলে নেপাল প্রহৃত হয় এবং কালীপদবাবু ও হেমাঙিনী পলায়ন করেন। 
নেপাল তখন স্ত্রীশিক্ষার বিষময় ফল সন্দশন করিয়| আক্ষেপ করে। 

যে সকল বাধা বিপত্তি ও বিরূপ সামাজিক মনোভাবের বিরুদ্ধে সংগ্রাম 
করিয়া স্ত্রীশিক্ষ। এ দেশের সমাজে প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে, ইহার মধ্য হইতে 
তাহার কিছু পরিচয় পাওয়] যাইবে । অমৃতলালের প্রহসনগুলির মত ইহাও 
বাংল] দেশে স্ত্রীশিক্ষা প্রচারের ইতিহাস রচনার প্রয়োজনীয় তথ)াদিতে 
পরিপূর্ণ । 

নব্যশিক্ষিত বাঙ্গালী যুবকের এক অতিরঞ্জিত চিত্র বর্ণন! করিয়া! ১৮৮৬ 
খরীষ্টাবধে রাখালদাস ভক্টাচাধ *নুরুচির ধবজা' নামক প্রহমন রচনা করেন। ইছার 


কাহিনী এই 
বাঙ্গাল গিরিধারীর পুত্র লালটাদ আধুনিক যুবক হুইয়াছে। স্ত্রীকে সে পছন্দ 


করে নাই ; কারণ, সে 2000700128160 নয়, 20706197090 এর ৪০০1৪6/তে 2005৩: 
করিতে পারে না, লালটাদ বলে, “আজকালকার দিনে দা9 নিয়েই পসার । 
“ড16এর জোরে? ঝড় বড় 8৪500186190 এর 11761001567 হওয়া যায়, 48607668910 
হওয়] যায়, ?5001%] 10050706206 1680871608৮ লওয়া যায় । লালা? 
আক্ষেপ করে, স্ত্রী সামাজিক এবং প্রগতিশল হইলে এতদিনে সে 0. ]. সমেত 
রাজ! উপাধি পাইত | ত্রাঙ্গ বন্ধু চারু স্ত্রীকে '315০:0৪ করিতে পরামর্শ দেয়। 
বলে, তাহাদের সমাজে '& 10919 617] ০৫ ৮০৮7 £৩" আসিয়াছে । তাহার 
সহিত লালঠাদের বিবাছের ব্যবস্থা করা যাইবে । সমাজের আচার্য পরিণয়ের 
বিষয় যখন জানিলেন, তখন তাহ সাগ্রহে অনুমোদন করিলেন । উকিল প্যারী 
যখন বলেন, পরিনীতা স্ত্রীকে ত্যাগ করিতে হইলে তাহার নামে মিথ্যা কলগ্ক 
আনিতে হইবে, তখন আচার্ধ'বিবেক' এবং “কর্তব্য” ও “বিবেকবুদ্ধি'তে প্রণোদিত, 


৩৭৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


হইয়া উকিলের উচ্ছুসিত প্রশংসা করেন। আচার্য ধনী লালাদের নিকট 
হইতে কিছু অর্থের প্র ত্যাশী হইয়া সমাজে তাহাকে ভিড়াইতে চাছেন। কয়েক 
সমাজসম্পফিত ব্যয়ের নিমিত্ত অর্থের প্রতিশ্ররতিও তিনি লালটাদের নিকট 
হইতে আদায় করিলেন । লালটাদের বন্ধু বা সমাজ-ভ্রাতাকে জিজ্ঞান। করিয়া 
স্থরুচি জানিতে পারে যে, লালাদের প্রচুর অর্থ আছে, কিন্ত সে অশিক্ষিত। 
স্ুরুচি তাহাতে বিচলিত হয় ন1। সেলালটাদকে যোগ্য করিয়া লইবে । সুচি 
বিবাহিত। বঙ্গজ এবং গ্রাম্য কালাটাদ তাহার স্বামী । চারু তাহাকে ত্যাগ 
করিতে বলে। নুরুচি তাহাতে স্বীকৃত হয়। কারণ, কালা্টাদের নিকট হইতে 
অর্থদোহন সমাণ্ত হইয়াছে । কালা্টাদ স্থুরুচির জন্ত জাতি ও কুল ছাড়িয়াছিল। 
কালা্টাদ অন্ভুশোচন! করিয়া! বিদায় গ্রহণ করে। লালটচাদ নিজগুছে সমাজের 
ভ্রাতাভম্নীদিগকে নিমন্ত্রণ করে। তাহাদের নৃত্যগীত সমাণ্ড হুইলে সুরুচিকে 
সে ব্যক্তিগতভাবে বলে--বিবাহে তাহার পিতার অমত; ন্ুতরাং মূল্যবান 
দ্রব্যাদিসহ সে সুরুচির গৃহে আশ্রয় লইবে। স্থরুচি সানন্দে রাজী হয়। পিত' 
লালটাদের যড়ষস্ত্র বুঝিতে পারিয়া তাহাকে তিরস্কার করেন। লালটাদ শূন্ঠ হনে 
সুরুচির গৃহে আসিয়া উপস্থিত হয় । স্থুরুচির আশা ভঙ্গ হইল-_কারখ, পিতার 
সম্পত্তির অধিকার হইতে লালটাদ বঞ্চিত হইরাছে। পরন্ত সে কিছুই সঙ্গে 
করিয়। আনে নাই | ম্ুরুচি তাহাকে প্রত্যাখ্যান করে। জুম্ধ লালটাদ 
আচার্ধের নিকট প্রদত্ত অর্থ ফেরত চাহে, কিন্তু আচার্য তাহা! প্রত্যর্পণ করিতে 
অস্বীকূত হন। ন্ুরুচি তাছাকে নিবিবাদে গৃহে ফিরিতে উপদ্দেশ দেয়: 
লালা তাহার বঙ্গজ ও গ্রাম্য শিতার নিকট নিজের বুদ্ধিহীনতা স্বীকার করে! 

প্রহসনটি আন্ুপুধিক চিত্র-সর্বস্ব নহে! ইহার মধ্যে ঘটনার জটিলতা 
করিয়া নাটকীয় গুণ বিকাশের প্রয়াসও দেখ! যায়। কিন্তু তাগার কোন কার্নচর 
প্রভাব অনুভব করা যায় না। 

বিজ্ঞানশিক্ষ। তথ। উচ্চশিফা মাহ়্বরকে কিছশ 'বিচত' করিতে পারে, ১৮৮৭ 
মনে মুরেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধার করুক রচিত “বিজ্ঞানবাণু প্রহননটর মধো ভাহ। 
দেখান হইয়াছে । 

গৌরহরি মুখোশাধ্যার কাসিকাতাব জইনক ধনাঢা বাক্তি। তাহার একমাত্র 
পুত্র মাখন বিজ্ঞানে এম-এ পাশ করিয়া! বিজ্ঞান-পাগল হুইর! গিয়াছে । তাহার 
*বামহন্তে শিক বাধ! দক্ষিণ হস্তে 3৯3০৪, চক্ষে চশম| পর) |" পিতাকে সে 
কৈফিগনত স্বরূপ বলে যে, জীবনের অটলস্থারিত্বহেতু সে অর্ডার দ্বারা লৌহনিমিত 
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শিক আনাইয়! ০০-০০০৫৪০৮০: হইয়াছে । ইহার কারণ এই-_সদাই বিজ্ঞানের 
চর্চা করলে মান্ষের শরীর থেকে 819060165 বহু পরিমাণে নির্গত হয়ে যায়। 
হাতে * 01519 আর একটা পদার্থ ৪৪:01:20 1: 8190:10167 এসে 
হঠাৎ আপনার শরীরে 9066: করতে ন] পারে, তারই জন্য এই 00700060: ঃ 
এতে শরীরের সঙ্গে আর 170610109)] 619067016-ওয়াপা আর একট! 19০৫)র 
সঙ্গে যাতে সদাই ৪৫5111780 থ।কে তারই জন্ত 9919206এ এই ৫০0৫50$0 
বাধার প্রধা প্রচলিত আছে। আমেরিকার ড০1০যও নাকি ইছা অনুমোদন 
করেন। চশমা সম্পর্কে তাহার কৈফিৎ “বিজ্ঞানের ভিতর, আর কেবল 
বিজ্ঞানের ভিতরেই বা কেন, সমস্ত উচ্চশিক্ষার চিতর যে অতি 11769 
0700168 আছে। যা আমাদের 78190 ০7০তে দেখতে পাওয়া যায় না, তা 
দেখবার জন্ত চশমা ব্যবহার করা চাই ।* পিতা বলেন, যাহাদের অর্থ নাই 
হা্কারা পেটের চিন্তার জন্ত বিজ্ঞান পড়ে। মাখনের জমিদারী দেখাশুনা করাই 
ইচিত। মাখন বলে, বিজ্ঞান শিক্ষা করিলে শুধু জমিদারী নয়, পৃথিবী ও শ।সন 
করিতে পারিবে। পুত্রের এই সকল বাবহার দেখিয়া শিতার ছুণ্িগ্ত। হয়। 

কারণ, মিতাক্ষরা মতে উন্মাদ-পুত্র সম্পন্তির অধিকারী হয় না। মাত| চন্তুমুরখখী 

ল্গ্য করেন, রাত্রে ঘুমের ঘোরে পুত্র 'পটান, পটাস" করে এং “বিয়েন, 

বিয়েন' বলিয়! চীৎকার করে। চন্ত্রমুখীর ধারণা, মাখন 'বিয়্েন' ( বিজ্ঞান ) 
নায়ী কোনও স্ত্রীলোকের প্রেমাসক্ত । দাসীরও ধারণা মাখন গোপনে বিবাহ 
করিয়াছে ; কারণ, বিবাহিতা স্ত্রীলোকের ন্যায় দাদাবাবুও লৌহধারণ করিয়াছে । 
”₹ যাউক, মাখনের বিবাহের বিষয়ে সকলে নিরাশ হয়। বিজ্ঞ[নবিদ *ম।খনের 
হন্ধ সমর্থক নগেনবাবু। তিনি ঠাহার পিতার ডাক্তারী কার চালান, পরিক! 

সম্পাদনাও করেন । তিনি বলেন, 'বকপমে ডান্তারী করি, বাপকে ডাকলে 

নিক্ষে যাই সম্পাদনাতে--ম্বকলম অপেক্ষা ব-কলমে আমার বড় জোর! 
কিন্ত কপির বড় অভাব। সর্দভূক্‌ মুদ্রাবস্ত্রকে তুষ্ট কর! বড় দায় শনিবারে 

পত্রিকা প্রকাশিত হইবে। কম্পোজিটার "আসিয়া কপি প্রার্থনা করে। 

পশাহারা নগেন অবশেষে নিজের উচ্চশিক্ষিতা স্ত্রীকে সম্পাদনার ভার দেন। 
স্বী সানন্দে রাজী হন, কিন্তু কার্যক্ষেত্রে অন্থবিধা বোধ করেন। ইতিমধ্যে 
নক অর্থপুস্তক-রচর়িতা তাহার পুস্তক ছাপাইবার জন্ত প্রেসে দিলে নগেনের 
্ী তংপ্রদত্ত অর্থপুস্তকের পাগুলিপি পত্রিকার প্রকাশের জন্ত কম্পোজিটারকে 
|দ্ন এবং ম্বত্তিলাভ করেন । নগেনের স্ত্রী হেমন্তকুমারী মাখনের সম্পের্শে 
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আসিয়! মাখনের প্রতি আক্কষ্ট হন। হেমস্ত মাখনের সহিত সান্ধ্ত্রমণ করেন, 
কারণ, শিক্ষিতা হইয়! শিক্ষিতকেই পছন্দ করা উচিত। তাহার! পরস্পর বিবাহের 
পরামশ করেন । হেমস্ত বলেন, “এ ন্বীকারেও একট! সুন্দর ০০০৮:৪০$ 'আছে, 
সেই ০০06:806 অনুসারে আজ আমি 71807902516 17751]-এর 112008. 
0:009:-এ আমার দেহ বিক্রয় করবো; যদি আপনার মত ক্রেতা পাই, ] 
70010 1১8 0101 11205. মাখন ইহাতে উৎসাহিত হয়। উকিল রামকান্ 
পরামর্শ দেয়) বলে, বিধবা বিবাহ আইনে নিষিদ্ধ, কিন্ত সধবা বিবাহ সম্পর্কে 
কিছু উল্লেখ নাই, সুতরাং তাহা আইনসিদ্ধ। সধবা বিবাহ বিজ্ঞানসম্মত কিনা, 
তাহা জানিবার জন্ত আমেরিকার 108, 7৮. ৮০:০যকে তার করিয়া তাহার 
নিকট হইতে মাখন অন্থমোদন পায়। ইতিমধ্যে পত্রিকায় সংবাদের পরিবে 
অর্থপুস্তকের বিষয় প্রকাশিত হইলে নগেন হেমন্তের নিকট তাহার কৈফিয়ং 
চাহে । হেমন্ত বলেন, তিনি বর্তমানে সম্পাদক নহেন ; কারণ, তিনি মাখনের 
বিবাহিতা স্ত্রী। পত্রিক] সম্পর্কে তাহার কোনও দায়িত্ব এখন নাই। অর্থ-পুন্তুর 
লেখক আসিয়া নগেনকে এই অবিবেচনার জন্ত তিরস্কার করিলে নগেন বলে, 
তিনি তাহার “বই” হারাইয়াছেন, কিন্ত সে নিজে হারাইয়াছে তাহার “বৌ'। 

স্রী-শিক্ষার মত বিজ্ঞান-শিক্ষাও যে সেদিন সমাজ-নিন্দার কারণ হুইয়াছিক, 
ইহার মধ্যে সেই রক্ষণশীল মনোভাবই প্রকাশ পাইয়াছে । 

ইহার ছুই বৎসর পর স্রেঞ্্রনাথ বন্দে)াপাধ্যায় 'টাইটেলে'র মোহ মানবে 
কতখানি ছুর্দশার পথে লইয়া যায়, টাইটেল ন ভিক্ষার ঝুল নামক এই 
প্রহসনটি রচন। করিয়! তাহাই দেখাইয়াছেন। কাহিনীটি এই-_ 

জমিদার মহেন্দ্র রায় অর্থব্যয় করেন বটে, কিন্তু অযথা অর্থব্যয় করেন ৭: 
মাতাপিতার নামে অতিথিশাল! নিষ্াণ কিংবা শ্রান্ধে সামাজিক ভোজ দেও 
ইত্যাদি বিষয়ে তাহার ভীষণ আপত্তি। কারণ, তাহাতে নিজের খ্যাতি হ? 
না। প্রতিটি মানুষের উচিত নিজ নিজ উন্নতি বিধান করা। অর্থ সয়ে: 
উপায় গুসঙ্গে তিনি বলেন--ঘউপায় [00৩ পাওয়া, 7,8৪ঘগতে যাওয়া, 8 
820 99067 হাওয়ার সায় মেমদিগের সঙ্গে নৃত্য কর! তিনি বলেন 
সাধারণ লোকের! দয়ালু ংলিয়! তাহার মাতাপিতার নাম করে বটে, কিঃ 
সংবাদপত্র মহলে কিংবা সাহেব মহলে তাহার যথেষ্ট খ্যাতি আছে। ইহাতে 
প্রক্কৃত খ্যাতি হয়। মহেন্দ্র রাজা উপাধির জন্ত পাগল হইয়া উঠেন। দাসীর 
ভাষায়”__'কর্তা পাগলা কুকুরের মত ছুটে ছুটে বেড়াচ্চে। মহেত্ত্র খ্যাঠি 
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পাবার আশায় সর্বত্র 'দান' করিয়! বেড়ান । বিষয় আশয় এবং সঞ্চিত অর্থ 
নিশেষিত হয়। গৃছিণীর গহনাও বন্ধক পড়ে; সরকার মহাশয় ভীত হইয়া 
ভাবে--'একি উপাধি, না সমাধি? ক্রমে ক্রমে বসতভিটাও বন্ধক পড়ে। 
রূপ দীন অবস্থায় একদিন সরকার হইতে রাজাবাহাছুর সম্মান তিনি 
পাইলেন। কিন্তু তাহাতে তাহার ছুর্শ1! আরও বাড়িল। তিনি রাজা হইয়াছেন 
গুনিয়া অনেকে টানার খাতা৷ লইয়! তাহার নিকট উপস্থিত হইল। রাজা প্রমাদ 
গনণিলেন। একদিকে ঠাহার রাজা উপাধির সন্মান, 'অন্দিকে খণ। পরে 
দিবেন বলিয়া! প্রতিশ্রুতি দিয়! রাজা সে যাত্রা রক্ষা পান। কিন্তু আহারও জুটে 
না। বেতনের অভাবে দানদাসী বিদায় লইয়াছে। অথচ রাজা হইয়া চাকুরীর 
দরখাস্ত করিতে তিনি লঙ্জ! পান। অবশেষে বন্ধুর রুপায় অর্থাগমের একটি 
উপায় হয়। বর্ধমানের ছুভিক্ষের প্রতিকারে গঠিত 1721001706 180116£ মাও0- 
৫র 01181270%0 হন | বিভিন্ন গ্থান হইতে তাহার নিকট প্রচুর অর্থ আসে। 
হেনি মিথা! ছিসাব দেখাইয়া তাঠা দিয়া সাংসারিক খরচ চালান। এরূপ ভাবে 
দন কাটে । তাহার ভাষায়-'01187205 06205 ৮ 10010) | কিন্তু অবশেষে 
সনি তহবিল তছরূপের অভিযোগে ধরা পড়েন। কনেষ্টবল প্রহার করিতে 
করিতে বলে-_ভিন্্র হোকে কম্পানিকা রাজা! হোকে, যো আদমি ঠক্লাতা 
নকো ভদ্র কোন বোল্তা। ) উ ত চামার হায় কনেষ্টবলের প্রহার খাইতে 
ধাইতে রাজাবাহাছুর মহেন্দ্র রায় নিতান্ত কাতর ভাবে দর্শকদিগকে 'টাইটেলে'র 
মাহ সম্পর্কে সাবধান করিয়া যান । 
বাংলা নাট্াসাহিত্যের মধ্যযুগের বসান-কালে কত অকিঞ্চিংকর বিষয় 
'়্াও যে নাটক এবং প্রহসন রচিত হইয়াছে হরিহর নন্দী রচিত “ছাল নাই 
করের বাঘ! নাষ' প্রহমনখানিতে তাহাই দেখা যায়। নামকরণ স্বভাবের 
প্রীত হইলে তাহা হাম্তকর হয়। প্রহসনটির মধো এরপ ছুইটি দৃষ্টান্ত দেখান 
ঘাছে। কাহিনীটি এই-_ 
রমিকবাবু প্রকৃতই রসিক ব্যক্তি। তিনি বাকী রাখিয়া রসকরাওয়ালার 
'কট হইতে দ্রব্য লইয়া তাহার রসাম্বাদন করেন। রসকরাওয়াল! দরিদ্র । 
হরাং প্রাপ্য মূল্যের জন্ত সে পুনঃ পুনঃ রমিকবাবুর নিকট বাতায়াত করে। 
বশেষে সে বিরক্ত হইয়। ধৈর্য হারাউয়! ফেলে। বলেঃ আরে বাবু ক্ষেপ 
কন, খাবার বেল! মনে ছিল ন! যে পয়স! দিতে হবে।' রসিকবাবু তাহাকে 
র করেন। লোকটিও শাসাইয়া বলে দে, তাহার প্রাপা মে আগায় করিয়া 
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ছাড়িবে। অবশেষে রসিকবাবুর জনৈক বন্ধুর মধ্যস্থতায় আপোষ ঘটে। এখানে 
রসিক নামকরণটি যেন তাহার হুভাবটিকে বিজ্রপ করিতেছে। দ্বিতীয় দৃ্াস্তট 
অপেক্ষারূত উজ্্বলভাবে চিত্রিত হইয়াছে । অন্ধপুত্রের নাম পদ্মলোচন রাধিনে 
যেমন তাহা সাধারণের নিকট হাস্তকর হয়, ঠিক তেমনই হাস্তকর হয় কেহ যি 
পুত্রের নাম বিস্তাঁধর রাখিয়া তাহাকে অশিক্ষিত রাখেন। দাশুবাবু তাহাং 
কন্তার বিবাহ দিতে ইচ্ছক। ঘটক একটি “বরঠকে আনিয়া উপস্থিত করিল। 
তাহার নাম বিস্তাধর দে। তাহাকে যথারীতি অতি সহজ কতকগুলি প্রশ্ন কর: 
হুয়স্-বিদ্ভার পরিচয় জানিবার জন্ত। বর একটিরও উত্তর দিতে পারে না 
ঘটক বলে, মহাশয়, সময়গতিকে নিতান্ত বিজলোকও হুতবুদ্ধি হইয়া পড়ে" 
দাশুবাবুর বন্ধু রামকান্ত ঘটককে বলেন, “মহাশয়, আপনে যেন আর কথা 
বলেন না, আপন মুখচন্দ্র মেঘমণ্ডলে ঢেকেছে আপনে যেরূপ বলেছিলেন, তাতে 
সকলের মনেই বিশ্বাস হয়েছিল যে ছেলেটি বোধহয় বি. এ.-ই হবে) তা এখন 
প্রত্যক্ষই প্রমাণ পাওয়া গেল।' অপর বন্ধ গোপাল বলেন,--“এষে দেখি ছা্জ; 
নাই কুত্তার বাঘ! নাম, বিদ্যা শূন্য নাম রেখেছেন বিগ্যাধর । 

ছুইটি কাহিনীর মধ্যে একটি অখণ্ড োগস্ত্রের অভাবে ইহা কোনও বিষয়ে 
ক্য রক্ষা করিতে পারে নাই। 

ধর্মের নামে ভগ্ডামির পরিচয় দিয়! মধুহ্ুদন যে প্রহসন রচনা করিয়াছেন 
তাহারই সদর প্রতিধবনিরূপে যোগেন্দ্রনাথ “চট্টোপাধ্যায়ের “ভগ দলপতি দু 
নামক প্রহমনখানি রচিত হইফাছে। ভণ্ড দলপতি ও জমিদার হরিহর বা 
দণ্ুপ্রাপ্তিই প্রহসনটির বিষয়বস্তু । 

হরিহরবাবু ধর্মধবজী ব্যক্তি । সন্ধ) আহ্চিক 'না করিয়া তিনি জলগ্রহ 
করেন না। « দেবদ্িজে তাহার অচল! :ভক্তি। কিন্তু অন্তরে অন্তরে তি 
ব্যভিচারী এবং অপরের অনিষ্টাকাঙ্জী । বিলাত-প্রতযাগত বন্ধুকে গৃহে নিম 
করিয়া খাওয়াইবার অপরাধে প্রতিবেশী নন্দরামবাবুকে তিনি 'একঘরে? করিব? 
সন্ধল্প করেন। মোসাহেব কেনারাম ও কোচওয়ান রহিমবক্স তাহার কুকর্ধে 
সহায়। কিন্তু “একঘরে' করিবার বিষয়েও হরিছর বাবুর দলে অমুগত ব্র্ডি 
অভাব হইল না। নন্দরামবাবু বিপদে পড়িলেন। হরিহরের একটি ফিরি 
রক্ষিতা ছিল। তাহার নাম লুসি। ইংরাজী ভাষায় অনভিজ্ঞ ছরিহরে 
ভাঁধাজ্ঞানের দৈন্ত মোসাছেব কেনারামের প্রচেষ্টায় চাকা থাকে না। 
তাহার এপ ইংরাজী শুনিয়া! আনন্দ পার, তবে অর্থ-লোভে সে তাহাকে 
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করে। গোপনে লুসির সহিত ব্যভিচার এবং বাহিরে মালাজপ ও ধর্নকম লইয়া 
তাহার দিন কাটে। বাঙ্গালী গণিকাদিগকে কাতিকপুজ। করিতে দেখিয়া 
লুসিরও কাতিকপুজ! করিবার বাসন৷ ভাগিল। আধুনিক প্রবাদি সহ অতি 
অনাচারে পূজ! আরম্ভ হইল; পুরোহিত দক্ষিণান্বরূপ ব্র্যাঙ্ডি লাভ করেন। 
পৃঞ্জা শেষ হয় লুসির নৃত্যগীত ও মদ্যপানের মধ্য দিয়া। ইতিমধ্যে প্রতিবেশী 
অনেকেই এই সকল গোপনীয় অনাচারের সংবাদ পাইয়াছিলেন। ননগরামবাবু 
প্রতিশোধস্বরূপ হরিহরকে অপ্রস্তত করিতে চাহিলেন। যখন উৎপবের আনন্দ 
চরম, সে সময় নন্দরামবাবু প্রতিবেশ্গণের সহিত সদলবলে আমসরে উপস্থিত. 
ছন এবং হরিহরবাবুকে অপ্রস্তত করেন। হরিহরবাবুর ভণ্ডামির মুখোস খুলিয়া 
যাওয়ায় দণ্ড সম্পূর্ণ হয়। 

বাংল! নাটকের নেই অধঃপতিত যুগেও যে দুই একখানি নাটকের মধ্যে, 
নাটকীয় ঘটন। সংস্থাপনের কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা কালীপ্রসন্ন_ চট্টে- 
পাধ্যায়ের “বৌ বাবু নাটকটি হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে। ইহার মধ্যে 
চরিত্রস্থষ্টি সার্থক হয় নাই সত্য, কিন্তু কাহিনীটির একটি নাটকীয় পরিচয় যে 
ব্র্থ হয় নাই, তাহাও অনুভব করিতে পারা যায়। কাহিনীটি এই-- 

বিক্রমপুরের রামহুরি মুখোপাধ্যায় পাট কাটে এবং অতি কষ্টে অর্থ উপার্জন 
করে। তাহার পুত্র রামরুষ্তকে লেখাপড়ার ঞন্ত কলিকাতায় পাঠাইয়াছে। তাহার 
আশা সে মানুষ হইয়। তাহার দুঃখ দূর করিবে। এদিকে কলিকাতায় রাম 
বিলাসিতার শ্রোতে গ৷ ভাসাইয়াছে। ইয়ার বদ্ধর্দিগের সহিত কনসার্ট পার্টি 
খুলিয়াছে। এখন তাঁহার নাম রমেন্ত্রকষ্চ। ইহ। ব্যতীত বিভিন্ন সমিতির 
সহিত সে জড়িত। স্ুরাসংহারিণী সমিতি শোৌগিকালয়ের পাওনার ভয়ে 
অর্ধমৃত। তবে ৪0:৬৩ 1১967688106 010) হইতে তাছাপ কিছু ব্যক্তিগত, 
অর্থাগম ঘটে। বেশ্তাদিগকে পতিত অবন্ত। হইতে উদ্ধার করিবার জন্ত 
রামকঞ্জের মনে বাসন জাগে । স্কুপের দারোয়ানকে থুষ দিয়া তাহার ধরে 
একটি বেঠাকে পুরুষবেশে আনাইয়া তাহার বন্ধু চারুর সহিত হ্বয়ত্বরসভা 
অনুষ্ঠিত হয় । বেহ্া রামরুঞ্চের কণ্ঠে মাল। পরায়। পামকফ্ণ প্রেম ও জীবন 
লইয়৷ নাতিদীর্ঘ বক্তৃতা দেয়। রামরুষ্চ ওরফে রমেম্দ্রকুষ চশমা ও চুরোটে- 
ভয়ঙ্কর বাঝু। গ্রাম্য পিতার পরিচয় দিতে যাইয়া সে বলে---4029 ০৫ ০8 
00115 58:5069" লে বছু বিবাহের বিরোধী, অর্থলোভে একটি বিবাহ 
করিতে রাজী হইল। যহ্বাবুর কন্ত। বিনোদিনীর লহিত তাহার বিবাহ হুইল। 
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রামরুষ্জ মিথ্যা পরি5য়ে নিজেকে অতি অভিজাত ও শিক্ষিত বলিয়া পরিচয় 
দিয়াছে । ঘটক অর্থলোভে তাহাতে সহায়ত! করিয়াছে । কিন্তু জামাতার 
অনাচারাদি দর্শনে ষছ্বাবু ক্ষুক হন এবং তিরস্কার করেন। শিক্ষিতা জো 
শ্যালিকা গ্রাম্য রামহরির লিখিত একটি পত্র চিৎকার করিয়া পাঠ করিয়া 
রামরুঞ্ণের আভিজাত্যের মুখোন খুলিয়! দাস্তিক রামরুষ্চকে অগ্রস্তত করেন । 
রামকুঞ্জ তাহাতে ক্ষুব্ধ হইয়া চপিয়! যাইতে চায়, স্ত্রী বিনোদিনী বাধা দিতে 
গেলে তাহাকে পদাঘাত করিয়! চলিয়া যায় । বিনোদিনী মনোহছ্ঃখে আত্মহত্যা 
করিতে গিয়াও আত্মহত্যা করিল না, নিরুদ্ি্ হইল । বহুদিন পর কালনায় 
গঙ্গাতীরে রুগ্ন অবস্থায় স্বামীর সহিত বিনোদিনীর সাক্ষাৎ হয়। এতদিন সে 
পথে পথে ভিক্ষা করিয়া! এবং স্বামীকে খুঁজিয়৷ বেড়াইয়াছে। স্বামীরও 
যথেষ্ট প্রায়শ্চন্ত হইয়াছে । অভিমানে বিকারের ঘোরে তাহার শিক্ষিতা 
ত্রীকে বলিল__"আমি বাবু বৌ চাই না।' বিনোদিনী বলে-_-'আঁমি তোমার 
বাধু বৌ নই, তোমার বৌ বাবু।' আমি তোমার বৌ বাবু!” অবশেষে 
আনন্দাশ্রুর মধ্যে উদ্ভয়ের মিলন হয় । 

যে কোন বিষয় লইয়াই যে সেদিন নাটক রচিত হইতে পারিত, রাজকৃ্ দত 
রচিত 'যেমন রোগ তেমনি রোঝাঃ নামক নাটকখানিই তাহার প্রমাণ । 

বৈগ্ভনাথ একজন নেশাখোর ব্রাঙ্গণ। তাহার স্ত্রীটি তছ্পযুক্ত । সর্বক্ষণ 
তাহাদের কলহ এবং প্রহারারদি চলে। প্রতিবেশী নিবারণ করিতে আসিলে 
ত্রা্ধণী বলে, খুসি, মারবে ; তোর সে কথায় কাজ কি ?' প্রতিবেণী তখন যদি 
্রাহ্মণকে প্রহারকার্ধ চালাইয্স। যাইতে অনুরোধ করে, তখন ব্রাক্ষণ বলে,_'ত 
তোমার কথায় কখন হবে ন।, যখন মাত্তে ইচ্ছে হবে, তখন মারবো, ও 
আমার মাগ বৈ তোমার নয়।, এইরূপে তাহাদের দাম্পত্য জীবন চলে। 
কিন্তু একদ! একটি অঘটন ঘ্টয়া গেল। গ্রাণান্তরের গোকুপবাবুর কন্তার 
বাকৃশক্তি নষ্ট হই গিয়াছে । তাহার চিকিৎনকের অনুসন্ধানে ব্রাহ্মণের গ্রামে 
হরি নামক এক ব্যক্তি আসিয়! উপস্থিত হয় । ব্রাঙ্গনীর সহিত তাহার সাক্ষাৎ 
কালে ত্রাঙ্গণী তাহাকে বলেষে তাহার স্বামীই বোবার চিকিৎসক। স্বমা 
কিছুক্ষণ পরেই ফিরিবে। তবেঠতাছার সপ্ধন্ধে একটু সতর্ক হওয়া াবগ্তক। 
তাহার একটু আত্মবিশ্বতি আছে; অনেক সময় সে নিজে বৈস্ত কি না 
তাহাও ভূলিয় যায়। প্রহারে সাধারণত তাহার আত্মবিস্বৃতি দূর হয়। ব্রাক্গণকে 
'জব করিবার জন্ত ব্রাঙ্গণী হরিকে এই কথ! বলিল। ধথাপময়ে ব্রাহ্মণ আলমিল এবং 
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₹রি উদ্গেন্ত জ্ঞাপন করিলে সে বলিল যে সেত্রাঙ্মণ বৈস্ত নয়। হরি ব্রাঙ্মণীর 
সুক্তি ম্মরণ করিয়! ব্রাঙ্মণকে প্রহার করিল ৷ উভয়সন্কট দেখিয়া ব্রাহ্মণ বৈগ্রূপে 
গোকুলবাবুর কণ্ার চিকিৎসায় রাজী হইল । কিছু পাথেয় সে হরির নিকট 
হইতে গ্রহণ করিল। গোকুলবাবুর কন্ঠা৷ কাদঘিনী মাতুলালয়ের পার্খবর্তী গৃছের 
পুরন্দর নামক একটি যুবকের প্রেমাসক্তা । কিন্তু গোকুলবাবু গ্রামের বৃদ্ধ বিপত্ধীক 
হমিদার মাধবচন্ত্র রায়ের মহিত কাদশ্বিনীর বিবাহ দিতে ইচ্ছুক। কাদখিনী 
ভাবিল, পাগলামির ভাখ করিলে সকল প্রকার সম্বন্ধ ভাঙ্গিয়া যাইবে। সুতরাং 
কাদস্বিনীর এইরূপ করা ব্যতীত উপায় ছিল না। পুরন্দর অর্থ দ্বারা বৈষ্ভনাথকে 
হাতকরিল। সে নিজে বৈস্নাথের দ্রবাবাহক সাজিল। চিকিৎসার পূর্বে 
'বগ্ঘলাথকে তাহার বক্তব্য শিখাইয় দিয়াছিল। বৈগ্ভনাথ গোকুলবাধুকে বলিল, 
ই প্রপ্োগে কাদঘ্ধিনী একটি প্রার্থনা করিয়া কথা কহিবে। সে প্রার্থনা পূরণ 
করিলে তাহার বাকৃশক্তি আর বন্ধ হইবে না। পর্রহ্থার! পূর্বেই কাদদ্বিনীকে 
খাইয়া রাখা হইয়াছিল যে চিকিৎসকের দ্রবাবাহকই পুরন্ধর। কাদঘ্িনীকে 
ওধধছলে জলপান করাইলে সে ত্রব্যবাহককে বলিল, "তুমিই আমার পতি।" 
খোকুলবাঁবু তখন সঙ্কটে পড়েন । অজ্ঞাতকুলশীল এক ব্যক্তির সহিত কন্ঠার কি 
করিয়া বিধাহ দিবেন ? ইহা অপেক্ষা! কন্তার বাকৃশক্তি ফিরিয়া! না আলা! মঙ্গলের । 
মবশেষে বৈগ্ভনাথের অনুরোধে পুরন্ধরের সহিত কন্তার বিবাহ দিতে তিনি 
স্বীরত হন। জানা যায়, পুরন্দরও তাহার স্বজাতি এবং তাহার বংশমর্যাদাও 
কম নয়। চিকিৎসকবেশী ব্রাহ্মণ বৈগ্ভনাথ গোকুলবাবুর নিকট হইতে একই সঙ্গে 
পুরোহিত বিদায়, ঘটক বিদায়? ও বৈগ্ভ বিদায় গ্রহণ করিল। ব্রাঙ্গণীও 
ঘাস্মপ্রকাশ করিয়া তাহার কৃতিত্ব ব্যাখা! করে এবং গরদের একখানি শাড়ী ও 
দশটি মুদ্রা আদায় করিয়া ছাড়ে । 

কি অবস্থা এবং পরিচয়ের মধ্য দিয়া যে বাংলা নাট্যসাহিতের মধাযুগের 
গৌরব অধ্যায়টি লুপ্ত হইয়া গেল, তাহা বুধাইবার জন্তই কাহিনীগুলি 
বিশ্বতভাবে বর্পন। করিলাম । বাংলা নাটকের সে দুগের "াদর্শ যে সার রক্ষা 
পাইতেছিল না, ইহাদের মধ্য হইতে তাহাই প্রমাণিত হইবে। 


স্বিতীয় ভাগ --২৫ 


সপ্তম অধ্যায় 
অনুবাদ-নাটক 


(১৮৫২--১৯০০ ) 


আদি-মধ্যযুগ হইতে বাংল! সাহিত্যে স্বাদ রচনার যে একটি ধারার 
সুত্রপাত হইয়া ছিল,ভাহা মধ্যযুগের শেষ প্রান্ত পর্যস্ত অগ্রসর হইয়া! আসিয়াছিল) 
তারপর এদেশে ষখন নূতন যুগের নূতন বাংল! সাহিত্যের ভিত্বি স্থাপিত হইল, 
তখনও অন্বাদের মধ্য দিয়াই ইহার নবজন্ম হুচিত হইল। ফোর্ট উইলিয়ম 
কলেজের পণ্ডিতমগুলীর অনুবাদ্রস্থগুলির মধ্য দিয়া আধুনিক বাংলা 
সর্বপ্রথম একটি বিশিষ্ট সাহিত্যন্ূপ বা গ্ত বিকাশলাভ করিল । কিন্তু মধ্যযুগের 
বাংল! অনুবাদ সাহিত্যের অবলঘ্বন যেমন ছিল সংস্কৃত, পারসী, আরবী কিংব' 
কচিৎ হিন্দী, আধুনিক অনুবাদের একটি শক্তিশালী নূতন অবলম্বন দেখা দিল-_ 
তাহা ইংরেজি। তখন হইতেই কিছুকাল পর্যস্ত একদিকে সংস্কৃত এবং পর 
দিকে ইংরেজি ভাষা হইতে অনুবাদের যে দ্বিমুখী ধারা! স্থষ্টি হইল, তাহা! দীর্ঘদিন 
তদানীন্তন বাংল! সাহিত্যের বিভিন্ন ক্ষেত্র বিশেষভাবে অধিকার করিয়া রাখিল: 
১৮০০ গ্রীষ্টাব্ষে কলিকাতার ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ শ্থাপিত হইবার পর 
হইতেই আধুনিক বাংলা সাহিত্যের নূতন যুগ স্থচিত হইলেও ইতিপূর্বেই অন্ত 
বাংলা নাটকের আবির্ভাব হইয়াছিল। পাশ্চাত্য ভাষা হইতে অন্তবাদের দিকে 
লক্ষ্য করিলে দেখা যায় যে, বাংলা নাটকই সর্বপ্রথম পাশ্চাত্য ভাষা হইছে 
অনুদিত হইয়াছিল-- প্রবন্ধ, কবিতা কিংবা কাহিনী বা অন্ত কিছুই নহে 
সৌভাগ্যের বিষয় উনবিংশ শতাব্দীর পূর্ববর্তী বাংলা নাটকের একখানি অন্ববা? 
আমাদের হস্তগত হইয়াছে--তাহার পূর্ণাঙ্গ পরিচয় আমরা জানিতে পারিয়াছি 
তাহার বিষয় উল্লেখ করিয়াই বাংলা অন্রবাদ নাটক সম্পকিত অধ্যায়ের 
সুত্রপাত করা যায়। 
ছেরাসিম লেবেডেফ (15675810 1,00908£ ) নামক একজন টিটি? 
রুষ পরিব্রাজক ১৭০৫ খ্রীষ্টাব্ে যে কলিকাতায় আসিয়া 739228115 12৮6 
নামক এদেশে সর্বপ্রথম নাট)শালা স্থাপন করেন, এবং তাহাতে অনয 
করিবার উদ্দেস্তে ইংরেজি ভাষা হইতে বাংলায় ছইখানি নাটক সর্বপ্রথম অনুবাদ 
রেন, তাহাদের কথা পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । নাটক ছুখানির নাম 7% 
775%55 এবং 2০6 £75 825 2০9, এই অনুবাদ ছুইখানি 


অন্বাদ-নাটক চেন 


সম্পর্কে হছেরাসিম লেবেডেফ তাহার পরবর্তী একথানি গ্রন্থে যাহা উল্লেখ 
করিয়াছিলেন, তাহার কিয়দংশ এখানে উদ্ধৃত কর! যাইতে পারে - 
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(ব্রজেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস, পৃঃ ৪) 

এই নাটক ছুইটি যে কোন্‌ পাশ্চাত্য নাট্যকারের কোন্‌ মুল রচনা হইতে 
অনুদিত হইয়াছে, তাহ! লেবেডেফ উল্লেখ করেন নাই। তিনি অবশ্ত এ কথা 
উল্লেখ করিয়াছেন যে, ইছারা ইংরেজি ভাষা হইতে অনুদিত হইয়াছে; কিন্ত 
ইহাদের মধ্যে একখানি নাটকের নাট্যকারের নাম সম্প্রতি জানিতে পারা 
গিয়াছে । তিনি এম্‌. জোডবেল, তাঁহার রচিত মূল ইংরেজি নাটকের নামই “দি 
ভিসগাইজ”। মলেয়ারের 'লা আমুর মেদিসিন' নামক একটি প্রহসন আছে। 
[১০ 1৪ 6116 1398 1006০: আর একথানি নাটক, ইহ। তাহার ইংরেজি অন্ধবাদ 
হওয়া অসম্ভব নহে। যাহা হউক এইবিষয়ে নিশ্চিত করিয়া কিছু বল! যায় না। 
তবে এ কথা সত্য, বাংল! অন্থবাদ নাটকের ইতিহাস*'আলোচনা করিতে গেলে 
বিদেশী জেবেডেফ কর্তৃক অনূদিত এই ছইখানি নাটককেই প্রথম স্থান,দিতে হয় । 


৩৮৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


কিন্ত বাংলা সাহিত্যে অনুবাদ নাটক রচনার যে ধারার সুত্রপাত হইয়াছিল, 
তাহার সঙ্গে এই ছুইখানি নাটকের কোন যোগ নাই । ইহাদের কোনও প্রভাব 
সমসাময়িক সমাজের উপর স্থাপিত হইতে পারে নাই, ইহাদ্দিগকে অবলম্বন 
কিংবা অনুসরণ করিয়! একখানি পরবর্তী অনুবাদ নাটকও রচিত হয় নাই। 
ইহার একটি প্রধান কারণ, নাটক দুইটি মুদ্রিত হইয়া প্রকাশিত হয় নাই; সেই- 
জন্ত উৎসাহ ও প্রেরণা বোধ করিলেও অন্ত কোন প্রতিষ্ঠান ইহা! যেমন মঞ্চ 
করিবার স্থযোগ পায় নাই, তেমনই ইহার আদর্শ সম্মুখে রাখিয়া কেহ নৃহন 
কোন নাটক রচনার সুযোগও পায় নাই। প্রকৃতপক্ষে লেবেডেফের এই 
অনুবাদ নাটক ছুইখানি অভিনীত হইবার প্রান ৬* বংসর পর বাঙ্গালী নাট্যকার 
কর্তৃক যে প্রথম অন্বাদদ-নাটক রচিত হয়, তাহা হইতেই বাংল! নাট্যসাহিত্যের 
ধারায় অনুবাদ শাখাটিও জন্মলাভ করে। সুতরাং প্রক্কতপর্ক্ষে এখান হইতেই 
বাংলা অন্থবাদ নাটকের ইতিহান আরম্ভ করিতে হয়। 
১৮৫২ খ্রীষ্টাবে হরচন্দ্র ঘোষ সেক্সপীরর-রচিত 776 21670710176 07 172710 
নাটকখানির 'ভানুমতী-চিন্তবিলাল* নাম দিয়া একট আন্ুপূ বেক অনুবাদ প্রকাশ 
করেন) ইহার পরের বৎলর অর্থাৎ ১৮৫৩ খ্রীষ্টাবে ইহা পুভ্তকাকারে প্রকাশ্তি 
হয়। হরচন্দ্র ঘোষ সম্পর্কিত আলোচনায় ইহার কৰা উল্লেখ করিয়াছি (গ' 
১০৭-১০৯ দ্রষ্টব্য )। 
ইহার কয়েক বসর পর হরচন্দ্র ঘোষ সেক্সণীয়রের 7২০ 770 22 9171 
নাটকথানি “চারুমুখ-চিততহর।' এই নামে অনুবাদ করেন। ইহার বিষয়ও পৃ 
আলোচিত হইয়াছে ৷ ইহার ভাষা তীহার পূর্ববর্তী অনুবাদ কিংবা মৌল 
নাটক “কীরব-বিয়োগ+ হইতে অনেক সরল হইয়া আসিয়াছে, কিন্তু তথাপি 
ইছার সংলাপে সাধু ভাষাই ব্যবহৃত হইয়াছে, চলিত ভাষা ব্যবহৃত হয় নাই. 
“চারুমুখ-চিন্তহরা'র ভাষার একটু নিপর্শন এখানে দেওয়া যাইতে পারে-. 
'প্রেমের তো পদ্ধতিই এই; তাতে আবার তুমি খের ক'রে কেন আমার দেহ ছেদ ₹? 
প্রেমীদত্ডের অন্তর হইতে যে দীর্ঘস্বাস বহে, সেই ধূমকেই প্রেম বলিলে হয় | তাহা! পরিচ্ছন্ন হ:.. 
তাহাদের নয়নে প্রেমানল দীগ্ুমান্‌ দেখ £ আর নেই ধম নিষ্পীড়িত হইলে নয়নে বারি স্থজন ল৭ং 
অশ্ররূপে সাগরের () পুষ্টি বৃদ্ধি করে। ইহীর দ্বিতীর়ার্থ এই যে, প্রেম ক্ষিপ্ত! বিশেষ, ভ? 
বিবেচন! বিশিষ্ট! কটুতায় বুঝি কালকুটের সমান হইবে, অঞ্চ মিষ্টতার প্রাণ রঙ্গ! করে।' 
একথা শ্মরণ রাখিতে হইবে যে, হরচন্দ্রের প্রথম নাটকখানি ত*" 
ভাগুমতী-চিত্তবিলাস' রামনারার়ণ-মাইকেল-দীনবন্ধুয পূর্ববর্তী রচনা হইলেও 


অন্গবাদ-নাটক ৩৮৯ 


তাহার *চারুমুখ-চিত্হরা' ইহাদের প্রতে)কটি উল্লেখযোগ্য নাটক গুলি গ্রকাশিত 
হইবার পর ১৯৬৭ খ্রীষ্টাব্দে রচিত হয়, ুতরাং ভাষার দিক দিয়া একটি আদর্শ 
যে হরচন্ত্রের সম্মুথে সেদিন ছিল না, তাহ! ঝলিবার উপায় নাই। কিন্তু তাহা 
সত্বেও হরচক্ত্র তাহার এই তৃতীয় নাট্য-রচনাখানির মধ্যেও যে বাংল! নাটকীয় 
ভাষার যথার্থ কোন সন্ধান পান নাই, তাহাই শ্বীকার করিতে হয়। 

১৮৫৫ খ্রীষ্টাব্দে নন্দকুমার রায় কতৃক কালিদাসের স্ুগ্রসিদ্ধ সংস্কত নাটক 
'অতিজ্ঞান শকুস্তলম্-এর বাংলা অনুবাদ দিয়াই বাংলা অনুবাদ নাটকের একটি 
নূতন ধারার স্থত্ত্রপাত হয়। তিনি বাংলা অনুবাদ-নাটকের ধারায় একটি বৈচিত্র্য 
দচনা করেন | ইংরেজি শিক্ষিত সমাজ এযাবৎ কেবল মাত ইংরেজি নাটকের 
বাংল! অন্থবাদের কাধেই আত্মনিয়োগ করিয়াছিল, তিনিই এথম সেদিনকার 
ইংরেজি-শিক্ষিত সমাজের সপ্চুখে সংন্কৃত নাটক অনুবাদের একটি আদর্শ স্থাপন 
করেন। প্রকৃত পক্ষে তাহার সময় হইতেই অন্ুবাদ-মাটকের বিষয় দ্বিমুখী ধারায় 
প্রবাহিত হইতে আরম্ভ করে; একটি ইংরেজি নাটকের অনুবাদের ধার!) অপরটি 
সংস্কৃত নাটক অন্থবাদের ধারা। সংস্কৃত নাটকও যে বাংলায় অগ্বাদ্দের বিষয় 
হইতে পারে, তিনিই তাহা প্রথম উপলব্ধি করিয়াছিলেন। সে যুগের পাশ্চাত্য 
শিক্ষিত সমাজের সম্মুখে এই উপলব্ধির একটি বিশেষ মুল) ছিল। 

১৮৫৬ খ্রীষ্টাব্দে রামনারায়ণ তর্করত্ব ভ্রশারায়ণ-রচিত সংস্কৃত *বেণীসংহার' 
নাটকখানি বাংলায় অন্থবাদ করিয়া! প্রকাশিত করেন। ইহার সম্পর্কে 
সমসাময়িক সমালোচক রাজ রাজেন্দ্রলাল মিত্র মহাশয় উল্লেখ করিয়াছেন যে, 
রামনারায়ণ “সর্বত্র কাব্যরস রক্ষা! করিয়! অভিনয়োপযুক্ত চলিত ভাষায় পরিপাটি- 
রূপে “বেণীনংহার” অন্ুবাদিত করিয়াছেন ।' 

ইহার ছুই বৎসর পর রামনারায়ণ শ্রুহর্ষ-রচিত সংস্কৃত ন!টক 'বত্বাবলী। 
বাংলায় অনৃপ্দত করিয়া প্রকাশিত করেন। একদিক দিয়। বাংলা নাট্যশালার 
ইতিহাসে এই নাটকখানির যেমন একটি বিশেষ স্থান আছে, তেমনই বাংল! 
সাহিত্যের অন্ততম শ্রেষ্ঠ কবি মাইকেল মধুসুদন দত্তের গ্রতিভা-উন্মেষেও ইহার 
বিশিষ্ট দান আছে । নানাভাবে এই অন্থ্বাঁদ নাটকখানি উনবিংশ শতাকীর 
বাঙ্গালীর পাংস্কৃতিক জীবনের সঙ্গে জড়িত রহিয়াছে। 

১৮৬০ থ্রীষ্টাকে রামনারায়ণ তর্করত্ব কালিদাস-প্রণীত সুপ্রসিদ্ধ সংস্কত নাটক 
অভিজ্ঞান শকুন্তলম্*এর বাংল! অনুবাদ প্রকাশিত করিলেন। ইহার পরিচয়- 
লিপিতে লিখিত হইয়াছে যে, ইহাতে 'অধুনাতন ঢিয়মানুসায়ে নাটক 


৩৯০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


অভিনয়োপযোগী করিবার নিমিত্ত স্থানে স্থানে রল ভাবাদি পরিবর্তিত, 
পরিত্যক্ত ও সন্নিবেশিত' হইয়াছে । একটি বিষয় ইহা হইতে লক্ষ্য করিতে 
পারা যায় যে, সংস্কত নাটক অনুবাদের ক্ষেত্রেও দেশীয় পণ্ডিতগণ ইহাদের 
অবিকল বা আক্ষরিক অনুবাদ করিবার জন্ত কোনও সতর্কতা অবলম্বন করেন 
নাই। বাংল! সাহিত্যের সমগ্র মধ্যধুগ ব্যাপিয়। শ্রমভাগবতের মত ধর্ম-গ্রস্ও 
যে অসংখ্য অনুদিত হুইয়াছে,তাহাদের মধ্যে গৌড়ীয় বৈষ্ণব পণ্তিতগণও ইহাদের 
আক্ষরিক অন্থবাদের দিকে মনোযোগী ছিলেন না) দেশীয় জলবাযুতে ইছাদিগকে 
নানাভাবে স্বাঙ্গীকৃত করিয়া লইয়াই তাহারা অন্থবাদ রচনা করিতেন । উনবিংশ 
শতাব্দীতে সংস্কৃত নাটকগুলি৪ যখন নিবিচারে অনুদিত হইতেছিল, তখনও 
বাঙ্গালী পণ্ডিতগণ ইহাদের অনুবাদ করিতে গিয়া অন্ধভাবে মূলের অনুসরণ 
করিতেন না। যথাসম্ভব ইহাদিগকে দেশীয় রস ও রুচির অনুগামী করিয়া 
লইবার প্রয়াস পাইতেন। রামনারায়ণের মধ্যেও তাহারই পরিচয় পাওয়া 


যাইবে। 


“অভিজ্ঞান-শকুন্তলম্* নাটক অন্থবাদের পর রামনারায়ণ ভবভূতি-প্রণীত 
“মালতী-মাধব' নাটকখানির বাংল! অনুবাদ করেন। ইহার মধ্যে তিনি 
কতকগুলি সঙ্গীত যোজনা করিয়াছেন, ইহাদের _সম্পর্কে বিজ্ঞাপনে উল্লেখ করা 
হইয়াছে যে, "নাটকের সঙ্গীত কয়েকটি শ্রীধুত বাবু বনয়ারীলাল রায় মহাশয় 
রচন! করিয়া! দিয়াছেন ।* বাংলা নাটকে, তাহা অন্গবাদই হউক, কিংবা 
মৌলিকই হউক, কি ভাবে যে প্রথম হইতেই সঙ্গীত যুক্ত হইতেছিল, এখানেই 
তাহার প্রমাণ পাওয়া যাইতেছে । রামনারায়ণ তর্করত্বের অন্ুবাদ-নাটকের 
মধে। ইহাই সর্বশেষ রচন1। ইহার পর তিনি আর যে কয়খানি নাটক রচনা 
করেন, তাহাদের প্রত্যেকখানিই মৌলিক, তবে ইহাদের কোন কোনটির মধ্যে 
সংস্কত কাব্য ও পুরাণের বিষয় ব্যবহৃত হইয়াছে । 

রামনারায়ণ তর্করদ্বের অন্গুবাদ-নাটকগুলির রচনার প্রায় ' সমসাময়িক কালে 
স্থপরিচিত বিগ্যোৎসাহী ও দেশহিতৈষী কালীপ্রসর সিংহও কয়েকখানি সংস্কৃত 
নাটকের বাংল! অন্থবাদ রচনা করেন। ইহাদের মধ্যে ১৮৫৭ ্রীষ্টান্ষে তিনি 
কালিদাস-রচিত স্থপ্রসিদ্ধ সংস্কৃত নাটক “বিক্রমোর্ববী'র বাংলা অন্থবাদ 
প্রকাশিত করেন। ইহার ছুই বংসর পরই তিনি ভবতৃতি-বিরচিত “মালতী- 
মাধব' নাটকখানির বাংল! অনুবাদ রচন! করিয়া মুদ্রিত করেন। রামনারায়ণ 
রচিত “মালতী-মাধব' নাটকের অনুবাদ ইহার আট বৎসর পর রচিত হয় 


অন্ুবাদ-নাটক ৩৯১ 


ন্ুতরাং এই বিষয়ক ইহাই প্রথম অন্ুবাদ। কালী প্রসন্ন প্রতিষিত “বিস্তোৎসাছিনী 
সভা'র পক্ষ হইতে ইহা! মুদ্রিত হইয়। তাহার অন্ঠান্ত বহু গ্রশ্থের মতই বিনামূল্যে 
বিতরিত হয়। তিনি নাট্যশালার উৎসাহ দিবার জন্ত «বিস্যোৎসাহিনী রজমঞ্চ 
নামে এক রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত করেন, তাহাতে তাহার এই সকল অস্কবাদ-নাটক 
অভিনীত হয়। তাহার বিগ্তোৎসাহিনী রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার সঙ্গে তাহার 
মনুবাদ-নাটক রচনা করিবার ইতিহাস জড়িত মাছে। বিগ্যোৎসাহিনী রঙ্গমঞ্চে 
রামনারায়ণ তর্করত্ব অনুদিত ভট্রনারায়ণ কৃত 'বেণীসংহার' নাটকখানির অভিনয়ের 
িনি অনুষ্ঠান করেন, ইহার অভিনয়ে তিনি নিজেও একটি অংশ গ্রহণ .করেন। 
াহার অভিনয়ের সাফল্যে তিনি উৎসাহিত হইয়! নিজেই নাটক রচনায় প্রবুত্ত 
₹ন) মৌলিক নাটক রচনায় প্রেরণার মভাব বশত বাধ্য হইয়া অন্থবাদ রচনার 
পথই অন্থসরণ করিয়া অগ্রসর হইতে থাকেন । তিনি তাহার 'বিক্রমোর্শী, 
অনুবাদ-নাটকের বিজ্ঞাপনে সে যুগে সংস্কৃত নাটকের বাংলায় অনুবাদের 
প্রয়োজনীয়তা সম্পর্কে যাহা! লিখিয়াছিলেন, তাহা! এখানে উদ্ধাত করিবার 
যোগা-- 

.*উইলনন সাহেব লেখেন প্রায় অশীতিবর্ষ অতীত হইল রাষ্নগরাধিপতি 
»প্রাপ্ত শ্রীযুক্ত রাজা ঈশ্বরচন্দ্র রায় বাহাদুরের ভবনে চিত্রযজ্ঞ নামক এক সংস্কৃত 
নাটকের অনুরূপ হয়, কিন্তু রঙ্গভূমির নিয়মানুব্তী হইয়া অভিনয় করেন নাই, 
ও সংস্কৃত ভাষায় লিখিত হইবার কারণ অনেকের মনোরঞ্জন হয় নাই। 

এক্ষণে এই বিগ্যোৎসাহিনী সভার অধীনস্থ রঙ্গভূমিতে বঙ্গবাসিগণ পুনরায় 
বাঙ্গালা নাটকের অন্ররূপ দর্শনে পারগ হইলেন। প্রথমতঃ বিদ্যোৎসাহিনী 
রঙভূমিতে ভট্টনারায়ণ প্রণীত বেণীসংহার নাটকের রামনারায়ণ রুত বাংলা 
মন্বাদের অভিনয় হয়, ষে মহাজ্মার] উক্ত অভিনয় সময়ে রঙ্গতূমিতে উপনীত 
ছিলেন, তাহারাই তাহার উত্তমতার বিষয় বিবেচনা করিবেন, ফলে মান্তবর 
নটগণ যথাবিহিত নিয়মক্রমে অনুরূপ করায় দর্শক মহাশয়দিগের গ্রীতিভাজন ও 
শত শত ধন্তবাদের পাত্র হইয়াছিলেন। 

পরে উপস্থিত দর্শক মহোদয়গণের নিতান্ত আগ্রহাতিশষ্যে এবং 
ঠাহাদিগের অন্ুরোধবশত পুনরায় বিদ্যোৎসাহিনী সভার অধীনস্থ রঙ্গভূমিতে 
অন্থরূপ কারণেই বিক্রমোর্বনী অনুবা'দিত ও প্রকাশিত হইল ।" 

১৮৭ গ্রষ্টাব্ে বিষ্োৎসাহিনী রঙ্গমঞ্চে 'বিক্রমোর্ধশী' নাটকের অভিনয় হয়ঃ 
এই অভিনয়ও কালীগ্রসন় নাটকের একটি অংশ কৃতিত্বের সঙ্গে অভিনয় করেন। 


৩৯২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


ইতিমধ্যে মধুহ্দন এবং দীনবন্ধু মিত্রের প্রায় সকল নাটকই প্রকাশিত 
হইয়াছে, ইহারা একখানিও অনুবাদ নাটক রচনা করেন নাই। ইহাদের 
মৌলিক নাটকগুলিই তখন বাঙ্গালী নাটযামোদীদিগের সকল দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়া, 
লইল। ইহাদের নাটকগুলি জনসাধারণের প্রধানত ব্যবসায়ী ও সৌখীন 
নাট্যশালার অভিনয়ের ভিতর দিয়া প্রচারিত হইবার ফলে ইহাদের নাটকই 
সে যুগের নাট্য রচনার আদর্শ হইয়া উঠিল। তাহার ফলে ইহার পর হইতেই 
ংলা নাটকের ক্ষেত্রে অনুবাদের সংখ্যা হাস পাইতে লাগিল। প্রকৃত পক্ষে 
বাংল! নাট্যসাহিত্যের যে ধুগকে আদিঘুগ বলিয়া নির্দেশ করিয়াছি। জঙ।ং 
সাধারণ রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠার পূর্ববর্তী কাল পধন্ত মধুহদন দীনবন্ধুর পর 
গণেন্্রনাথ ঠাকুরের “বিক্রমোধশী' এবং নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “মালতা- 
মাধব' ব্যতীত আর কোন অন্থবাদ-নাটক প্রকাশিত হয় নাই। ইহার পর 
বাংল! নাট্য-সাহিত্যের মধ্যযুগে অর্থাৎ সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার সময় হইত 
আরস্ত করিয়। স্বদেশী আন্দোলনের যুগ পর্যস্তও যে সকল নাটক রচিত হইয়া, 
তাহাদের মধ্যে সংস্কৃত হইতেই হউক, কিংবা! ইউরোপীয় কোন ভাষা হইতেই 
হউক, অন্থবাদের সংখ)! বিশেষ উল্লেখযোগ্য কিছুই ছিল না। এই যুগের 
অনুবাদ-নাটকের ক্ষেত্রে তিনজনের নামই উল্লেখযোগ্য--জ্যোতিরিক্তরশাথ 
ঠাকুর, গিরিশচন্দ্র ঘোষ ও অমৃতলাল বন্থ। ইহাদের মধ্যে জ্যোতিরিক্ত্রনাথে৭ 
অনুবাদের সংখ)াই সর্বাধিক | তিনি মোট তেত্রিশখানি নাটক রচনা করিরা- 
ছিলেন, কিন্তু তাহাদের মধ্যে প্রায় সব কয়খানিই অন্ুবাদ। সংস্কৃত, প্রারুত, 
ফরাসী, ইংরেজি প্রভৃতি বিভিন্ন ভাষ! হইতেই তিনি অন্থবাদ করিয়া! সে যুগে? 
বাংলা অনুবাদ নাটকের ধারাটি কিয়ৎ পরিমাণে পরিপুষ্ট করিয়াছিলেন । 
তাহার অন্থবাদদের বিশেষত্ব নির্দেশ করিবার জন্ত এখানে তীহার কয়েকট 
অনুবাদ রচন! একটু বিশ্লেষণ করিয়া দেখা যাইতে পারে। 
জ্যোতিরিক্্নাথ ঠাকুর "হঠাৎ নবাব" নাম দিয়া ফরাসী নাট্যকার মলেয়ারের 
“লা! বুর্জোয়া জাতিম্ওম্‌ (7; 60%82045 &4//7%01%/6, নাটকখানির অনুবাদ 
করেন। নাট্যকার লিখিগ্লাছেন প্রহসনখানি মলেয়ারের নাটক হুই:£ 
'নামান্তরিত স্বাধীন অন্থবাদ'। 
গ্োতিরিন্ত্রনাথ মূলের অনুগামী অন্ববাদ করিয়াছেন। কোন কোন ক্ষেঃ 
অবশ) ফরাসী সমাজে যাহ। চলে, বাগালী সমাজে তাহ! চলে না বলিয়া! ঘটনার 
বাক্গালীকর হইয়াছে ; কিন্তু তাহ। তেমন উল্লেখযোগ্য কিছু নছে। মলেয়ারের 


অন্গবাদ-নাটক ৩৯৩. 


উক্ত নাটকটি পাচটি অঙ্কে বিভক্ত) কোন দৃষ্ঠ নাই। জ্যোতিরিজ্রনাথ এই 
অস্ক বিভাগ মানিয়া চলেন নাই। তিনি নাটকটিকে পাঁচটি অস্ক এবং পঞ্চাশটি 
দৃশ্যে ভাগ করিয়াছেন । গুথম অঙ্কে দুইটি দৃশ্ত, দিতীয় অঙ্কে ছয়টি দৃশ্ত, তৃতীয় 
অঙ্কে একুশটি দৃশ্ঠ, চতুর্থ অস্কে এগারটি দৃশ্য এবং পঞ্চম অঙ্কে ছয়টি দৃশ্ত ) ইহার 
কাহিনী এই প্রকার-_ 

জু্দন খা নামক জনৈক অক্পবুদ্ধি বক্তি দোকানদারী করিয়া কিছু অর্থ উপাজন 
করিয়াছিল। এশ্বর্ষের মালিক হইয়া! তাহার মনে শহরের ধনী ব্যক্তিদের 
সমপর্যায়তুক্ত হইবার গভীর বাসন! জাগে এবং সেইগন্ত। তাহাদের 'আচার 
ববহার শিক্ষা করিবার জন্য সে প্রভূত অর্থব্যয় করিতে থাকে । জুর্দনের এই 
মর্খতার কথা শুনিয়। দৌলত খা নামক একজন দেউলিয়া নবাব তাহার সছিত 
বন্ধুত্ব করে এবং নবাব দরবারে তাহার প্রতিপত্তি করাইয়া দিবে এবং 
দিলমনিয়া নামী জনৈক! বেগমকে তাহার সহিত পরিচিত করাইয়া দিবে, এই 
প্রলোভন দেখাইয়। সময়ে অসময়ে জুর্দনের নিকট টাকা কর্জ করিতে থাকে, 
জুর্নও মনের আনন্দে অর্থ ব্যয় করিতে থাকে । জু্দনের স্তর, জুর্দনের এই 
নির্ুদ্ধিত৷ কিছুতেই বরদাস্ত করিতে পারিতেছিলেন না। কিন্তু তাহাকে 
নিরস্ত করাও তাহার আয়ত্তের বাহিরে ছিল। বড় মান্তষের সমপংক্তিতুক্ত 
হইবার বাসনা জুনের এত উগ্র হইল যে, সে তাহার কন্ঠা রোষণা বিবির বিবাহ 
তাহার প্রণয়ী খেত খা নামক ভনৈক [যুবকের সহিত দিতে রাজী হইল 
| খেলাতখা'র অনুপৎক্ততার কারণ সে সম্ভ্রান্ত বংশের বক্তি নহে। 
দৌলত খার পরামর্শে জুর্দন তাহার কন্ঠার ধিবাহ জনৈক পারস্ত সমাটের সহিত 
দিবার সিদ্ধান্ত করায়, খেলা স্তাহার ভূত্য ববলুখার পরামশ্ ছদুবেশ, সমাট 
সাজিয়া ভুর্দনের দরবারে হাতির হইল এবং অবশ্ধে জুর্দনের স্ত্রীর পষ্ট- 
পোষকতায় তাহার কন্তাকে বিবাহ করিল। 

সংক্ষেপে ইহাই হইল প্রহসনটির কাহিনী । প্রসঙ্গত ইহার মধ্যে নৃত্য- 
শিক্ষক, সংগীত শিক্ষক, অসিযুদ্ধ শিক্ষক, দার্শনিক, দ্জি ইত]াদি চরিত্র আলিয়া 
নাটকের ঘটনাকে আরও সরস ও বিদ্রপাত্মক করিয়াছে। 

মূল ফরাসী নাটকে যেমন দৃশ্ত বিভাগ মাছে, জে]োতিরিজ্ঞনাথ তাহার 
ব্যতিক্রম করেন নাই। কেবল কয়েকটি দৃশ্য সংঙ্গিণ্ত করিয়াছেন মাত্র এবং 
সমগ্র ঘটন। ও পরিস্থিতিকে বাঙালীর উপযুক্ত করিয়! সাজাইয়াছেন। তত্জ্ঞানী 
৮8110500126: মূল নাটকে ফরাসী স্বর ও ব্যঞ্জন বর্ণের আলোচন! করিয়াছে, 


৩৯৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


জ্যোতিরিজ্জনাথ সেগুলি বাংল! ম্বর ও ব্যঞ্জন বর্ণের আলোচনায় রূপান্তরিত 
করিয়াছেন । তাহার অনুবাদ এইদিক দিয়াই মৃলানুগ নহে । অনুবাদের ক্ষেত্রে 
সম্পূর্ণরূপে মূলান্ুগত্য সম্ভবও নহে। 
বিভিন্ন ভাষার শব্দকোষ বিভিন্ন । প্রকাশভঙ্গীরও বিশেষ পার্থক্য আছে। 
সুতরাং এক ভাষা হইতে আর এক ভাষার সাহিত্যে অন্থবাদ সহজসাধ্য নংহ। 
মূলের রল ভাষাস্তরিত হইয়। ক্ষুঞ্ হইবার যথেষ্ট সম্ভাবনা থাকে । সেই কারণে 
আক্ষরিক অনুবাদ সম্ভব নে। জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুর মলেয়ারের দুইটি নাটক 
ংলা ভাষায় অনুবাদ করিয়াছেন। স্বভাবতই নাট্যকার যথাসাধ্য অনুবাদ 
কার্ধ মূলাঙ্গগ করিতে প্রয়াস পাইয়াছেন। তথাপি সকল ক্ষেত্রে তাহা সম্ভব হয় 
নাই বলিয়! জ্যোতিরিন্্রনাথ প্রহসন ছুইটিকে অনুবাদ না বলিয়া “ভাষাস্তরিত 
স্বাধীন অনুবাদ! বলিয়াছেন । 
নাট্যকার সংলাপের ক্ষেত্রে স্বাধীনতা লইয়াছেন। নাটকের গঠনকৌশলের 
তিনি কোনরূপ পরিবর্তন করেন নাই। প্রয়োজন বোধে কয়েকটি দৃপ্ত ঈষৎ 
ক্ষুদ্রকায় করিয়াছেন এই মাত্র । দীর্ঘ সংলাপের ক্ষেত্রে অনেক সময় হৃস্বতা 
আনিয়াছেন বটে, তবে মোটামুটি সংলাপের অন্থবাদও ষথাষথ করিতে প্রয্নাস 
পাইয়াছেন। উদাহরণ স্বরূপ 'জন উড" কত 17১6 07/0%19-82 76176197727 
(1, 790756085 06168118077) সহিত তীহার “হঠাৎ নবাবের 
ংলাপের তুলনামূলক আলোচনা কর! যাইতে পারে । ইংরেজী অনুবাদের সহিত 
আলোচনা করিব এই কারণে যে, জ্যোতিরিক্্রনাথ তাহার নাটক মূল ফরাসী 
হইতে অনুবাদ করিম়াছিলেন। ইংরেজী নাটকটও তাহাই । এই ক্ষেত্রে যদি 
উভয় নাটকের (76 789%12-26 (9%/119527% এবং “হঠাৎ নবাবে'র | 
সংলাপে মিল দেধা যায়, তাহা হইলে বুঝিতে হইবে ধে, উভয় নাটকের সংলাপই 
মূলানুগ। কেন না জ্যোতিরিজ্্রনাথ 71:62 07০512-86 96706167121 
নাটকথানি দেখেন নাই ; কারণ, তাহার প্রথম প্রকাশ-কাল ১৮৫ খ্রীষ্টান, এবং 
সুদূর আমেরিকায় বসিয়া উনবিংশ শতাব্দীর বাংলাদেশে রচিত “হঠাৎ নবাব' 
প্রহসন উড সাছেবের পক্ষে দেখ! সম্ভব ছিল ন|। সুতরাং সিদ্ধান্ত করা! যাইতে 
পারে ষে, কেহই কাহারো নাউক হইতে প্রভাবান্বিত হন নাই। উভয়েরই 
অশ্নবাদের উৎস মলেয়ারের মূল নাটকখানি । অতএব উভগ্নের নাটকের মধ্যে 
যদি সংলাপের মিল পাওয়া বায়--তবে তাহা মূলের সংলাপের আনুগত্য 
হ্বীকারেরই ফল। 


অন্ুবাদ-নাটক ৩৯৫ 
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গানের ওস্তাদ । (দলের প্রতি ) এস হে, তোমরা এই ঘরে এসো) যতক্ষণ 

ন! তিনি আসেন, এইখানে বোসে একটু আরাম কর। 

নাচের ওস্তাদ। (তাহার দলের প্রতি ) তোমরাও এইদিকে ব'স। 

গানের ওক্তাদ। (ছাত্রের প্রতি ) সেট! কি তৈরী হয়েছে? 

ছাত্র । হা, হয়েছে। 

গাঃ ওন্তাদ। দেখি; বাঃ বেশ হয়েছে যে! 

নাঃ ওক্ডাদ। ওটা কি কিছু নতুন চীজ তৈরী হলে! নাকি? 

গাঃওন্তাদ। ওট! একটা বিরহ টপ্পা। 'আমার ছাত্রকে দিয়ে এইখানেই 

ওটা তৈরী করিয়েছি। 
[ প্রথম অঙ্ক) প্রথম দৃশ্য ] 
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৩৯৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


গাঃ ওস্তাদ । কিন্ত হুভুর, একদিনেই কি বশ. হবে! আপনি যে রকম 
দেলদরিয়] মান্থুষঃ ভালচিজ দেখতে শুনতে আপনার দু 
রকম শখ, তাতে প্রতি বুধবার, আর বেম্পতিবারে 
আপনার বাড়ীতে গান বাজনার বৈঠক দেওয়া উচিত। 
জুন । বড় লোকের! কি তাই করে? 
গাঃওক্তাদ। আজ্ডে হা, হুজুর । 
[ দ্বিতীয় অঙ্ক? প্রথম দণ্ত 
উদ্ধীতিতে ভারাক্রান্ত করিয়া লাভ নাই। জ্যোতিরিন্দ্রনাথ সংলাণ্দর 
অনুবাদে যে মুলের 'আম্থগত্য স্বীকার করিয়া! যথাযথ অনুবাদের প্রয়াস; 
হইয়াছেন, উক্ত দৃ্টান্তগুলিই তাহার প্রমাণ। 
সংগীতের অনুবাদও প্রায় যথাষথ-_ 
10, 70010910. ০১--07 190)005, টি০ 1৬৮৪ £০90 10! 
[ 911)£117 ] 
[60008100205 08129 098. 
£৯5 5০66 95 5186 85 0012059 01) ! 
[00001200005 7821595 0681: 29 £০17016 ৪5 ৪-8৪ 19.000 01) 1 
4৯185 1 2195 1 9156 15 6610 01095 00016 ০:0০] 
10218 2195 52,৬৪8 01861 018 | 
ভুর্শি। হা, পাঠা! 
[ গানারস্ত ] 
পরিয়ে তোরে বড়ই মিষ্টি ভেবেছিলেম আগে 
এমন মিষ্টি মুখশশী পাঠা কোথায় লাগে । 


হায়, হায়, দেখছি এখন, এমণ তোর কঠিন মন 
তোর কাছে (প্রেয়সী আমার ) হার মানে বনের বাঘে। 
এই উদ্ধৃতিটি যে যথাসম্ভব আনুগত্য বায় পাখিয়! অন্গবাদের চেষ্টাঃ তাহ 
ক্বীকার করিতেই হইবে । তবে সংগীতের অঙ্গবাদে স্থানে স্থানে জ্যোতিরিক্ত্রনাৎ 
স্বাধীনত। গ্রহণ করিয়াছেন । 
জ্যোতিরিজ্্রনাথের "দায়ে পড়ে দারগ্রহ' প্রহমনটি মলেয়র কৃত “মারিয়া 


ফোনে নাটক অবলম্বনে রচিত হইয়াছে । ইহার কাহিনী এই-- ৃ 
জগমোহন নামক একজন ৬০1৬৫ বৎসরের বৃদ্ধ অকম্মাৎ বিবাহ করিবার 


অন্ুবাদ-নাটক ৩৪৭ 


ক্ষেপিয়া উঠিলেন। তাহার বন্ধু সতীশবাবু প্রথমে এ বিষয়ে নিরন্ত হইবার 
পরামর্শ দিয়াছিলেন, কিন্তু যখন দেখিলেন যে, জগমোহন স্থির প্রতিজ্ঞ, তখন 
ছার কথাতেই সায় দিলেন। ক্রমশ জানা গেল, জগমোহন একটি পাত্রীও 
পছন্দ করিয়া রাখিয়াছেন ঃ পাত্রীর নাম কমলমণি--বয়স ১* বদর সতীশকে 
বিবাহবাসরে উপস্থিত থাকার জন্য পুনঃপুনং অনুরোধ করিয়া জগমোহনবাবু 
কমলমণির গুণাবলীর অহ্ুসন্ধানে বহির্গত হইলেন। কমলমণির ভ্রাতা 
*লসীদাসের সার্কাসের দল আছে। কমলমণি সেই দলে ঘোড়ার উপর ডিগবাজী 
খেলা দেখায়। সংবাদটা জগমোহনবাবুর তেমন মনঃপৃত হয় নাই, উপরস্ত 
তিনি রাত্রে ম্বপ্প দেখিলেন যে, তাহাকে যেন একটি ঘোড়া ব্রেক করিবার 
গাড়ীতে যুড়িয়া দিয়া একটি মেয়ে চাবুক হস্তে তা়াইয়া বেড়াইতেছে ; 
সতীশবাবু সবপ্নবৃত্তান্ত অবগত হইয়া ফলাফল জ্গানিবার জন্ত জগমোহনবাবুকে 
বিশেষজ্ঞ পণ্ডিতের নিকট যাইতে পরামর্শ দিলেন। ক্গমোহনবাবু যথাক্রমে 
ায়রত্ব ও বেদান্তবাগীশের টোলে গেলেন, কিন্ পঞ্ডিতঘয় তাহার কোন কাজেই 
লাগিলেন না। তাহারা নিজের কথাই ফপাও করিয়া বর্ণনায় মত্ত |! তাহাদের 
নিকট হইতে বিরক্ত হইয়া জগমোহন চলিয়া আসিয়া রাজপথে ছুইজন বেদেনীর 
হস্তে পড়িলেন; তিনি তাহাদের নিকট স্বপ্নের বিশ্লেষণ করাইতে যাইয়া 
*ংপরোনান্তি অপদস্থ হইলেন । তাহার! তাহাকে উন্মাদ সাব্যন্ত করিয়। কাদায় 
ফেলিয়া পলায়ন করিল। কর্দমাক্ত কলেবরে জগমোহনবাবু তাহার হবু শ্বশুর 
রামকান্তবাবুর গৃছে পদার্পণ করিলেন । বিবার ইচ্ছ! জগমোহনবাবুর আর 
বিশেষ ছিল না। বিশেষ যখন রামকান্তবাবুর বৈঠকখানায় তিনি ঘোড়া ব্রেক 
করিবার যন্ত্রপাতি দেখিলেন এবং তাহার হবু পদ্ধী দশমবর্ষায়া কমলমণি কর্তৃক 
সবপ্রে যেমন দেখিয়াছিলেন, সেইভাবে চাবুক দ্বারা তাড়িত হইলেন, তখন বিবাহ- 
বাসন। লেশমাত্র রহিল না।) তিনি সেই কথা রামকান্বাবুকে বলায়, তিনি 
পুত্র তুলসীদাসকে জগমোছন সমীপে প্রেরণ করিলেন। তুঁলসীদাস যখন 
াহাকে হয় বিবাহ, নয় ঘোড়া ব্রেক করিবার গাড়ীতে বুতিবার ব্যবস্থা করিল 
তখন 'অনন্তোপায় জগমোহনবাবু বিবাহ করাই সাবাস্ত করিলেন । 

প্রহসনটি তিন অঙ্কে বিভ্তক্ত । প্রথম অঙ্কে একটিমাত্র দৃশ্--জগমোহনের 
বাঁটা। দ্বিতীয় অঙ্কে দৃহাসংখ্যা চার--যথাক্রমে জগমোহনের গৃহ, স্তায়রদের 


১, জোবাপের টোন ও যাগ দত অয) 


রা 
লিঃবধূর গৃহ । মোর্টের গুপর প্রহসনথানি তিন অঙ্ক এবং ছন্ধ দৃষ্টে বিগ্ুক্ত । 


৩৯৮ ংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


জ্যোতিরিন্ত্রনাথের “পুরুবিক্রম' এবং “সরোজিনী” নাটকও যে ছুইখানি 
ফরাসী নাটকের অন্বাদ তাহা! জ্যোভিরিক্দ্রনাথ সম্পর্কে আলোচনায় বিস্তৃ- 
ভাবে উল্লেখ করিয়াছি। 


এবার গিরিশচন্দ্র ঘোষের ছুই একটি অন্রবাদ-নাটকের বিশেষত্ব সম্পর্কে 
আলোচন! করা যাইবে । গিরিশচন্দ্র তাহার 'য্যায়স! কা ত্যায়সা+ প্রহসনখানি 
মলিয়ের কৃত 7022 £5 £%6 964 7)040 (1১,100 106010113) অবলঘনে 
রচনা করিয়াছেন । 


১৭৯৫ খ্রীষ্টাব্দে হেরাসিম লেবেডেফ যে দুইটি ইংরেজি নাটকের অঙ্ুবাদ লইয়া 
বাংল! নাটকের প্রথম অভিনয়.করেন তাহ! যথা ক্রমে 776 7)687%%56 এবং 179 
£8 £%৫ 7368 7)0607, প্রথম নাটকটির রচর়িতার নাম সম্প্রতি জান। গিগাছে- 
এম্‌ জডরেল | দ্বিতীয় নাটকটি কাহার রচনা এখনও জান! যায় নাই। বল' 
যায় না, শেষোক্ত নাটকথানি মলিয়ের রচিত “ল! আমুর মেদিসিন” অবলম্বনে 
রচিত হইতে পারে। 


'য্যায়সা কা ত্যায়সা" একান্ত মূলানুগ স্বাদ নছে। স্বদেশীয় দর্শকের রুচি 
ও সংস্কার অনুযায়ী গিরিশচন্দ্র নাটকটিকে ঢালিয়। সাজিয়াছেন। যেযে অংশ 
বাঙ্গালী সমাজে অচল, সেই সেই অংশ তিনি পরিত্যাগ করিয়াছেন, অথবা 
বাঙ্গালী সমাজের সহিত সামঞ্ন্ত রক্ষা-করিয়া রচনা করিয়াছেন । উদাহরণ স্বরূপ 
(011691016 এবং [,0০17১4'র :বিবাহের কথা উল্লেখ করা যাইতে পারে! 
(016919016 স্বয়ং ০015 আনিয়াছিল এবং তাহার সহিত ষড়বঞ্ত্র করিয়া এক? 
বিবাহের দলিল প্রস্তত করাইয়াছিল। কিন্তু এরূপ বিবাহ আমাদের সমাচ্গে 
অচল ; বিশেষত উনিশ শতকের বাঙ্গালী সমাজে । সেইজন্ত গিরিশচন্তু 
রসিকমোহন-রতনমালার বিবাহ অন্তভাবে কল্পনা! করিয়াছেন । রপিকমোহন £ 
রতনমাল] পরস্পরকে ভালবাসিয়াছে সত্য, কিন্তু তাহার! শ্বাধীনভাবে অর্থাৎ 
অ।লরিহঃ সম্পূর্ণ অজ্ঞাতে পরস্পরের সহিত পরিণয়াবদ্ধ হয় নাই। রমিক- 
মোহনের খুড়া মহাশয়, সনাতন, এই ব্যাপারে লিগু ছিলেন এবং তাহার সহিত 
পরামর্শ করিয়াই রসিক অবধৃত সাজিয়! হারাধনকে ঠকাইবার জন্ত আদরে 
নামিয়াছিল। শুধু ইঘাই নহে, ঘটনাটিকে আরও স্বদেশীয় করিবার জন্গ 
গিরিশচন্দ্র বরযাত্রী ও কন্তাধাক্্রীর উপস্থাপন! করিয়াছেন । পরিশেষে তাহাদের 
উপলক্ষ্য করিয়া! বরপক্ষের পণ চাওয়া গ্রথার দোষ বর্ণনাও খানিকটা করিয়াছেন, 





অন্থবাদ-নাটক ৩৯৯ 


বদিও এ অংশটুকু নাটকের বিষয়বস্তর উদ্দেশ্তের সহিত ঠিক মিলে না। 
কাহিনীটি এই প্রকার-_ 

হারাধন বিত্তশালী বিপত্ধীক | একটি মাত্র কন্তা আছে, কন্তাটিকে তিনি 
ন্নেহ করেন, কিন্তু তাহার বিবাহ দিতে ইচ্ছুক নহেন, কেননা সম্পত্তি ও কন্তা 
যুগপৎ বেহাত হইয়া যাইবার সম্ভাবনা । এদিকে কন্তা রতনমালা রসিকমোহন 
বলিয়া একটি যুবকের প্রণায়াসক্ত হইয়া পড়িয়াছে; অথচ ঘটনাটা পিতাকে 
জানাইতে পারিতেছে না, কেননা প্রতিবেশী সনাতনবাবু ওই রসিকমোহনের 
সহিত রতনমালার বিবাহ দিবার কথা হারাধনকে বলায় হারাধন তাহা নাকচ 
করিয়া দিয়াছিলেন। দ্বারের অন্তরালে থাকিয়! রতনমালা এ কথা গুনিয়াছিল। 
সুতরাং হৃদয়ের জালা হুদয়ে চাপিয়া রাখা ভিন্ন তাহার গত্ন্তর রহিল ন!। ফলে 
রতনমালা ক্রমশ বিমর্ষ হইয়! পড়িল। রতনকে বিমর্ধ দেখিয়া হারাধন চিন্তিত 
হইয়া পড়িলেন, কিন্তু যখন শুনিলেন যে কন্ঠার এই বিমর্ষ তার হেত বিবাহের ইচ্ছা, 
তখন আরও রাগিয়া উঠিলেন। হারাধন কন্ঠ'র বিবাহ না দিতে স্থির প্রতিজ্ঞ । 
হারাধনের দাসী গরব রতনমালার মনের কথ। জানিয়া তাহার অন্ভীষ্ট সিকি 
উপায় বাহির করিল। সে রতনকে রোগের ভাণ করিয়া পড়িয়া থাকিবার 
নির্দেশ দিয়া, যথোচিত ক্রন্দন ইত্যাদি সহযোগে সবিস্তারে কন্ঠার ব্যাধির 
কথ! হারাধনকে জানাইল। হারাধন ব্যাকুপ হইয়! ভৃত্য মাণিককে বঙ্সিলেন 
ডাক্তার ডংকিয়! আনিতে। কর্তব্যপপ্নায়ণ ভূত এযালোপ্যাথ, হো মিওপ্যাথ, 
ইকিম, কবরেজ, বেদেনী, জো কওয়ালী যাকে যেখানে পাইল, ডাকিয়। আনিল। 
কিন্তু কন্তার রোগ নির্ণয়ে কোন বৈস্তই সক্ষম হইল না, বরং রোগ লইয়। 
তাহাদের নিজেদের মধ্যে মতভেদ দেণা গেল । অবশেষে গরব রসিকমোগুনকে 
অবধৃত সন্্যাসী সাজাইয়। হারাধনের নিকট লইয়া! আসিল। রমিকের সহিত 
রতনের সাক্ষাৎ হইল । বাতায়ন হইতে ষে হদয়-বিনিময় হইয়াছিল, তাার 
ভিত্তি স্থাপিত হইল। রসিক ও সনাতন পরামর্শ করিয়া পুরোহিত, বরযাত্রী, 
কন্তাষাত্রী, ইত্যাদি সকলকে আহ্বান করিয়া আনিয়াছিল। কন্ঠার স্বাস্থ্যের জট 
হুয়া বিবাহের আয়োজন প্রয়োজনীয় বলিয়! সে হারাধনকে বিবা অনুষ্ঠান 
করিতে বলিল। হারাধনও ভূয়! বিবাহ জানিয়! যথারীতি তাহার হতে কনা 
সম্প্রদান করিলেন । রসিকমোহন ও রতনমালার বিবাহ হইয়া গেল। পরে 
হারাধন জানিতে পারিলেন যে ইহা সনাতন ও রূলিকের কারসাজি। 
কিন্ত তখন আর কিছুই করিবার ছিল না। সম্প্রদান হইয়া! গিয়াছে। বিক্ষু্ 
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হারাধন শীস্ত হইলেন এবং মাণিকের সহিত দাসী গরবের বিবাহ দিলেন। 
নৃত্য, গীত, হল্লায় প্রহসনের উপর যবনিক] নামিয়া আসিল। 
পূর্বেই বলিয়াছি, কাহিনী মোটামুটি একই আছে, তবে গিরিশচন্দ্র ফরাসী 
সমাজের পরিপ্রেক্ষিতে লিখিত প্রহনটিকে বাঙ্গালী সমাজের উপযুক্ত করি 
রচন। করিয়াছেন। সেইঙ্জন্ত শ্বভাবতই সমকাঙীন বাঙ্গালী সমাজ-জীবনের 
কয়েকটি ঘটন! প্রহলনটিতে আসিয়া! পড়িয়াছে। যেমন বঙ্গরমণীগণের জ্যাকেট 
বডিন্‌ পরার ব্যাপারটি । এই সময় যুরোপীপ়দের অনুকরণে এদেশে মেয়েদের 
জ্যাকেট পরার প্রচলন হয়; বাঙ্গালী সমাজ ইহাকে সহজে গ্রহণ করিতে পারে 
নাই। ঘটনাটি 'মালোচ্য প্রহসনের অষ্টম দৃশ্ঠের শেষে বঙ্গরমণীগণের প্রবেশ ও 
গীতের মধ্যে ব্যক্ত হইয়াছে । গীতটির কিয়দংশ উদ্ধৃত করা গেল । 
॥ বঙ্গরমণীগণের প্রবেশ ও গীত ॥ 
কাঙালী বাঙ্গালীর মেয়ে, কাজ কি বিবিরান! বাই, 
বুকে পিঠে সে টে ধরে, জ্যাকেট বডি'র মুখে ছাই। 
এখন চলছে কমত1 পেড়ে শাড়ী 
শাখার জার বাড়ী বাড়ী 
ভেঙে কাচের বাসন, কাচের চুড়ী, ঘুচেছে কাচের বালাই ॥ 
শেষ অংশে নাট্যকার সমকালীন সমাজের বরপণের কথা বলিয়াছেন । ইহা 
ফরানী সমাজের চিত্র নহে--বাঙ্গালী সমাজের চিজ্ম। সেই সময় পাত্রপক্ষের 
অহেতুক বরপণ চাওয়ায় অনেক কন্তাদায়গ্রত্ত পিতাই কন্ঠার বিবাহ দিতে 
পারিতেন না । ফলে বু বয়ন অধধি কন্তাকে অনুঢ়া রাখিতে হইত। গিরিশ 
প্রাচীনপন্থী ছিলেন, তিনি শাস্ত্রোক্ত গৌরীদান ইত্যাদি প্রথা উঠিয়া যাং 
দেখিয়া ক্ষুব্ধ হইয়াছিলেন। এই প্রহলনের শেষে সেইজন্ত পণ প্রথ। সমস্তাটির কথ' 
উল্লেখ করিয়াছেন, যদিও নাটকটির মূল উদ্দে্ত পণপ্রথার রূত। দেখান নহে 
হারাধন বরপণ দিবার সামর্থ্যের অভাবে কণ্তাকে গৃহে রাখে নাই, তাহার 
যথেষ্ট পরিমাণে অর্থ ছিল। নাটকের মূল উদ্দেঠ হুইল বিভিন্ন ধরপ্র 
ডাক্তার এবং তাহাদের চিকিৎসার বিধিকে ব্যঙ্গ করা। সেইগন্ত পণ প্রথার 
কথ। বলিয়। গিরিশচন্দ্র আলোচ্য নাটকে উদ্দেচ্যুত হইয়াছেন । শেষের 
ধলাপগুলি নিতান্তই অপ্রাসঙ্গিক । তথখাশি গিরিশচন্ছ ইহা সমকালীন 
জনকুচির অনুগামী করিয়া! রন! করিগ্বাছিলেন। যে সমগ্তায় কণ্তার পিতার 


তত 


জর্জরিত, নাটকের মাধ্যমে যদি তাহার আন্ভাস কিকিতৎ দেখ! যায়। ত. 


অন্ুবাদ-নাটক ৪০১ 


নিঃসন্দেহে নাটকথখানি তাহাদের নিকট আকর্ষণীয় হইয়া! উঠে। গিরিশচন্তর 
পেশাদার নাট্যকার, দর্শকের রুচি তিনি বেশ ভাল করিয়াই বুঝিতেন। 


মাণিক ও গরবের প্রেমের দৃশ্তও মূল নাটকে নাই । উহাও সমসাময়িক জন- 
কচি অস্সরণ করিয়া নাট্যকারকে রচনা করিতে হইয়াছে । মূল নাটকে 'গ্তাম্পেন' 
5রিত্রটিকে বাড়াইয়৷ গিরিশচন্ত্র 'মাণিক' চরিত্র স্যঙি করিয়াছেন। দাসদাসীর 
ঝগড়া ও প্রণয় এককালের দর্শকের নিকট খুব উপভোগ্য ছিল। বাঙ্গালা নাটকে 
এই ধরণের বনু টাইপ" দাসদাসী চরিত্র আছে । মাণিক ও গরব ইহার ব্যতিক্রম 
নহে ! 

'য্যায়না কা ত্যায়স।' প্রহননের কোন অঙ্কবিভাগ নাই । দশটি দৃশ্তে কাছিনী 
বিভক্ত। প্রথমে প্রস্তাবনা সঙ্গীত, শেষে পট পরিবর্তন ও বাসর সঙ্গীত। 
গিরিশচন্দ্র মলিয়েরের আক্ষরিক অন্থবাদ করেন নাই। কাহিনী অবলম্বন 
করিয়া একটি প্রহসন লিখিয়াছেন মাত্র। সুতরাং অনেক অংশই তাহার 
স্বরচিত। যথা--মাণিক ও গরবের প্রেমের একটি দৃ্ঠ :-- 


গরব। কাউকে বলিসনি, তোরে বে করবো, তাই তোরে এখন চুপি 
চুপি বলছি। আমি ওর কাছে ডাইনে মন্ত্র শিখেছি; এখন 
গাছচাল। মন্ত্রটি শিখতে যাচ্ছি । 


মাণিক। ডাইনে মন্ত্রশিখেছিস কি রে? 
গরব। নইলে তোরে বেকরতেযাচ্ছিকেন? তোর কাছে শুয়ে 
থাকবো, আর একটু একটু করে বুকের রক্ত খাবো। 
মাণিক | নে নে ঠা! করিসনে, তোর কথ গুনে ভয় লাগে। 
গরব। ভয় করে,--তোর বুকের রক্ত খাবে) তা কি তুই টের পাৰি? 
এযাই গ্ভাখ, তুই সামনে দাড়া দেখি, একটু খাই, তুই টেরও 
পাবিনে। [ ৮ম দৃশ্ত--পথ] 
কামাখ্যার ডাকিনী গাছ চালিতে পারে, এবং সেই গাছে চড়িয়া তাহার। 
ঘুরিয়া বেড়ায়, এই বিশ্বাস বাঞ্লী সমাজে প্রচলিত ছিল। এমন কি, বিংশ 
শতাকীতে আমরাও বাল্যকালে দিদিমার নিকট এই গল্প শুনিতে গুনিতে 
বুমাইক্া পড়িতাম। গিরিশচন্দ্র এই বিশ্বাসকে রূপার্িত করিয়াছেন । জনরুচির 
নিকট এমন ভাবে আত্মসমর্পণ বোধ হয় আর কোন নাট্যকার করেন নাই। 
ইহা মহৎ নাট্যকারের লক্ষণও নয় । 
দ্বিতীয় ভাগ--২৬ 


৪৪২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


নাটকের শেষ দৃশ্ত-_রসিক কর্তৃক বিষয়ের দলিল স্ত্রী রতনমালাকে উৎসর্- 
করণ ও হারাধনকে ট্রাস্টি নিয়োগ, মূল নাটকের বহিভূতি--কাল্পনিক দৃশ্য মাত্র। 
রসিক। মহাশয় দ্ধ হচ্ছেন কেন? এই দেখুন আমার যথাসর্বস্থ, 
আপনার কন্ঠার নামে লিখে এনেছি, আপনি তার ট্রা্ি। 
আপনার কন্তা আপনারই থাকবে, তার উপর--আজ হতে 
আমি আপনার পুত্র হ*লেম। [ ১*মদৃশ্ব 
ইংরাজি অন্থবাদে আছে £- 
96818£611 ( হারাধন ) নিজেই [০0:5 (পুরোহিত )কে বলিতেছে-.. 
৩ 917, 0192 0) ৪. 10091::185 ০0180:806 601 13256 ০ 5০000 
26০9216. ভা106 6 ০8 ৪৮০00০০ 719856. [0 [১0০11506100 566, 16 
15 01:25156 00 006 ০501208০610 ০০5] 1 61৮০ 196: জেতে 
1005810 7000005 02 19০1: 00810118956, ভ/110৩ 096 00). 
অবশেষে 1,50105 পিতার নিকট হইতে দলিলটি দম্তখৎ করাইয়' 
প্রমাণ স্বরূপ নিজের নিকট রাখিয়। দিল। ঘটনাটি বাঙ্গালী সমাজের পক্ষে 
উপযুক্ত নে । সেইজন্ত গিরিশচন্দ্র রসিকমোহনকে দিয়া পত্বীকে বিষয় উইল 
করাইয়াছেন। 
সংলাপের অন্ুবাদেও গিরিশচন্দ্র মূলের যথাযথ অন্থসরণ করেন নাই: 
জন উড কৃত ইংরাজি অনুবাদের পাঠ মিলাইয়া জ্যোতিরিন্দ্রনাথের “হঠাৎ 
নবাব? প্রহসন যে মুলাস্থগ তাহার প্রমাণ পাই । উভয় নাটকের সংলাপ যখন 
এক, তখন মনে হয় জন উডের অনুবাদ মৃলান্ুগ । কিন্তু গিরিশচন্জরের অন্থবাদের 
মহিত জন উডের অন্থবাদের সংলাপে মিল নাই । বিশেষ গিরিশচন্দ্র প্রয়োজন 
মত প্রহসনটিকে দেশী ছাঁচে ঢালিয়া! লইয়াছেন। অন্থমিত হয়, গিরিশচন্তু 
চিত্র চিত্রণের মত সংলাপের অন্ুবাদেও শ্বাধীনতা৷ গ্রহণ করিয়াছেন। তাহা 
ছাঁড়। গিরিশচন্দ্রের অনুবাদ হুবহু না হওয়াই সম্ভব । জ্যোতিরিক্্রনাথের 
নাট্যাঙ্ছবাদ সাহিত্যরস-পিপাসার অঙ্গীভূত ! কিন্তু গিরিশচন্জ্রের উদ্দেশ্য অভি 
কর!। পেশাদার গ্রয়োগকর্তীর পক্ষে দর্শকরুচিকে আমল দেওয়াই সম্ভব । সেইজন্ত 
ঘটনা সংস্থাপন এক হইলেও সংলাপে গিরিশচন্ত্র স্বাধীনতা গ্রহণ করিয়াছেন। 
গিরিশচজ্জ ঘোষ কর্তৃক সেক্সপীয়রের “ম্যাকবেধ' নাটকের অন্থবাদ বাংলা 
অন্থযাদ-নাটকের আদর্শ-স্থানীয়। ইহাতে আগাগোড়া গিরিশচন্্র মযাকবেথের 
সংলাপের বথাযথ অনুঘাদ করিয়াছেন। এমনকি সৃলের যে অঙ্কের যে যে দূষ্ে 


যে সকল চরিত্র 


অন্রবাদ-নাটক ৪৪৩ 
প্রবেশ ও প্রস্থান করিয়াছে, এবং যে সকল কথা বলিয়াছে, 


অনুবাদে গিরিশচন্দ্র তাহাই হুবহ অনুসরণ করিয়াছেন, কোথাও অন্তথা নাই। 
আমরা মূলের ছুইটি স্থপরিচিত সংলাপের সহিত গিরিশচঞ্জের অনুদিত সংলাপের 
তুলনা করিলাম । 


7/9০0, 


ম্যাকবেথ। 


০06 1561 0£ 055, 
০৪00 0500 00610115051 00 & 10890 01568360। 
15০1 61020 036 106000:5 ৪. 00660. 30110) 
7৪2০ 906 056 11602 0০93৩০16509 06 0:81 
4৯00 আ10 50006 01911%1005 815010006 
0০1681556 056 50090. 9০5০০ ০৫ 0186 06111005 506 
উ৬৬121০1) 18195 00012 010০ 1068107 
(40৫ 77) 50, 88) 

কর আরোগ্য প্রদান এ পীড়ায়। 

পার না কি মনব্যাধি করিতে মোচন ; 

স্বৃতি হতে উখাড়িতে নাপ্ধ কি হে তুমি 

দুরস্ত সন্তাপ বদ্ধমূল) 

অগ্নিবর্ণে থরে থরে মন্তিফ মাঝারে-- 

লেধা অন্থতাপ লিপি, 

আছে কি কৌশল তব মুছিবারে তায়; 

অন্তর গরল যার প্রবল পীড়নে, 

ব্যথিত হুদয়াগার, 

বিশ্বৃতি অমৃত বারি করি দান 

ধৌত কর-- পার যদি? (৫1৩) 


19০, :--:9156 819010178৮০ 0160 17676866061, 
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4১0 0062 19 136810. 130 101016. [৮5 ৪ 16 
2০1৫ 05 80 10100 11] 06 50810 2150 05 
31613151175 150010106, 

(286% 17 96. %) 


ম্যাকবেথ 8 মরণ আছিল শ্রেয়ঃ পরে, 
রাজ্জী মৃত---) 
হেন কথার সময় সঙ্গত হইত কোন দিন; 
কল্য--কল্য-_-কল্য-_ 
চলে ধীর পদে দিন দিন 
হয় লয় নির্ণীত সময়ে-_- 
প্রারন্ধ লিপির শেষাক্ষরে 
গতকল্য একত্র হইয়ে 
ল'য়ে যায় পথ দেখাইয়ে ; 
মিশাইতে শ্বশান ধৃলায়। 
নিভে যা, শিভে যা ওরে ক্ষণস্থায়ী দীপ। 
চলচ্ছায়! মাত্র এ জীবন ) 


ক্ষুদ্র অভিনেতা, 

নিজ অভিনয় সময়ে যেমন 

মদগর্বে চলে রঙন্থলে, 

হস্ত পদ সধগালিয়ে _-গর্জন করিয়ে 

পরে তার তত্ব নাহি জানে কেহ। 

বাতুলের গল্প এ জীবন, 

অর্থহীন মাত্র--বহু বাক্য আড়ম্বর। (41) 
মূলের আনুগত্য এখানে বিশেষভাবে লক্ষ্য করিবাধ যোগ্য । 


'ম্যাকবেথ' নাটক অন্থবাদে গিরিশচন্জ্র একেবারে স্বাধীনতা গ্রহণ করেন নাই, 
একথা বল! বোধ করি সঙ্গত হইবে না। একথা সত্য বে, চরিত্র এবং সংলাপের 
দিক দিয়া তিনি মূলের প্রতি আন্থগত্যই দেখাইম্াছেন : কিন্তু সঙ্গীত সম্পর্কে 
'একথা বলা যায় না । “ম্যাকবেথ' অগ্রবাদে গিরিশচন্ত্র মোট পাঁচখানি গান 
সম্নিষেশিত করিয়াছেন। এই পাঁচখানি গানে “ম্যাক বেধে'র পরিবেশের যে 
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কিছু উন্নতি হইয়াছে, তাহা বলা যায় না ; কেননা তাহ! হইলে স্বীকার করিতে 
হয় সেক্সপীয়কের “ম্যা কবেথে' এ লঙ্গীতগুলির অভাবে যথোচিত পরিবেশ সৃষ্ট 
হয় নাই। 

গিরিশচন্দ্র এ সঙ্গীত-স্লিবেশের মূলে রহিয়াছে উনবিংশ শতাব্দীর 
জনরুচির প্রভাব । একদিকে প্রাচীন যাত্রার এতিহ্থ অপর দিকে উত্তর-ভারত 
হইতে আগত বিভিন্ন রাগসঙ্গীতের প্রভাব এঁ গানগুলির মধ্যে শ্বীকৃত হইয়াছে। 

উনিশ শতকের নাটকের দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য নাটকের স্থানে অস্থানে সরীগণের 
প্রবেশ এবং সঙ্গীতের পরিবেশন । 'ম্যাকবেখ* নাটকে সখীর ভূমিকা স্থির কোন 
স্বযোগ নাই; তাই বলিয়া গিরিশচন্দ্র 'সখীগণ'কে নিরাশ করেন নাই। 
অপরাপর ডাকিনী চরিত্রের মধ্যে তাহাদের মিশাইয়! দিয়াছেন। এই অপরাপর 
ডাকিনীগণ নাটকে কোন সাহায্য করে নাই, সময় সময় কেবল প্রবেশ করিয়াছে 
এবং গান গাহিয়া প্রস্থান করিয়াছে । তাই বলিতেছিলাম অগ্তান্ত নাটকের 
'নধীগণের প্রবেশ ও গীত” ম্যাকবেথে 'অপরাপর ডাকিনীগণের প্রবেশ ও গীত 
ব্পাস্তরিত হইয়াছে । ইহ! সমকালীন জনরুচির প্রভাব । 

অমৃতলাল বস্থু ফরাসী পেখক মলিয়ারের 176 5%০91 7 77766 
নাটকটি অবলম্বন করিয়! চোরের উপর বাটপাড়ি' প্রহসনখানি রচনা করিয়াছেন। 

অযৃতলালের প্রহসনটি শ্লীলতার গণ্ডী অতিক্রম করিয়াছে এবং স্বীকার 
করিতেই হয় যে, মূল নাটকটিও এতখানি অঙ্লীল নহে। অমৃতলাল অঘোরবাবুর 
স্বাকে (গিশ্লী) মগ্ঘপায়িনী এবং শ্বৈরাচারিণী করিয়া অন্কিত করিয়াছেন । 
সমকালীন যুগে অনেক পুরস্ত্রীকে মন্ঘপ স্বামীর অনুরোধে মন্তপায়িনী হইতে 
হইয়াছিল, ইতিহাসে ইহার নজীর আছে। নারায়ণের নিকট প্রসঙ্গত 
গিশ্নীও ইহা! বলিয়াছেন £--'মিনষে খায়, আমাকেও শিখিয়েছে, বলে, তোর 
অন্বলের ব্যায়রামের উপকার হবে।” (পঞ্চম দৃশ্ত) কিন্ত তাই বলিয়া পুরস্ত্রীগণ যে 
নিজেদের সকল শিক্ষা সংস্কার জলাঙলি দিয়া বারনারীর মত ব্যবহার করিতেন, 
এমন কথা বল! যায় না। প্রথমত বাঙ্গালী সমাজে অবরোধ প্রথা তখনও 
মত্যন্ত কঠিন ছিল | পুরুষের! মদ্যপান করিয়া! বাঈজী ইত্যাদির সহিত বাগান- 
বাড়ীতে বান করিলেও পুরললনাগণ সে যুগে অন্দরমহলের বাহিরে আলিতে 
পারিতেন না। মনস্তাত্বিক নিপীড়নের ফলে তাহাদের কাহারে! কাহারে চারিত্রিক 
লন দেখ] দিলেও তাহা বারবনিতার কার্যক্রমের মত এতখানি গছিত হইত 
শ। আলোচ্য প্রহসনে গিষ্লী চরিত্রটি অঘোরবাবুর বিবাহিতা স্ত্রী হইলেও 


৪০৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


তাহার রক্ষিতার স্তায় অস্কিত হইয়াছে । গিক্নী তাহার প্রণয়ীকে বলিতেছে, 
£না ভাই, আমার রামে শ্তামে কাজ নেই--তুমি আমার বাম হয়ে! না। 
(হস্ত ধরিয়া) বাস্তবিক ভাই, কে জানে তোমার চোখে কি আছে, এই চাউনীতেই 
আমায় পাগল করেছ। কিন্তু ভাই, তোমাদের বিশ্বাস কিঃ দুদিন বাদে চিনতে 
পারবে না।' (প্রথম দৃশ্ঠ ) কোন ভদ্র গৃহস্থের স্ত্রী এই ভাষায় পরপুরুষের সহিত 
কথা বলিতে পারে, তাহা ধারণাতীত। সত্য বলিতে কি 'গিন্নী চরিত্রটির 
যথোচিত মূল্যায়ন অমৃতলাল করিতে পারেন নাই। তাহার কথায়-বার্তীয়, 
আচার-আচরণ, অমৃতলালের ধারণায় হান্তরসের সৃষ্টি হইলেও, আমাদের 
ধারণায় তাহা বীভৎস রসে রূপান্তরিত হইয়াছে। 

যলিয়ারের মূল নাটকে চরিত্রের এইরূপ অন্ভব্যতা নাই। "গিক্লী” চরিত্রের 
সহিত মূল নাটকের 'এগনিস” চরিত্রের বিন্দুমাত্র মিল নাই। প্রথমত 
এগ.নিস অবিবাহিতা তরুণী। সে সাংসারিক জীবনে সকল ব্যাপারে অনভিন্তা 
সরলা বালিকা । মাত্র চারি বসর বয়স হইতে সে নায়ক আরনল্ফির গৃহে 
প্রতিপালিত। তের বৎসর আরনল্ফি তাহাকে বহির্জগতের সকল ছোয়াচ 
বাচাইয়া মান্য করিয়াছে। এগৃনিস সম্পূর্ণ নিষ্পাপ £--%5০৩, ০৪7। 10086 
০£ 106 10015 800. 1361 1010061)06 71961) 500. 201) 2156 আ10 
[১:৮, বন্ধু ক্রাইসলডি'র প্রতি আরনল্ফির এগ নিস সম্পর্কে এই উক্তি হইতেই 
তাহা বুঝা যায়।”"কিস্তু “গিক্নী*র চরিত্রে এগনিসের এই সরলতা নাই | তিনি 
সরল! নহেন, বরং নিপুণ! নায়িক! ; অবিবাহিতা ত' নহেনই । 

দ্বিতীয়ত এগ. নিস ছোরেন্‌কে ভালবাসিয়াছিল সম্পূর্ণ হৃদয় দিয়া। তাহার 
সে প্রেমে কামগন্ধ কোথাও ছিল না। সে তরুণী, অবিবাহিতা, ঘটনাক্রমে আর 
একজন অবিবাহিত তরুণের সহিত তাহার পরিচয় হইয়াছিল এবং পরিচয় ক্রমে 
ঘনিষ্ঠ হইয়া প্রেমে রূপান্তরিত হইয়াছিল। ইহাতে দোষের কিছু নাই এবং 
অপাপবিদ্ধা এই তরুণীর প্রণয় কোথাও শ্লীলতার গণ্ডী অতিক্রম করে নাই। 
তাহার প্রণয় ষে কতখানি সরল এবং কামগন্ধহীন ছিল তাহা! নিয়লোস্ত কথা 
হইতে বুঝা যাইবে £-_ 

হোরেস্‌ যে এগণিসকে ভালবাসে তাহ। আরনল্ফির নিকট সে বাজ 
করিয়াছে । কিন্ত হোয়েদ্‌ জানিত না যে বিল্লা্িশ বৎসরের আরনল্ফিও (থে 
সপ্তদশী এগ.নিসকে তাহার চারি বংসর বয়লের সময় হইতে লালনপালন 
করিয়াছে ) তাহার পানিপ্রার্থী। আরনল্ফি যখন এগ.নিলের প্রণর-বৃততান্তের 
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কথা হোরেসের নিকট গুনিল। তখন তাহার সত্যতা নিরূপণের জন্ত এগ.নিসের 
নিকট গিয়া প্রশ্ন করিল---এগ.নিসও সরলভাৰে তাহাকে সকল কথা বলিতে 
আরনল্ফি বলিল £-_ 

“০০৪--/৯] 60655 6615060 08558865, 00656 0:6৮ 
502901585) 2170 95৮০০০ 681:25525) 216 ৪. £6৪0 101625:5, ৮0৫ 
1965 20050 06 15105001120) 1301)651 1702101061 210 00611 8 
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£0০১--1002 216256 1202175 106 010115.--- 
(46 11) 192676 2% ) 
এগ.নিস চরিত্রের এই সরলতা গিন্নী চরিত্রে কোথাও নাই। তৃতীয়ত, 
নারায়ণকে লুকাইবার জন্য গিন্নী যে সকল ব্যবস্থা অবলম্বন করিয়াছিলেন এগ.নিস 
তাহা করে নাই। আরনল্ফি যখন তাহাকে বলিয়াছিল যে হোরেস্‌ আসিলেই 
সে ষেন তাহার মুখের উপর দরজা বন্ধ করিয়া! জানাল! হইতে টিল মারে, তখন 
এগনিস তাহাই পালন করিয়াছিল ; অতিরিক্ত এই যে, সেই টিলের সহিত সে 
একটি চিঠিও প্রণয়ীকে দান করিয়াছিল । ইহা! দূষণীয় নহে; বরং উপযুক্ত 
পরিবেশে কৌতুককর হইয়াছে । নারায়ণকে স্বামীর নিকট হুইতে গোপন 
করিতে, গিন্নীর যে আচরণ, তাহার সহিত 'বালজাক” বা “বোকাসিও'র গল্পের 
কোন কোন চতুরা নাপ্নিকার মিল আছে--“এগ.নিসে'র নহে। 
মলিয়ারের 272 92/০০/ 7০ 77৮68 নাটকের সহিত অমৃতলালের 
“চোরের উপর বাটপাড়ি' প্রহসনের ঘটনাগত সারৃশ্ত কেবলমাত্র একটি জায়গায়, 
ত্রাা আরনল্ফির নিকট (আরনল্ফি যে এগ-নিসের প্রণয়াকাল্সী তাহা 
নাঙ্গানিয়া) হোরেস্‌ যেমন এগ.নিসের প্রতি তাহার প্রেমের কথা অকপটে 
বলিয়াছিল এবং তাহা শুনিয়া ক্ষিগুপ্রায় আরনল্ফি এগ.নিসকে নানা উপায় 
ইষ্ঠাবন করিয়া হোরেসের সারিধ্য হইতে সরাইয়া রাখিতে প্রয়াসী হইয়াছিল, 
ক তেমনি অঘোরবাবু কর্তৃক নিয়োজিত নারায়ণ অঘোরবাবুর স্ত্রীর সহিত 
প্রপরলীলায় ব্যাপৃত হইয়া তীহাকেই (গিরী যে অঘোরবাবুর স্ত্রী তাহা না 
জানিয়া) সবিস্তারে সে বিষয় বর্ণনা করিয়া, ক্ষিপ্ত করিয়া তুলিয়াছিল, এবং তিনিও 
। অধোরবাবু ) নারায়ণকে হাতেনাতে ধরিবার জন্ত অনেক চেষ্টা করিয়া বিফল- 


৪০৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


কাম হইয়াছিলেন | ইহ! ছাড়া ৫77%619%০07 7 77£598এর সহিভ “চোরের 
উপর বাটপাড়ি" প্রহসনের কোন মিল নাই । তাই প্রহসনটি মলিয়ারের বিষয়- 
বস্তুর অবলম্বন ন1 বলিয়া, বিষয়বস্তর বিস্তাম কৌশলের গ্বারা অন্থ্প্রাণিত রচন: 
বলাই আমাদের মতে শ্রেয় । 

নিমিতির দিক দিয়াও উদ্ভয় নাটকের অমিল লক্ষণীয়। চোরের উপর 
বাটপাড়ি' মাত্র কয়েকটি দৃশ্তে বিভক্ত (অস্কহীন ) ক্ষুদ্র প্রহসন, 272 94709 
77 77£528 একটি পূর্ণাঙ্গ পঞ্চাঙ্ক নাটক । 

অমরেন্দ্রনাথ দত্ত সেক্সগীয়রের গামলেট' নাটকের অনুকরণে *হরিরাজ" 
রচন| করেন । নাটকের প্রারস্তে লেখা আছে 'এঁতিহাসিক বিম্োগাস্ত নাটক" 
ইহা যে হামলেটের অনুবাদ অথবা অনুসরণ নাট্যকার তাহ! কোথাও স্বীকার 
করেন নাই। গ্রন্থারস্তে হামলেটের প্রথম অঙ্কের দৃশ্য হইতে একটি উদ্ধৃতি 
আছে মাত্র । 

'হুরিরাজ' ভাঙ! অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত। ইহা মনে হয় গিরিশচন্দ্র 
প্রভাবের ফল। নাটকটির রচনা-শৈলী উচ্চাজের নহে ; ইহার কয়েকটি সঙ্গী 
বিশেষ জনপ্রিয় হইয়াছিল । 

'হরিরাজ' নাটকে 'হামলেট' নাটকের দৃশ্তসংস্থানগুলি বজায় রাখা হয় নাই 
চরিত্রও নাট্যকার নৃতন করিয়া কিছু সৃষ্টি করিয়াছেন» যেমন স্বরমা 
হামলেটের কোন ভগিনী ছিল না, কিন্তু “হরিরাজে'র ভগিনী হিসাবে নাট্যকার 
এই চরিত্রটি হুষ্টি করিয়াছেন । হ্যামলেটের পিতার হত্যাকারী ছিল তাহার 
কাকা ক্লডিয়াস্‌॥ “হরিরাজে' ক্লডিয়াসের স্থান লইয়াছে জয়াকর, জয়াকর 
হরিরাজের খুড়া নহে, কাশ্শীর-রাজের প্রধান সেনাপতি । ক্লডিয়াসের পদ্ধী চরিঃ 
হামলেটে' নাই; এখানে মলিন! জয়াকরের পত্বীরূপে নূতন স্থষ্টি। দধিমুখ 
চরিত্রও নাট্যকারের স্থষ্টি। দধিমুখ রাজার মঙ্গলাকাজ্ষী বিদৃষক ব্রাহ্মণ । এই 
চরিত্রটি সংস্কৃত নাটক হইতে “হরিরাজে' স্থান পাইয়াছে। তবে প্রত্যক্ষ ভাবে 
ইহা গিরিশচন্দ্রের 'জনা' নাটকের বিদূষক চরিত্রের অন্ুকরণ। জনার বিদুষকের 
আচরণ এবং সংলাপের সহিত দধিমুখের কার্য ও কথার মিল লক্ষণীয় । 

কাহিনীর ক্ষেত্রে হামলেট এবং হরিরাজ্র কিছু মিল আছে । হামলেটের 
কাক! যেমন তাহার মাত! গিরটনুডের প্রণয়ী এবং পিতার হত্যাকারী, জয়াকরও 
তেমনি হরিরাজের মাত শ্রীলেখার প্রণয়ী এবং তাহার পিতার হত্যাকারী: 
হামলেটের পিতার প্রেতাত্মা হামলেটকে এই হত্যারহস্ত জানাইয়াছিল 


অন্বাদ-নাটক 96৩৯. 


হরিরাজের পিতার গ্রেতাত্মাও তাহাকে এই হত্যারহস্তের কথা জানাইয়াছে। 
পোলোনিয়াসের কন্া ওফিলিয়ার সহিত হ্থামলেটের বিবাহ হইবার কথা; 
কুলধ্বজের কন্তা অরুণার সহিতও হরিরাজ বিবাহপণে আবন্ধ। কুলধ্বজ 
কাশ্শীর-রাজের প্রধান সামন্ত । মাতার অবৈধ প্রণয় এবং জ্জন্ পিতৃহত্যার কথা 
জানিবার পর যেমন হ্ামলেটের জীবনে দারুণ দোটানার ঝড় নামিয়! আলে 
(ইহা থামিয়!ছে তাহার মৃত্যুর সহিত), তেমনি প্রধান সেনাপতি জয়াকরের 
সহিত মাতা শ্রীলেখার অবৈধ প্রণয় এবং তজ্জন্য পিতৃহত্যার কথ শুনিয়! 
হরিরাজের জীবনেও আসিয়াছে দারুণ সংশয়ের দোটানা এবং এই দ্বন্থ হইতে সে 
মৃত্যুর পূর্বে মুক্তি পায় নাই। 

মোটামুটি এইরূপ কিছু মিল 'হামলেট' এবং “হরিরাজে' প্রতাক্ষ করা যায়। 
সেইজন্ট ইহাকে 'হামলেটে'র ভাবান্থবাদ বল! চলে-_অন্ুবাদ নহে। 

রক্ষী সৈম্তদল হামলেটের পিতার প্রেতাত্মার আবিঙাব অনেকবার 
দেখিয়াছে, কিস্তু হামলেটের বন্ধু হোরাশিও তাহ! বিশ্বাস করে না। প্রথম অঙ্ক 
প্রথম দৃশ্তে সেই বিষয়ে রক্ষিগণ কথাবার্তা কহিতেছিল। “হরিরা'জ' নাটকের প্রথম 
দৃহাও সেইরূপ রক্ষিগণের কথাবার্তা দিয়! সুরু হইয়াছে, হামলেট ছোরাশিওর 
মুখে পিতার প্রেতাত্মার কথা শুনিয়া তাহার সহিত কথা কহিতে উদ্‌শ্রীব 
হইয়াছিল 3 কিন্তু হরিরাজ স্বপ্প দেখিয়! পিতার ভ্ীবননাশের কারণ সম্বন্ধে 
সন্দিহান হইয়! ভাবিতেছিল।-_-সংলাদ্ের অন্রবাদ নাট্যকার করেন নাই।-- 
তবে স্থানে স্থানে সংলাপের ভাবান্ববাদ আছে ।স 
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কাশ্মীর-রাজের প্রেতাত্মা £ 

বধ্স রে, 

আমি রে জনক তোর 

কিস্ত আর নহি কায়াময়, 

ছায়াময় প্রেতাত্মা এখন । 

আগমন দ'নিতে সংবাদ তোরে-- 
শোন তবে হয়োন। অধীর । 

যে কাহিনী করিব বর্ণন-_ 
কণামাত্র করিলে শ্রবণ, 

কণ্টকিত হবে তব কলেবর। 
লোমকুপে ম্ফুলি খেলিবে 
হৃদিতন্ত্রী স্বকার্য ভুলিবে, 

শোণিত প্রবাহ 

সহসা নিথর হবে নির্মম আঘাতে । 
মনে হবে প্রতিক্ষণে 

ধরিত্রী যাইছে সরি চরণ হইতে । 


পিতার মৃত্যু-রহস্ত শ্রবণ করিয়া হামলেট বলিয়াছিল-- 
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হরিরাজ | কোথা স্বর্থ, কোথা মর্ত্য। 
নরক কোথায়? 
ছি ছি, দ্বণ! হয় এ জীবনে । 
ধীরে ধীরে কর আঘাত হৃদয় 
শিরা গ্রস্থিচয়, দৃঢ় কর বন্ধন নিচয় 
বল দাও এ বেগ ধরিতে। 
পিতা ভূলিব তোমায় ! 
পারিব না, পারিব না, জানিও নিশ্চয়--- 
যতদিন স্থৃতিশক্তি রহিবে আমার, 
মুছিব হৃদয় হতে অতীত ঘটনা- 
পড়াশুনা কলি ভুলিব, 
যৌবনে যতেক বিদ্া করোছি অর্জন, 
বিসর্জন করিব সকলি। 
হৃদয়ের স্তরে স্তরে জলম্ত অন্ষরে-- 
লেখা রবে অগ্জ্ঞা তোমার । 
অগ্ত চিন্তা অবসান আজি হতে। 
তুলনামূলক আলোচনায় দেখা গেল, হপিরাজের সংলাপটি হামলেটের সংলাপের 
প্রায় অনুবাদ । নাট্যকার এই ভাবে মধ্যে মধ্যে হামলেটের সংলাপের 
অন্থবাদ করিয়াছেন, তবে সধাংশে করেন নাই। 


'হরিরাজ' নাটকের কাহিনী-বিন্থাসে এবং চরিত্র-চিক্রণে 'হামলেট' অপেক্ষা 
গিরিশচন্ত্রের 'জনা" নাটকের প্রভাব অধিক। দধিমুখ চরিত্রটি জনার বিদূষকের 
মত। তাহার সংলাপের একটু নিদর্শন এই-_ 


দধিমুখ। ত! বটেই ত। রাল্তী সিংহাসনে না বসলে মনন্ত হবে কেন? 
দেখছি। এর ভেতর রকম আছে । আমি ভেবেছিলাম মোজা- 
হুজি, এখন বুঝেছি বিস্তর হিজিবিজি । নাঃ তর্কে তর্কে ফিরতে 
হল, শ্রান্ধ খন এতদূর গড়িয়েছে, তখন তোমরা সব পারো । 


৪১২ ংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


আচ্ছা, নড় চড়, শর্মীও ঘাপ মারতে দড়-_ বড় একটা সঙ্গ 
ছাড়ছিনি। ( হরিরাজ ১৫) 

দধিমুখ | যা থাকে কপালে, হরিরাজকে বলে ফেলে পেটটা হালকা করি 
বিশ্বাসঘাতকের চুরি কি জানি কখন এসে মাথায় পড়ে । যতই 
দেখছি, ততই আমার ধড়ে প্রাণটা ধড়াস ধড়াস করছে। বাবা! 
রাণী ত নয় যেন রায়বাঘিনী। কি চাউনি-যেন সস্ভ বিষের 
খনি। (হরিরাজ 818) 


দধিমুখকে সকলে উন্মাদ মনে করে, সে যে সকল কথা৷ বলে তাহার তাৎপং 
আর কেহ বুঝিতে চাহে না । দধিমুখ হরিরাজের মক্গলাকাজ্ষী ; সে পূর্ব হইতেই 
জয়াকর ও শ্োলেখার ষড়যন্ত্র বুঝিতে পারিয়াছে। 
জনার বিদূুষকও আপাতদৃষ্টিতে উন্মাদ । সেও যাহা বলে তাহার তাৎপয 
কেহ বুঝে না। সেও নীলধবজ রাজার হিতাকাজ্জী এবং কৃষ্ণের ষড়যন্ত্র হইতে 
রাজপরিবারকে বাচাইতে চাহে । জনার বিদুষকের মুখে গিরিশচন্দ্র গদ্য সংলাপ 
দিয়াছেন বটে, কিন্তু প্রতি লাইনের শেষে অর্থাৎ অন্ত্যান্তপ্রাসে মিল থাকায় 
তাহ। পদ্যধর্মী হইয়াছে । হরিরাজের বিদুষকের সংলাপও একই রকম। মনে 
হয় যেন 'জনা'র বিদূষকের সংলাপগুলি হরিরাজের বিদ্যকের মুখে বসাইয়। 
দেওয়া হইয়াছে । এই চরিত্রটি জনার বিদৃষকের প্রভাব নহে, অঞ্চুকরণ। 
“হুরিরাজে'র শ্রীলেখা এবং 'জনা'র জনা চরিত্র বিভিন্ন হইলেও, শ্রীলেখার 
সংলাপে মধ্যে মধ্যে জনার প্রভাব আছে । একটু তুলনা করা যাক-_ 
শ্রীলেখা নাহি কার্ধ বৃথ। বাক্যব্যয়ে-_ 
চল যাই রহিগে গোপনে । 
আহতা৷ রমণী ভূজঙ্গিনী করে পরাজয় ! 
নরক কোথায়,_ত্রাসেতে লুকায় 


যবে নারী ধায়-_- 
প্রতিহিংসা সাধিতে আপন । 
(হরিরাজ ৫1৬. 
জন]। দেখিবে জগতে পুত্রহীন! নারী ভীষণ কেমন, 
সিংহিনীর দস্ত কাড়ি লব-_ 
ফণিনীর গরল হুরিব -. 


ইত্যাদি (জনা ) 


অন্ুবাদ-নাটক নব 


ছন্দের রচনাতেও গিরিশচন্জ্রের প্রভাব লক্ষণীয় । 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! নাটকের একটি বৈশিষ্ট্য ছিল, তাহা সঙ্গীত- 
বাহুল্য । বাঙ্গালীর যাত্রা এবং উত্তর ভারত হইতে আগত বিভিন্ন রাগসঙ্গীতের 
প্রভাবে সমকালীন বাংলা নাটকে এই সঙ্গীতের প্রভাব-আধিকা ঘটয়াছিল। 
তখনকার যুগে সকল নাটকে ই--কি অন্বাদ কি মৌলিক- নায়ক-নায়িকার গীত 
ছাডাও “সর্থীগণের প্রবেশ ও দীত' অপরিহার্য ছিল বলিলেও অতুাক্তি হয় না। 
'রিরাজ' নাটকও ইহার ব্যতিক্রম নহে । সেক্সপীয়রের 'হামলেট' নাটকে গান 
অবনত আছে, কিন্তু একটি--ওফেলিয়ার । “হরিরাজ" নাটকের সঙ্গীতের সংখা 
মোট এগারখানি। কহুলন গাহিয়াছে একখানি, অরুণা গাহিয়াছে তিনখানি, 
ম্রমা তিনখানি এবং সখীগণ গাহিয়াছে চারখানি । সংগীতাংশের এত বাহুল্য 
সমকালীন সমাজ-জীবনের একটি প্রভাব বলিয়াই মনে হয়। শুধু "হরিরাজ”ই 
নহে, তৎকালীন সকল নাটকেই এই ধরণের সংগীত-বাহুল্য লক্ষণীয় । 
উনবিংশ শতাব্দীর বাঙল! নাটকের আর একটি বৈশিষ্ট্য অতিনাটকীয়তা, 
| 'হরিরাজ' নাটকেও তাহ! আছে। 
অরুণা এ যাঃটাদ ডুবে গেল। কি হবে, কি হবে? আজ যে 
আমাদের বিয়ে। অন্ধকারে বিয়ে কেমন করে হবে, ওঃ বুঝেছি 
টাদ আমার সতীন । তাই লুকোলো-_হিংসেতে ডুবলে!। 
অন্ধকার, অন্ধকার, কিছু দেখা যাচ্ছে না। রাত্তির »1 ঝা! করছে। 
পথ দেখতে পাচ্ছিনি। একটু বসি। (উপবেশন )ও কি ও! 
নীচে ও কি রয়েছে? নীল আলো কোখেকে আসছে ? ওখানে 
শুয়ে কে? কেও? কে ও?জ্ঝা,আ্যা'প্রাণেখ্বর-_তুমি-- 
তুমি... 
হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'নলিনী-বসন্ত' লেক্সপীয়রের ?22765-এর 
বাদ । চরিত্রগুলির নামকরণ মূলের অন্থগত নয়। হেমচন্দর নেপল্সকে কষ্কনে 
টানান্তররিত করিয়াছেন; ঘটনাস্থল ভারতবর্ষ হওয়ায় চরিত্রগুলিরও ভারতীয় 
সপ করিয়াছেন । লক্ষ্য করিবার বিষয়, তাহার অনুবাদে মূলের হব 
রিচয় পাওয়া যায় না। সেক্সপীয়রের রসবস্তর সহিত পরিচিত করাইবার 
কই হ্মচন্ত্র অনুবাদে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। সেক্সপীয়রের নাটকের শেষে 
ট আছে; কিন্ত প্রথমে কোন প্রন্তাবন! নাই। হেমচন্ত্র অঙ্গ্বাদের 
বমে একটি প্রস্তাবন! লিখিয়াছেন-_ 


৪১৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বৈজয়স্ত নামে রাজা কষ্কন ভূপতি 
নিরবধি যাছুবিষ্ঠা করি আলোচনা 
হারাইল রাজ্যদেশ ভ্রাতার কপটে 
ভাসিয়া মাগরনীরে, অরণ)পুলিনে, 
বালিকা কন্তার সহ দ্বাদশ বৎসর 
করিল অজ্ঞাতবাস, পড়িয়! বিপাকে, 
পরে কুহকের শক্তি প্রকাশি অসীম 
বিপক্ষ দমন করি ফিরিল স্বদেশে । 
এ আখ্যান চমৎকার শুন মন দিয়! 
গুনিলে কৌতুক হবে চিত্ত বিনোদিয়া ॥ 
নট আসিয়া রলস্থলে প্রথমে এই প্রস্তাবনা পাঠ করিয়া যাইবার পর রঙ্গা ভিন 
সুরু হইল । সংস্কৃত নাটকের মত আলোচ) অন্গবাদে হেমচন্দ্র নান্নী, হৃতধারের 
প্রসঙ্গ অবতারণা করেন নাই বটে, কিন্তু নটের অবতারণা এবং তাহার মূখে | 
প্রস্তাবনা! অংশে নাটকের সমগ্র বিষয়বস্তর সার উদঘাটন সংস্কৃত নাটকের 
প্রবাছের ফল । হেমচন্দ্র মনেপ্রাণে বাঙ্গালা ছিলেন ? ইংরাজি নাটকের অন্রবাঃ 
প্রসঙ্গে সেইজন্যই সংস্কৃত নাট্যরীতির প্রভাব ত্যাগ করিতে পারেন নাই। 
হেমচন্দ্র 'টেমপেস্ট' নাটকের আক্ষরিক অন্থবাদ করেন নাই। মূলে 
কাহিনীর যথাযথ অন্ুনরণ করিতে চেষ্টা করিম়াছেন বটে, তবে চরিত্রগাল 
মাহাত্য সকল সময বজায় রাখিতে পারেন নাই । সংলাপের অন্বাভাবিকত 
মূলের রসহানিও হইয়াছে । কতকগুলি সংলাপের তুলন! করা যাক্-_ 
ক্থমালী £-- জয় প্রভু, জয় নাথ ! “জয় দেব জয়, 
আকাশে উড়িতে কিবা পাতালে ডুবিতে 
অনলে পশিতে কিব। মেঘেতে চড়িতে 
কুগুলী বাধিয়। যবে ওঠে লে আকাশে-- 


কি আজ্ঞা করুন প্রভু । 

বৈজয়স্ত *-- নুমালি ! প্রণালী মত বলেছিন্ত যথ! 
অনুষ্টান করেছ ত? 
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এখানে দেখা বাইতেছে, মূলের সহিত হেমচন্দ্র যথাসম্ভব আম্ুগত্য বজায় রাৰিয়া 
অনুবাদ করিতে চেষ্ট! করিয়াছেন। কিন্তু নকল সময় এইরূপ আন্ুগত্য রক্ষা 
করিতে পারেন নাই। উনবিংশ শতকের কলিকাতার জনজীবনের প্রতিচ্ছবি 
অহেতুকভাবে স্থানে স্থানে আসিয়! পড়িয়াছে। তাহাতে নাটকটির রসবিপধয় 
ঘটিয়াছে বলিয়াই মনে হয়। উদাহরণস্বরূপ *তিলকের' সংলাপ উদ্ধৃত করা 


যাইতে পারে। 


তিলক £--আবার মেঘ ডাকছে--ঝড় ওঠবার উজ্জুগ হচ্ছে--যাই কোথা। 


রত 


এখানে ঝোপঝাপ কিছুই দেখছিনে ) কোথায় লুকুই।"*+'..**" 
'****আ গ্যাল, এটা কি? কি এটা পড়ে রয়েছে? মানুষ 
ন| কচ্ছপ ? জ্যান্ত না মরা ? উঃ কি ছুর্গন্ধ'..মর! কচ্ছপই বটে-- 
কিন্তু ড় নৃতনতর দেখছি। আমি যদি এই সময় একবার 
কোলকাতায় যেতে পারতুষ, আর এই কচ্ছপটাকে রঙ 
করে, মানুষের ল্যাজ বেরিয়েচে বলে মাঠের ধারে একটা তাবু 
ফেলে বস্তে পারতুম, ত' কত পয়সাই হাত হতো--সেখানকার 
বাবুরা আজকাল ভারি হৃদ্কুকে হয়ে উঠেছে; ঘোড়ার নাচ 
বিবির নাচ, ভূত নাচানো, সং নাচান নিয়ে বড়ই সাথরচে হয়ে 
পড়েছে-_কিস্তু এদিকে একজন ভিকিরি এলে একমুঠে। চাল 
জোটে না। টোল চৌপাড়িগুলে৷ একেবারে লোপ পাবার যো৷ 
হয়েছে, তবুও ব্রাঙ্গণ-পগ্ডিতদের দিয়ে এক পয়সাও সাহায্য 
করেন না । (অন্ক ২য়।দৃশ্ত হয়) 
কর্তা, আজ! হয়ত আমার সেই কথাটা বলি। 
শুনবো বই কি, বল্‌। হাটু গেড়ে বোস, জোড়হাত করে বল 
ওমরাও সাহেবদের কাছে খোসামুদে ওমেদওয়ার যেমন করে 
বলে, তেমনি করে বল। 


৪১৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


উদয় £-- ....আহা। ও কি তেমনি জানোয়ার--আজকাল ভালমানুষের 
ছেলেদের ছুচার বোতল ওল্ড টমে কিছু হয় না। (৩1৩) 
কপ £-- বুকে মাথা, কন্ধ কাটা প্রভৃতির যেসব গল্প শোন। গিয়েছে, তা 
এখন ত' সকলি সত্য মনে হয়। বোঝা গেছে দেশবিদেশে না 
বেড়িয়ে সোনার বেনেদের মভ মাগমুখো হয়ে বসে থাকলেই 
কুঁজড়ো হয়ে যেতে হয়। [ তৃতীয় অঙ্ক, তৃতীয় দৃশ্য ] 
এই সকল সংলাপের মধ্য দরিয়া উনবিংশ শতকের শহরবাসী বাঙ্গালী জীবনের 
একটি রূপ ফুটিয়াছে সত্য, কিন্তু সেক্সপীপ্নরের নাটকের অন্রবাদে এই ধরণের 
সংলাপ রচনা করিয়া নাট্যকার মাত্রাজ্ঞানের অভাবের স্বাক্ষর রাখিয়াছেন 
বলিয়াই বোধ হয়। ইহাতে সেক্সপীয়রের নাটকের ক্লাপিক মর্ধাদা ক্ষুণ্ন হইয়াছে। 
সঙ্গীতের মধ্য দিয়াও এই ধরণের অসঙ্গতি পরিশ্ফুট হইয়াছে । 
ও আমার আদরিণী প্রাণ 
চলো যাবো গঙ্গামানে" 
হাটখোলাতে তোমায় আমায় খাবো পাক! পান 
চলে। আদরিণী প্রাণ। 
অন্বাগ হিসাবে এই কারণেই 'নলিনী-বসন্ত'কে ব্যর্থ বলিতে হয়। ইহা ছা 
রচন] হিসাবেও ইহা উৎকৃষ্ট হয় নাই। অধিকাংশ সংলাপই ছেমচন্ত্র অমিত্রাক্ষরে 
রচনা করিয়াছেন । কিন্তু তাহ! না পদ্য, না গগ্ভ, উভয়ের মাঝামাঝি একটা রূপ 
পাইয়! হাম্তকর হইয়া উঠিয়াছে। যেমন, 

সুমালী --  “কাহারই মস্তকের চুলটি খসেনি 

বস্ত্র পরিচ্ছদে কারে! দাগটি লাগেনি, 

ৰরং অধিক আরে! উচ্ছল হয়েছে $:.., 
ইহাকে আর যাহাই বল! যাক ন! কেন, অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত কবিতা নিশ্চয় 
বল। যায় না । 

'নলিনী-বসস্তে'র মত হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'রোমিও জুলিয়েট'ও অনুবাদ 
নহে। তবে 'রোমিও-ভুলিয়েট'এ কিছু কিছু চরিত্রে মূলের নাম বঙ্গায় আছে 
চরিত্রগুলির সব 91859368০-এর 70720 2%2 ০)%1£2এ নাই, কিক 
হেমচন্দ্রেরে রোমিও-ভুলিয়েটে আছে। চরিত্রের মধ্যে বাঙ্গালীচরিত্রের 
আমদানিতেই নাটকের নাটকত্ব বুঝা যায়। অন্থবাদ মানে হত্যা নহে। 
রোমিওর সহিত ভূতোর বাপকে একাসনে বসাইর়! হেষচন্ত্র সেব্সপীয়রকে হতা। 


অহ্নুবাদ-নাটক ৪১৭ 


করিয়াছেন । নাট্যকার অবস্ত পাশ্চাত্য বস্ত প্রাচা ঢঙে সাজাইয়া দেশবাসীর 
স্মক্ম করাইতে চাহিয়াছিলেন। উদ্দেশ সাধু, সন্দেহ নাই; কিন্ত প্রচেষ্টা বার্থ 
হইয়াছে । 

হেমচন্্র নাটকটিকে পাঁচটি অঞ্ধে বিভক্ত করিয্নাছেন বটে; কিন্ত মূলের সহিত 
মঙ্কানুঘায়ী দৃষ্তের সমতা রক্ষা করিয়া চলেন নাই। তুলনার জন্য নিয়োদ্ধত 
'ংশ উল্লেখ কর! যায়-_- 

রোমিও ১ আহা কিবা রূপ দেখিলাম, রূপ সেত নয় | 
রূপ যেন সে মণ্ডল আলো করে আছে, 
নিশির শ্রবণে যথা কিরণের ভুল 
কিন্বা শ্তামালীর কর্ণে স্বর্ণের কুগুল 
শোভাকর, তেমনি সে রমণীও 
রমণীমগ্ুলে শোভা করে। (১1৭) 
[01020 : 015 002 2250 210 00112 15 00০ ৪0). 
50152 1211 50125 2130. 10111 00৩ ০৮10105 11001 
12০ 15 9115505 5121. 21১0 7219 ৮109 07161, 
[086 01000 10601005817. 8216 89000016081 00817 51১6. 
83200 1921: 10810 7 511)09 5136 19 ৫1] 10005, 
(48011. 96. ££) 
এই অন্বাদখানি সম্পর্কে হেমচন্দ্র নিজেই বলিয়াছেন -- 

'এই পুস্তকখানি সেক্সপীয়রের “রোমিও জ্বপিয়েট” নাটকের ছায়ামাত্র, তাহার 
মন্তবাদ নহে । বাঙ্গালা ও ইংরাজী ভাধায় প্রকৃতিগত এত প্রভেদ দে কোনও 
ংকধানি ইংরাজী নাটকের কেবল অন্থবাদ করিলে, তাহাতে কাবোপ রস, কি 
ধু কিছুই থাকে না এবং দেঁশাচার, লোকাচার, ও পর্মভাবাদির বিভিন্নতা 
পক্ষ এপ শ্রতিকঠোর ও দৃশ্তকঠোর হর যে, তাহা বাঙ্গাপী পাঠক ও দর্শক- 
"গের পক্ষে অক্ুচিকর হইয়া উঠে । সেইজন্ত আমি রোমিও জুলিঘনেটের কেবল 
টাানাত্র অবলম্বন করিয়! এই নাটকথানি এরপ প্রকাশ করিলাম | মূলের কোন 
কান স্থান পরিত্যাগ ব1 পরিবর্তন করিয়া! লইর়াহি কোথাও ছু-একটি নুতন 
াঙ্কও সন্নিবেশিত করিতে হইয়াছে । স্ত্রীপুরুষদিগের নাম ও কথাবার্তা দেগয় 
রিয়। লইয়াঁছি, কিন্ত প্রধান প্রধান নায়ক+ নাফ্িকাগণ ও তাহাদের চিত্ত বা 
রিত্রগত ভাব, মূলে যেখানে বেরপ আছে সেইন্ধপ রাখিতেই যতদুর সাধ্য চেষ্টা 

দ্বিতীয় ভাগ--২৭ 


৪১৮ বাংলা নাট্টন714৬* ইতিহাস 


করিয়াছি। ফলতঃ সেক্সপীয়রের নাটকের গল্পের ও তাহার প্রধান প্রধান নায়ক 
নায়িকার্দিগের চরিত্রের সারাংশ লইয়া তাহ! দেশী ছাচে ঢালিয়৷ স্বদেশী 
পাঠকের রুচিসঙ্গত করিতে প্রয়াস পাইয়াছি। 

আমার ধারণা এই যে, এইরূপ কোনও প্রণালী অবলম্বন না করিলে কোন 
বিদেশীয় নাটক বাঙ্গাল! সাহিত্যে শ্বানলাভ করিতে পারিবে না; এবং তাহা না 
হইলে বাঙ্গালা সাহিত্যের সম্পূর্ণ পুষ্টিলাভ ও প্রকৃতিগত উন্নতি হইবে না।ঃ 

উনবিংশ শতাবীতে বাংলায় সংস্কত ও ইংরেজী হইতে যে কত নাটক অনুদিত 
হইয়াছিল নিম্নের তালিক। হইতেই তাহার একটি আভাস পাওয়া যাইবে ।-_ 


সংস্কৃত 
১৮২২  'আত্মতত্ব কৌমুদী, কাশীনাথ তর্কপঞ্চানন 
“হান্যার্ণব ? 
১৮২৮ ৯ একৌতুক সর্বন্থ' রামচন্দ্র তর্কালঙ্কার 
১৮৩৯ প্রবোধ চঙ্ছ্রোদয়ঃ বিশ্বনাথ স্তায়র্ 
১৮৪৮  'অভিজ্ঞান-শকুস্তলা' রামতারক ভষ্টাচার্ 
১৮৪৯ /রঞ্জ।বলী? নীলমণি পাল 
১৮৫৫ 'বেণীসংহার' মুক্তারাম শর্ম৷ 
“অভিজ্ঞান-শকুস্তল' নন্দকুমার রায় 
১৮৫৬ এবেণীসংহার' রামনারায়ণ তর্করত্ব 
১৮৫৭ “বিক্রমোর্বশ' কালীপ্রসযন সিংহ 
১৮৫৮ এিত্বাবলী' রামনারায়ণ তর্করত্ব 
১৮৫৯ £মালতীমাধব' কালীপ্রসন্ন সিংহ 
১৮৬০ এ লোহারাম শিরোরদ্ব 
'অভিজ্ঞান-শকুস্তল রামনারায়ণ তর্করত্ব 
'মালবিকা্সিমিত্র শোৌরীন্্রমোহন ঠাকুর 
“মুদ্রারাক্ষস' হরিনাথ শর্মা 
১৮৬২  এবিক্রমোর্বশী" ছারকানাথ খণ্ড 
১৮৬৭ “মালতীমাধব' রামনারায়ণ তর্করদ্ব 
১৮৬৯ পবিক্রমোর্ধশী' গণেজ্নাথ ঠাকুর 


“চগ্ডকৌশিক' রামগতি ভায়রতু 


১৮৫২ 


১৮৬৪ 


১৮৭৪ 


১৮৭৫ 
১৮৭৬ 
১৮৭৭ 


১৮৭৮ 


১৮৭৩ 


অন্থবাদ-নাটক ৪১৯ 


“মুদ্রারাক্ষন' হরিশ্চন্ত্র কবির 
'শক্রসংহার ('বেণীসংহার' ) হরলাল রায় 
“কনক-পন্প' ( অভিজ্ঞান-শকুন্তলা) এ 

প্রেম পারিজাত মহাশ্বেতা' (কাদম্বরী) গ্রমথনাথ মিত্র 
“বিমুক্ত বেণীবঞ্ধন* ( 'বেণীসংহার" ) নগেন্দ্রনাথ ঘোষ 
।কুমারসস্তব' হরিভূষণ ভট্টাচাধ 
'অভিজ্ঞান-শকুন্তলা' প্রচুল্নচন্র মুখোপাধ্যায় 
“অ(ভজ্ঞান-শকুন্তলা' প্রমথনাথ লরকার 
প্রবোধ চত্দ্রোদয়' আ্ানাথ বিদ্য।ভূষণ 
“শকুন্তলা! জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাকুর 
“উত্তর চরিত? এ 
'মালতীমাধব, এ 


ইংরেজি (সেব্সগীয্র ) 


ভাঙছমতী চিত্তবিলাস' (0196 2061017800 ০0£ ৬৫1০৫) হরচক্জ ঘোষ 
চারুমুখী চিত্তহরা ( 1২০23০ ৪150 10116) &ঁ 
“সুশীলা-বীরসিংহ' (55200611206 ) সতোভ্্রনাথ ঠাকুর 
“কুহ্ছমকুমারী' (এ) চন্ত্রকালী ঘোষ 
“বসম্তকুমারী' (2২০০০৩০ ৪170 10116) রাধামাধব কর 
“ত্রমকৌতুক" (70186 00955 ০£ চ::0£5 ) বেণীমাধব ঘোষ 
'রদ্রপাল” (718০০08 ) হরলাল রায় 

'অমর সিংহ* ([7910190) প্রমথনাথ বহু 
“ম্যাকবেথ' (215০০200 ) তারকনাধ মুখোপাধ্]ায় 
'মদনমঞ্জরী? (17006 ৬1015 5816) অক্জাতনামা 

'মুরলতা (1159 50০08915006 ড৫71০6 ) প]ারীপাল নুখোপাধ্যায় 
“অজয় সিংহ ও বিলাসবতী' ( 0:012020 ৪00 0116: ) ধোগেন্্নারারণ 


দান খোষ 
'নলিনী বসস্ত' (56 1620065৫) হেষচন্জ বন্দেযোপাধ্যার 


১৮৮০-৮৪  'প্রক্কতি? (106 26500179556) চারুচন্ত্র মুখোপাধ্যায় 
১৮৮৩ *শরৎশনী, (8 21195000206 2316005 1005920) নীলরতন সুখোপাধ্যার 


৪২৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


১৮৮৫ 'ভীমসিংহ' (0006110 ) তারিণীচরণ পাল 
£কর্ণবীর? ( 11৪০১০% ) নগেন্দ্রনাথ বনু 

১৮৯২ 'হামলেট' ([3810166) ললিতমোহন অধিকারী 

১৮৯৪ এঁ (এ) চত্ীপ্রসাদ ঘোষ 

১৮৯৫ “রোমিও জুলিয়েট? (30700 810 81196 ) হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

১৮৯৭ অনগ রঙ্গিণী' (/৪ 5০0 11159 1) অনদাপ্রলাদ বন্ধু 

২৮৯৯ 'মাকৃবেথ' ( 219০০০০) ) গিরিশচন্দ্র ঘোষ 

?.. 'রিরাজ' (177810160) অমরেন্দ্রনাথ দত্ত 

বিবিধ 


১৮৫৬ অগ্রতাপ নবকামিনী' (7008 চ৪1: 220516600 হ্ামাচরণ দাস দু 
১৮৫৭ 'চিত্তবিনোদ? (106 58051 0810105105 ) রমেশচন্ত্র মুখোপাধায় 
১৮৬৭-৬৯ চন্দ্রাবতী? (1,083 01 009 175160 ) নিমাইটাদ শীল 
১৮৭১ ধপ্রভাবতী? (7056 1,845 0৫ 059 [1,259 ) কালীপদ ভট্টাচার্য 
উপরে অন্থবাদ-নাটকগুলি সম্পর্কে সাধারণভাবে যে আলোচনা করিয়াছি, 
তাহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে ইহাদের মধ্যে অল্প সংখ্যক নাটকই 
আক্ষরিক অনুবাদ, অধিকাংশই ভাবানুবাদ। অনেক ক্ষেত্রে পাশ্চাত্য জীবনের 
বাঙ্গালীকরণ সার্থক না হইলেও ইহাদের মধ্য দিয়াই বাংল! নাটকীয় ভাষার যে 
অনুশীলন হইয়াছে, তাহার ভিতর দিয়া ইহা শেষ পর্যন্ত একটি আদর্শ ভাষার 
সন্ধান পাইয়াহে। অনুবাদ-নাটকগুলি পরবর্তী বাংলা নাট্যসাহিত্যের ধারায় 
সুগভীর প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই, এ কথ! সত্য ; এমন কি, কোন 
অন্ুবাদ-নাটকেরই সার্থক অভিনয়ও দর্শকর্দিগের কৌতুহল স্থষ্টি করিতে পারে 
নাই; তথাপি ইহাদের মধ্য দিয়া একদিক দিয়া পাশ্চাত্য নাট্যসাহিত্যের সঙ্গে 
বাংলা নাটকের যেমন যোগ রক্ষা পাইয়াছে, অন্ত দিক দিয় তেমনই সপ্ত 
নাটকের আদর্শটিকেও ইহারা অপরিচিত হইতে দেয় নাই। তথাপি এ কথা 
সত্য, গিরিশচন্ত্রের নাটকের ব্যাপক প্রভাবের ফলে অন্থবাদ-নাটক সেই হগ্র 
মত ক্রমে অপ্রচলিত হুইয়। পড়িয়াছিল। 


অষ্টম অধ্যায় 


নাট্যশাল। 
( ১৭৯৫-১৯১২ ) 
॥ এক ॥ 


নাটক আলোচন] প্রসঙ্গে রঙ্গমঞ্চ ও নাট্যশালার কথা স্বাবতংই আসিয়া 
পড়ে। নাটক প্রধানত: দৃশ্তকাব্য। প্রত্যেক দেশের নাট্য-মাহিত্যের অন্ততঃ 
গোড়ার পরিচয় তাহাই । পরে অবণ্ঠ সভ্যতার ক্রমবিবর্তনে যখন যুক্তিবাদ ও 
বদ্ধিবৃত্তির প্রাধান্ত দেখা দেয়, তখন পাঠ্যকাব্য হিসাবে নাটক একটি পৃথক সংজ। 
লাত করে) ইবমেন, মেটারলিঙ্ক, বার্নার্ড শ' এবং রবীন্দ্রনাথ এই ধারাকে 
পুষ্ট ও পরিণত করিয়া তুলিয়াছেন। ন্ৃতরাং বর্তমান যুগে নাটক শার শুধু দৃষ্ু- 
কাব্যই নয়, পাঠ্যকাব্ও । কোথাও একের প্রাধান্ত, কোথাও বা অন্তের । 
আবার উপযুক্ত শিল্পগোঠীর মাধ্যমে অনেক নাট)কাব্যও মুক-অভিনয়ে, নাচ 
ও গানের মাধ্যমে অভিনীত হইয়া দর্শকের উচ্ছৃসিত প্রশংস। লাভ করিয়াছে। 
ংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে এই ক্রমপরিবর্তনের কোন নুম্পষ্ট পথরেখা 
চিহ্নিত নাই। সেইক্জন্ত ইহার পরিচয় লাভ করিতে হইলে বাংলা রঙ্গমঞ্চের 
ইতিহাসই সন্ধান করিতে হইব। ইউরোপীয় সভ্যতার যে নকল দান 
আমাদের সভ্যতাকে সমৃদ্ধ করিয়৷ তুলিয়াছে, রঙ্গমঞ্চ তাহাদেরই অন্ততম। 
রঙ্গমঞ্চ ব। থিয়েটার বাংলার সংগ্কতিতে ছিল না। ছিল নাটগীত, যাত্রাগান, 
পাঁচালী, হাফ-আখড়াই, কবিগান ও তরজাগ আসর । ইহাদের সঙ্গে বর্তমান 
সভযতাপুষ্ট রঙ্গমঞ্চের কোন সম্পর্ক নাই। প্রাচীন ভারতীয় সংস্কৃতিতে অবস্থাই 
আমর! নাট্যকলা ও রঙ্গমঞ্চের পরিচয় পাই। কিন্তু মধ্যযুগের অনালোকের 
তমস ভেদ করিয়া তাহার প্রসন্ন আশীর্বাদ আমাদিগকে 'অভিসিঞ্চিত করিয়া 
তোলে নাই। ইউরোপীয় শিক্ষা ও সংস্কৃতি হইতেই আমর! ইহার প্রেরণা 
লাভ করিয়াছি; পরে অবশ্ঠ ধুগাবগাহী ধারায় রঙ্গমঞ্চ বাংলার নিজস্ব ও শিল্প- 
নৈপুণ্যে জাতীয় বৈশিষ্ট্যমপ্ডিত হইয়। উঠিয়াছে। 
প্রথম বাংল! রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল ১৭৯৫ গ্রীষ্টাবে। প্রতিষ্ঠাতা 
ছিলেন একজন রাশিয়ান); নাম হেরালিম লেবেডেফ। রঙ্গমঞ্চটি গ্রতিিত 


৪২২ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


হইয়াছিল ২৫নং ডুমতলা লেনে (বর্তমান এজরা স্ট্রীট )। গোলোক নাথ দাসের 
কাছে এ দেশীয় ভাষা শিক্ষা করিয়া লেবেডেফ গম্ভীর ও হান্তরসাত্মক ছুইখানি 
ইংরেজী নাটক ( 776 7)987%852 এবং 7792 £8 67৫ 7024 7)0৫/07) বাংলায় 
অন্থবাদ করেন। মাত্র তিন মাসের প্রস্তুতিতে প্রথম নাটকটি দেশীয় অভিনেতা 
ও অভিনেত্রীর দ্বারা ১৭৯৫ থ্বীষ্ঠাকের ২৭শে নভেম্বর মঞ্চস্থ হয়। পরের বৎসর 
(১৭৯৬) ২১শে মার্চ উক্ত নাটকের পুনরভিনয় হয় । লেবেডেফ-এর অর্থে তীহারই 
নঝ্মা অনুযায়ী রঙ্গমঞ্চটি সজ্জিত ছিল। সমসাময়িক পত্রিকা হইতে জানা যায় যে, 
রজমঞ্চটিকে দেশীয় রীতিতে সজ্জিত কর! হয় (102০0180901) 006 9617681। 
9019 )। দ্বিতীয় বারের অভিনয়ে নির্দিষ্ট আসন-সংখ্যা ছিল ছুই-শত। 

প্রথম অভিনয়ে আসনের মূল্য ছিল--05%93 ৪150 7০10 58. [২5. 8, 

| 381161:5 না 4, 

কিন্তু দ্বিতীয় অভিনয়ে প্রবেশমূল্য রূপে নির্দিষ্ট ছিল সোনার একটি মোহর । বল 
বাহুল্য, লেবেডেফ-এর প্রয়াস সাফল্যমগ্ডিত হইয়াছিল । 

লেবেডেফ ত্বদেশে চলিয়া! যাইবার পর তাহার নাট্যশালার ছার রুদ্ধ হয়! 
ইহার পর বাংলা রজমঞ্চ বা বাঙ্গালীর প্রয়াসে স্থাপিত রলমঞ্চের সন্ধান মিলে 
প্রায় চল্লিশ বংসর পরে ১৮৩১ শ্রীষ্টাবে। এই দীর্ঘদিনে বিভিন্ন দিক হইতে 
বাংলার সমাজ-জীবনে নান। পরিবর্তন দেখ! দিয়াছে । তাহার প্রথম চেতনা 
উন্মেষিত হয় ১৮৯০ খ্রীষ্টাব্দে উইলিয়ম কেরী কর্তৃক ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের 
প্রতিষ্ঠায়, আর নবজাগরণ দেখ! দেয় ১৮২৭ প্রীষ্টাব্দে হিন্দু কলেজ স্থাপনে | এই 
সমকালের মধ্যেই ইউরোপীয় শিক্ষা ও সংস্কৃতির প্রভাবে সৃষ্টি হয় বাংল 
গছাসাহিত্য--ইহার প্রধান বাহন ছিল তখনকার বাংলা সাময়িক পত্রিকাগুলি। 
১৮২৬ শ্রীষ্টাব্দে 'সমাচার চন্দ্রিকা"যম আমাদের দেশে রজমঞ্চ শ্থাপনের জন্য 
একটি অন্ুরোধমূলক প্রস্তাব প্রকাশিত হয়। প্রন্তাবে বল! হয়--"""ধনী ও 
সনতরান্ত বাক্তিরা যাহাতে একত্র হইয়া! ইংরেজদের মত শেয়ার গ্রহণ করিয়া একটি 
নাট্যশাল! প্রতিষ্ঠা করেন এবং তাহাতে একজন কর্মাধ্যক্ষের অধীনে 
বেতনভোগী যোগ্য ব্যক্তি নিধুক্ত করিয়া, এতদর্থে বিরচিত গীতি ও কাব্যের 
মাসে একবার নৃতন অভিনয় করেন, তাহা নিতান্তই বাঞ্ছনীয় । এইরূপে 
শ্রেণীনিধিশেষে সমাজভুক্ত সকলেরই আনন্দবৃদ্ধি "হইবে “সমাচার চক্দ্রিক?র 
আবেদ ব্যর্থ হয় নাই। ইহার কিছুদিনের মধ্যেই কলিকাতার বিভিন্ন অঞ্চলে 
আমরা! সৌখীন রজমঞ্চ দেখিতে পাইলাম। 


নাট্যশালা ৪২৩ 


বাঙ্গালীর স্থার! প্রৃতিষঠিত প্রথম রঙ্গমঞ্চ হইল প্রসন্নকুমার ঠাকুরের *হিন্দু 
খিয়েটার' | ইহার কার্ধনির্বাহক সমিতিতে ছিলেন_প্রসন্নকুমার ঠাকুর, 
রুঞ্চচন্ত্র দত, গঙ্জানারায়ণ সেন, মাধবচন্দ্র মল্লিক, হয়চন্র ঘোষ এযং তারা্টাদ 
চক্রবর্তী | রঙ্গমঞ্চটি বিদেশী থিয়েটারের আদশে ইংরেজী নাটকের অভিনয়ের 
জন্যই প্রতিঠিত হয়। সেঞক্সপীয়রের *্জুলিয়াস সিজর"এর অংশবিশেষ এবং 
উইলসন্‌ কর্তৃক অনুদিত ভবভূতির “উত্তর-রামচরিত'এর অভিনয়ের মাধ্যমে 
১৮৩১ গ্রীষ্টাব্বের ২৮শে ডিসেম্বর হিন্দু থিয়েটারের উদ্বোধন হয়। তখনকার 
দ্রিনের অনেক গণ্যমান্ত ব্যক্তি অভিনয়ের দর্শকরূপে উপস্থিত ছিলেন। কয়েক 
মাস পরে এখানে 201%7%097/7/77/9%5 নামে একখানা প্রহসন অভিনীত 
হয়। 

লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে, ১৭৯৭ গ্রীষ্টান্ধে রাশিয়ান হেরাসিম লেবেডেফ 
ইংরেজী নাটকের বাংলা অগ্রবাদ করিয়া বাঙ্গালীর শিল্পরীতিতে সজ্জিত রঙ্গমঞ্চে 
দেশীয় নটনটীর দ্বারা তাহার অভিনয় করান। আর তাহার চদ্িশ বংসর পরে 
বাঙ্গালী প্রতিষ্ঠিত “হিন্দু থিয়েটার' প্রতিষ্ঠিত হয় বিদেশী রঙ্গমঞ্চের "মাদর্শে এবং 
নাট্যাভিনয়ও হয় বিদেশী ভাষায় । 

শ্তামবাজারের নবীনচন্দ্র বস্থু প্রতিষ্ঠিত র্জমধ্চে বাঙালীর উদ্ভোগে 

ংল! নাটক প্রথম অভিনীত হয়। নবীনচন্ত্র বন্থ নিজবাটাতে প্রতিষ্ঠিত এই 

রজগমধ্চে (বর্তমান শ্ামবাজার ট্রাম ডিপোর স্থান) বৎসরে চার-পাচটি 
করিয়া! নাটক অন্ডিনীত হইত। রঙ্গমঞ্চট প্রতিষিত হইয়াছিল ১৮৩৩ গ্রীষ্টাযে। 
১৮৩৫ গ্রীষ্টাব্ধের ২২শে অক্টোবর এখানে 'বিগ্তান্ুন্দর' অভিনীত হয়। এখানে 
নারীভূমিকায় স্ত্রীলোকেরাই অবতীর্ণ হইতেন। “বিস্তান্সন্দর' পালায় অবতীর্ণ 
নটনটীর! ছিলেন -_. 


সনদ 9 ৪ শ্বামাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
বিদ্তা রঃ রঃ রাধামণি বা মণি 

রী | জয়দুর্গ| 

মালিনী 

বিস্তার সখী রাজকুমারী বা! রা্থু 


বাংল! রঙ্গমঞ্জে অভিনেতা- চিনিতিনী পরিচয়ও সর্বপ্রথম এই «বিভানুন্দর 
পালা'তেই পাওয়া যায়। 


৪২৪ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


বাংল! রঙ্গমঞ্চের গঠনপর্বে স্কুল কলেজে প্রতিষ্টিত সৌখীন রমঞ্চেরও কিছু 
দান আছে। দেশের শিক্ষিত সম্প্রদায় নাটক ও নাট্যাভিনয় সম্পর্কে 
উৎসাহিত হুইয়! উঠায় নাট্যকল! ও অভিনয়-কৌশলের প্রতি জনসাধারণের৪ 
আগ্রহ বাড়িয়া যায় । শুধু তাহাই নহে, নবীনচন্দ্র বসুর রঙ্গমঞ্চের আসর ভাঙ্গির' 
যাইবার পর এই সমস্ত স্কুল কলেজের রঙজমঞ্চেই বাঙ্গালীর অভিনয় ম্পৃহ্‌ 
চরিতার্থ হইয়াছিল। বল! বাহুল্য, এই সব রজমঞ্চে অভিনীত হইত ইংরেজী 
নাটক এবং ভাষার মাধ)মও ছিল ইংরেজী । এই শ্রেণীর রঙ্গমধের মধ্যে 
ডেভিড হেয়ার হ্কুলের রঙ্গমঞ্চ ( প্রথম অভিনীত নাটক 'মার্চেটে অব ভেনিস" 
১৬ই ফেব্রুয়ারী, ১৮৫৩) এবং “ওরিয়েপ্টাল থিয়েটার' (প্রথম অভিনীত 
নাটক 'ওথেলো"”_-২৬শে সেপ্টেম্বর, ১৮৫৩ ) উল্লেখযোগ্য । উভয় রঙমঞ্চেরই 
অভিনয় কৌশলের শিক্ষক ছিলেন কলিকাতা মাদ্রাসার ইংরেজী বিভাগের 
অধ্যক্ষ মিঃ ক্রিঙ্গার। “এলিস' নামী একজন ইংরেজ মহিলাও ওরিয়েপ্টাঃ 
থিয়েটারের নাট্যাভিনয়ের শিক্ষিক ছিলেন | ওরিয়েপ্টাল থিয়েটারের রঙ্গমঞ্চ 
মোটামুটি স্থায়ী ছিল এবং অভিনয়ও দীর্ঘদিন চলিয়াছিল। 

ইহার পর আমরা যে রঙ্গমঞ্চের সন্ধান পাই, তাহা হইল শ্তামবাজারের 
নবীনচন্ত্র বন্থুর ্রাতুদ্পুত্র প্যারীমোহন বনস্থুর 'জোড়াসীকো থিয়েটার" | ১৮৫? 
্রীষ্টাব্বের ওরা মে এখানে সেক্সপীয়রের '“জুলিয়ম সীজর' অভিনীত হয়! 
জনসাধারণের জন্ত প্রবেশমূল্যের বিনিময়ে 'প্রবেশপত্রে'র ব্যবস্থা ছিল 
লেবেডেফ-এর পরে এখানেই প্রথম প্রবেশমূল্যের উল্লেখ পাওয়া গেল। 

বাংল] রঙগমঞ্চের ইতিহাসে এঁতিহাসিক কালামুক্রম পাওয়া যায় ১৮৫ 
্রীষ্টাৰ হইতে । এই বৎসর আশুতোষ দেব (সাতু বাবু )র বাড়ীতে এক? 
রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হয়। ইহার উদ্ভোক্ত। ছিলেন আগুতোষ দেবের বাড়ীতে 
স্বাপিত 'জ্ঞান-প্রদায়িনী সভা'র সভ্যবৃন্দ; বিশেষভাবে আশুভোষ বাবুর 
দৌহিত্রর! | ১৮৫৭ গ্রীষ্টাব্দের ৩০শে জানুয়ারী সরস্বতী পুজা উপলক্ষে নন্দকুমার 
রায়ের “অভিজ্ঞান শকুস্তল।" নাটকের অভিনয়ের দ্বারা এই রজমঞ্চের পুভ 
উদ্বোধন হয়। এখানে আরও কয়েকবার অভিনয়ের সংবাদ পাওয়া যায়। 
সমসাময়িক পত্র-পত্রিকা এই রঙ্গমঞ্চের নাট্যাভিনয় প্রয়াসকে অভিনন্দন 
জানান । 

বাংলা রজমঞ্চে প্রথম সামাজিক নাটক “কুলীন-কুলসর্বন্ব' বেশ জঙমিয়া 
উঠিয়াছিল। নূতন বাজারে রামজয় বসাকের বাড়ীতে এই নাটকের প্রথম ও 


নাট্যশালা ৪২৫ 


দ্বিতীয় অভিনয়ে (১৮৫৭ খ্রীষ্টাব্দের মার্চের প্রথম সপ্তাহ) কলিকাতায় এক 
বিশেষ উত্তেজনা ও উৎসাহ দেখা দেয়। বড়বাজারের গদাধর শেঠের বাড়ীতে 
এই নাটকের অভিনয়ে ঈশ্বরচন্দ্র বি্ভাসাগর, নগেন্দ্রনাথ ঠাকুর, কিশোরীমোহন 
মিত্র প্রমুখ ব্যক্তিগণ উপস্থিত ছিলেন। চুচুড়াতেও নরোত্তম পালের বাড়ীতে 
নাটকখানি অভিনীত হয়। প্রসিদ্ধ গায়ক ও গাথক রূপাদ পক্ষী এ নাটকের 
গানের শিক্ষক ছিলেন । নাটকের নটীর গান হাটেবাজ রে গীত হইতে লাগিল 
--'অধিনীরে গুণমণি পড়েছে কি মনে হে? এ অভিনয়ের প্রধান উদ্ভোক্তা 
ছিপেন প্রবোধচন্দ্র মণ্ডল। তীাহারই আগ্রহে নিয়মিত নাট্যাভিনয়ের জগ্ত 
একটি স্থায়ী সভা গঠিত হয়। নিয়রূপভাবে তাহার দণ্ুর বণ্টন কর! 


হইয়াছিল-_ 

কর্মাধ্যক্ষ -* ব্রজনাথ চন্দ্র 

সভাপতি ৮ ভগবতীচরণ লাহ' 

রঙ্গভূমির ব্যবন্থাপক **" রামচন্দ্র দিচ্ছিত 

সহকারী ব্যবস্থাপক প্রবোধচন্দ্র ম গুল 

কোষাধ্যক্ষ ৮** নিমাইচরণ শাল 

রঙমঞ্চের পরিচালক সমিতির এমন পুর্ণীঙ্গ পরিচয় ইতিপুবে "মার পাওয়। 
যায় নাই। 


কালীপ্রসন্ন সিংহ প্রতিন্ঠিত “বিদ্বোৎসাহিনী সভা" সংশ্লিষ্ট বিগোতসাহিনী 
রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠ! হয় ১৮৫৬ খ্রীষ্টাব্দে । ১৮৫৭ গ্রীষ্টার্দের ১১ই এপ্রিপ রামপারায়ণ 
তর্করতু কর্তৃক অনুদিত ভট্নারায়ণের 'বেনীসংহার, নাটকের অভিনয় দ্বারা এই 
রঙ্গমঞ্চের উদ্বোধন হয়। সুপ্রীম কোর্টের তদানীন্তন বিচারপতি স্তার্ আরথর 
বলায়, ভারত সরকারের প্রধান সেক্রেটারী সিসিল বিডন প্রমুখ ব্াকিগণ এই 
অভিনয়ে দর্শকরূপে উপস্থিত ছিলেন । অভিনয়ে কালী প্রসন্ন সিংহও একটি অংশ 
গ্রহণ করেন। এই রঙ্গমঞ্চে অভিনীত নাটকের মধ্যে কালীপ্রস্প সিংহ কর্ৃক 
অনুদিত কালিদাসের 'বিক্রমোর্ধশী' উল্লেখযোগ্য । “হিন্দু পেটরিয়ট' পত্রিকা 
বিদ্বোৎসাহিনী রঙ্গমঞ্চের উচ্চ প্রশংসা করিয়া! এদিকে শিক্ষিত জনসাধারণের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেন। ১৮৫৮ গ্রীষ্টাবে বাগ্গীতাদির সহযোগে ৫ই জুন কালীপ্রসক্মের 
মৌলিক ,রচনা “সাবিত্রী সত্যবান নাটক'-এর 'অভিনয়িক পাঠ? হয়। রঙ্গমঞ্চে 
অভিনগ্সিক পাঠ এই প্রথম। রবীন্দ্রনাথের গীতিনাট্য ও খতুনাট্যকে অবলম্বন 
করিয়! এই অঙিনগ্গিক পাঁঠ বর্তমানে জনপ্রিয় হইয়! উঠিয়াছে। 


৪২৬ বাংলা টা িনভিস ইতিহাস 


এই পর্বের সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য রঙ্গমঞ্চ ছিল পাইকপাড়ার রাজন্রাতৃযের 
_প্রতাপচন্ত্র সিংহ ও ঈশ্বরচন্্র সিংহের- _বেলগাছিয়াপ্থ বাগানবাড়ীতে প্রতিযিত 
“বেলগাছিয়া নাট্যশালা”। এই রঙ্গমঞ্চের প্রথম অভিনয়ে "তন অভিঙ্গত 
মহলে সাড়া পড়িয়া যায়। শ্রীহর্ষের 'রত্বাবলী” অবলম্বনে লিখিত রামনারাচ* 
তর্করদ্বের 'রত্বাবলী'র অভিনয়ের দ্বারা এই অভিজাত রঙ্গমঞ্চের শুভ উদ্বোধন হা 
(৩১শে জুলাই, ১৮৫৮)। রজমঞ্চের সাজসজ্জা, দৃশ্যপট প্রভৃতিতে সংস্কৃত রুি 
ও শিল্পনৈপুণ্যের পরিচয় পাওয়া যায়। শুধু রত্বাবলীর অভিনয়ের জন্যই রাজ. 
ভ্রাতৃঙ্গয় দশ হাজার টাকা ব্যয় করেন । এখানকার অভিনেতারা সকলেই ছিলেন 
সে যুগের ইংরেজী-শিক্ষিত বঙ্গ যুবক। কেশবচন্দ্রা/ গঙ্গোপাধ্যায়ই ছিক্ন 
সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী অভিনেতা । 'রত্বাবলী'তে বিদুষকের ভূমিকায় জীবন্ত € 
বাস্তব অভিনয়ের জন্ত তিনি সর্বজনের অকুঞ প্রশংসা লাভ করেন এবং কচ 
রজমঞ্চের 'গ্যারিক' নামে খ্যাত হন। রাজা ঈশ্বরচন্ত্রও একটি ভূমিকায় অব 
হন। এই রঙ্গমঞ্চেই ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী ও যছুনাথ পালের নেতৃত্বে সর্বপ্রথম 
দেশীয় একতান বাদনের দল গঠিত হয়। ত্রদ়াবলী'র অভিনয়ে দর্শকদের মধ 
উপস্থিত ছিলেন বাংলার তদানীন্তন লেফটেনেন্ট গবর্ণর স্তার ফ্রেডারিক হালি 
রাজা কালীরুষ্ণ বাহাদ্বর, রামগোপাল ঘোষ, প্যারীটাদ মিত্র, জশ্বরচ 
বিগ্ভাসাগর, রামনারায়ণ তর্করত্ব, মাইকেল মধুস্দন দত্ত প্রমুখ ব্যক্তিগণ । 

বেলগাছিয়া রঙ্গমঞ্জে 'রত্বাবলী' ছয়-সাতবার অভিনীত হয় । দর্শক হিসাবে 
অনেক ইংরেজ নিমন্ত্রিত হওয়ায় রাজার! তাঁহাদের সুবিধার্থে ইংরেজীতে অনুদিত 
'রদ্বাবলী' পুস্তকাকারে প্রকাশ করেন । আমাদের সৌভাগ্যবশতঃ এই অগ্রবাদের 
দায়িত্ব লইয়া মাইকেল মধুকুদন দত্ত বাংল! নাট্যসাহিত্যের দৈন্তের সঙ্গে পরিচিহ 
হন এবং বাংলা! নাটক রচনায় প্রেরণা লাভ করেন । এই রঙগমঞ্চের দ্বিতীয় 
অর্থ্যই মধুস্দনের “শমিষ্ঠা' | “শগিষ্ঠা'র অভিনয় যে কতখানি জনপ্রিয় হইয়াছিল 
১৮৫৯ গ্রীষ্টাকের এক সেপ্টেম্বর মাসের মধ্যে তাহার ষষ্ঠ অভিনয়েই তাহ 
প্রমানিত হইয়াছে । «শগিষ্ঠা'র পরে এই রঙ্গমঞ্চে আর কোন নাটক অন্ভিনীত 
হয় নাই। কারণ, ১৮৮১ শ্রীষ্টাব্বের ২৯শে মার্চ রাজ! ঈশ্বরচন্দ্রের অকালমৃত্যু 
এই রঙ্গমঞ্চের হবার রুদ্ধ হয়। বিপুল শক্তি ও এশ্্যসমন্থিত এই রঙ্গমঞ্চে বে 
বিরাট সম্ভাবন! দেখা! দিয্লাছিল, ত্াঞার আকন্মিক অপমৃত্যুতে তাহা লুপ্ত হই 
গেল। তবুও বাংল! নাটক ও রঙ্গমঞ্চের ইতিহাসে হ্বন্স্থায়ী বেলগাছিয় 
নাট্যশালার যে যুগান্তকারী দান রহিয়াছে, তাহা শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণীয় । 


নাট্যশাল! ৪ই৭ 


সামাজিক কুপ্রথাকে নাটকের মাধ্যমে প্রকাশ করিয়া রামনারায়ণ তর্করত্বের 
কুলীন-কুলসর্বস্ব নাটক” আমাদের সমাজ ও সাহিত্যজীবনে তুমুল আলোড়নের 
সৃষ্টি করিয়াছিল । ইহার দ্বিতীয় প্রবাহ হইল উমেশচন্্র মিত্রের ধবিধব। বিবাহ 
নাটক (১৮৫৬)। এই সময় বিগ্তাসাগর মহাশয় বিধব! বিবাহ আইন পিঙ্ক 
করিবার জন্ত আন্দোলন করিতেছিলেন । কিছুদিনের মধে)ই বিধব! বিবাহ আইন 
বিধিবদ্ধ হইল । তখন এই নূতন বিষয়ে নাটক রচনার হিড়িক পড়িয়া গেল। 
কেশবচন্ত্র সেন সদলবলে মহাউৎসাহে “মেট্রোপলিটন থিয়েটার" এ ( মেট্রো- 
পঙ্গিটন কলেজ গৃহে ) উমেশচন্ত্র মিত্রের 'বিধধা বিবাহ নাটক" এর শন্ডিনয় 
করেন (২৩শে এপ্রিল ১৮৫৯) রঙ্গমঞ্চের দৃশ্তপটাদি ছিল মিঃ হলবাইন্‌ 
( 2911 ) কর্তৃক অঙ্কিত । অভিনীত নাটকের সংগীত-রচয়িত! ও সরকার 
স্িজেন যথাক্রমে দ্বারকানাথ রায় এবং রাধিক! প্রসাদ দত্ত। রঙ্গমধাধাক্ষ ছিলেন 
কেশবচন্ত্র সেন । নাটকটি এখানেই একাধিকবার অভিনীত হয়। বল! বাহুল্য, 
কলিকাতায় এই নাট্যাভিনয় প্রবল উত্তেজনার স্ষ্টি করিয়াছিল। 


পাথুরিয়াঘাটার 'বঙ্গনাট্যালয়' এই যুগের দ্বিতীয় উল্লেখযোগ্য রঙ্গম্চ। 
রঙ্মমঞ্চটি মহারাজ। যতীন্ত্রমোহন ঠাকুর কর্তৃক ১৮৬৫ খ্রীষ্টাবে তাহার নিজ- 
বাটীতে প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল। পাথুরিয়াঘাটার ঠাকুর গোষ্ঠীর আদি বাটাতেও 
একটি রঙ্গমঞ্চ ছিল । সেখানে ১৮৫৯ ও ১৮৬৭ খ্রীষ্টাব্ডে 'মালবিকামিমিঞএ* নাটক 
অভিনীত হয়| তখন ইহার উদ্যোক্তা ছিলেন যতীন্ত্রমোহনের কি গাত। 
শৌরীন্রমোহন | যতীন্দ্রমোহন প্রতিঠিত নবরঙ্গমঞ্জের উদ্বোধনী অহিনয় হয় 
৮৬৫ স্ীষ্টাব্ধের ডিসেম্বর মাসে ( পরিমাজিত 'বিগ্ঠান্থন্দর পাল! 'অবপথনে )। 
পরের মাসেই পালাটির দ্বিতীয় অভিনয় হয়। উভয় অভিনয় শনে প্রীত হইয়া 
'রেওয়ার মহারাজ! অভিনেতার্দিগকে তিন হাজার টাকা এবং প্রত্যেক 
মভিনেতাকে একথানি করিয়! কাশ্মীরী শাল উপহার দেন। কিন্তু অ'ভনেতার! 
(সকলেই তিলেন শিক্ষিত এবং উচ্চবংশসত্ভূত, তাহারা এই 'দাণ' গ্রহণ করেন 
শাই। পাথুরিয়াঘাটার বঙ্গনাট্যালয়ে “বিগ্যান্ন্দর” এবং “যেমন কর্ম তেমনি 
ফল” আট-নয় বার অভিনীত হয়। এখানে ইহার কিছুকাল পরে রামনারায়ণ 
তর্করত্ধের “মালতী-মাধব' নাটক অভিনীত হয় (১৪ই জাহুয়ারী, ১৮৬৯ )। 

নারায়ণ উল্লেখ করিয়াছেন যে, 'মালতী-মাধব' তথায় দশ-বার বার অন্ভিনীত 

রাছিল। বঙ্গনাট্যালয়ে পরবর্তী অভিনয়গুলির মধ্যে ১৮৭৩ খ্রীষ্টাব্বের ২৫শে 

যারী ককুক্সিমীহরণ নাটক ও “উভয় সঙ্কট' প্রহসনের অভিনয় উল্লেখযোগ্য । 


৪২৮ বাংল] নাট্যসাহছিত্যের ইতিহাস 


রাজপ্রতিনিধি লর্ড দর্থক্রক পাথুরিয়াঘাট! রাজবাড়ীতে আগমন করিলে ঠাঠার 
সম্মানার৫থে এই অভিনয়ের মায়োজন করা হয়। লর্ড নর্থক্রকের সঙ্গে বহু সনু 
মহিল! ও পুরুষের আগমন হওয়ায় াহাদের মুবিধার্থে অভিনীত পালা দুই: 


ইংরেজী চুঘক দেওয়া হইয়াছিল । এই রঙ্গমঞ্চের অবৈতনিক সম্পাদক হিচ্চে 
ঘনশ্াম বনূ। 


রাজা দেবীকষ্চ বাহাছুরের ভবনে স্থাপিত “শোভাবাজার প্রাইন্ডেট | 
থিয়েট্রিক্যাল সোসাইটি' এ বুগের উল্লেখযোগ্য রঙ্গমঞ্চ । এখানে প্রথম মহিন 
হয় মধুস্থদনের “একেই কি বলে সভ্যতা, প্রহসন (১৮ই জুলাই, ১৮৬৫) 


অতঃপর এখানে মধুস্ছদনের “রুষ্ণকুমারী' নাটক মঞ্চন্থ হয়' কালী প্রঃ 
সিংহ গুথম কিছুদিন ইহার কাধনির্বাহক সমিতির সভাপতি ছিলেন । 


জোড়ার্সাকো ঠাকুরবাড়ীর রঙ্গমঞ্চ এই সৌখীন রঙ্গমঞ্চপর্বের একটি বি“ 
স্থানের অধিকারী । ইহার উদ্যোক্তা ছিলেন সারদাপ্রসাদ গলঙ্গোপাধাশ, 
গুণেন্দ্রনাথ ঠাকুর এবং জ্যোভিরিক্দ্রনাথ ঠাকুর । এখানে প্রথমে “রুষকুনার 
এবং তাহার কিছুদিন পরে “একেই কি বলে সভ্যতা, অভিনীত হক 
জ্যোতিরিক্ত্রনাথ অঠিনয়ছয়ে যথাক্রমে কুষ্চকুমারীর মাতা এবং সাডেপের 
ভূমিকায় অবতীর্ণ হইয়াছিলেন । 

বিভিন্ন রঙ্গমঞ্চে একই নাটকের একঘেয়ে পুনরাবুত্তি জোড়াসীকে। থিয়েট? 
পরিচালকদের মনঃপৃত ছিল না। অভিনয়োপযোগী এবং লোকশিক্ষার স হে 
বাংল! নাটকের একান্ত অভাব লক্ষ্য করিয়া তাহারা উপযুক্ত বিষয়ে নাটি 
রচনার জন্য জনসাধারণকে আহ্বান জানান । “ওরিয়েন্টাল সেমিনারী'র প্রধান 
শিক্ষক ঈশ্বরচন্ত্র নম্ধী বিষয়রূপে নির্বাচন করিলেন “বহুবিবাহ” । উপযুক্ 
পুরস্কারের (দুইশত টাকা ) বিনিময়ে এই বিষয়ে নাটক লিখিবার জন্ত “ইয়া 
ডেইলি নিউজ-এ বিজ্ঞাপন দেওয়! হয়। কিছুদিন পরে সে বিজ্ঞাপন প্রত্যাহঃ 
হয় এবং নাটক রচনার ভার গ্রহণ করেন রামনারায়ণ তকরত্ব। তখন রঙগম্চে 
পরিচালক লমিতি “হিন্দু মহিলাদের ছুরবস্থা” ও “পল্লীগ্রামস্থ জমিদারদে 
অত্যাচার'--এই ছুইটি বিষয়ে নাটক রচনার আমন্ত্রণ জানাইয়া “ই 
মিরার” পত্রে বিজ্ঞাপন দেন। পুরস্কার ঘোষিত হুর যথাক্রমে ছইশত টাব 
একশত টাকা! । রামনারায়ণ রচিত বছবিবাছ বিষয়ক 'নবনাটক'-এর বিচ 
ছিলেন ঈশ্বরচন্দ্র বিগ্কানাগর এবং রাজকুষ্ বন্দ্যোপাধ্যায় । বলা বাহুল্য, বি 
নাটকটি উত্তীর্ঘ হইয়াছিল । রামনারায়ণকে পুরস্কত করিবার জন্ত ১ 


নাট্যশাল! ৪২৯ 


্ষ্টা্দের ৬ই মে অপরাহু তিন ঘটিকায় ্রোড়ান্সীকো ঠাকুরবা ভীতে এক প্রকাশ 
সভা আহৃত হয় ৷ প্যারীাদ মিত্র এই সভায় সমন্ডাপতিত্ব করেন। সভাপতির 
ধামে জোড়ার্সাকো থিয়েটার পূর্বপ্রতিশ্রত পুরস্কার স্বরূপ একটি রৌপাপাত্রে 
কক্ষিক দুইশত টাকা রামনারায়ণকে উপহার দেন। 

নৃতন বিষয়ে নাটক রচনায় উৎসাহ দান কর! জোড়ার্সীকো রঈমঞ্ছের সর্ব- 
প্রধান কীতি। নূতন নাটক রচনার আমন্ত্রণ জানাইয়া পুরস্কার ঘোধশ! এবং 
ষ্ঠী নাট্যকারকে প্রকাশ্ঠ সভায় পুরস্কৃত করিয়৷ সেদিন জোড়ায়াকো থিয়েটার 
বাংলা নাটকের ইতিধাসে এক নূতন অধ্যায় সুচিত করেন। টহারই ফলে 
রমনারায়ণের 'নবনাটক* এবং সোমডা-নিবাসী বিপিনমোহন সেনগুপ্রের 
কিক্গুমহিলাদের ছুরবস্থাবিষয়ক 'হিন্দুমঠিলা নাটক লিখিত হয়। ঠাকুরবাড়ীর 
রঙ্ষমঞ্চে 'নবনাটক' পরপর আট-নয়বার অভিনীঠ হয়। প্রথম অভিনয় হইয়াছিল 
€ই জানুয়ারী, ১৮৬৭। সুদৃহা, ম্বাভাবিক মঞ্চসজ্জা এবং কৃতিত্বপৃণ অভিপয় 
দর্শকরন্দের ও সমসাময়িক পত্রিকার উচ্ছুসিত প্রশংসা লাভ করিয়াছিল। 
চোডাষাকো থিয়েটারে "হিম্বুমহিলা নাটক"-এর অভিনয় সৌভাগা ঘটে নাই। 
কারণ, নাটকটির বিজ্ঞাপন হইতে জানা যায় যে. ১৮৬৭ থ্রীষ্টান্দেই এই রঙ্গমঞ্চের 
ঘায় রুদ্ধ হয়। 


এই ধুগের আরও একটি উল্লেখযোগ্য রঙ্গমঞ্চ হইল বহুবাজারের 'বঙ্গনাট্যালয়'। 
বলদেব ধর ও চুনিলাল বন্গুর উদ্যোগে এই নাটঢাপয় স্থাপিত হয় । রঙ্গমঞ্চট 
প্রপমে বিশনাথ মতিলালের গলিতে গোবিন্দচন্ত্র সরকারের বাডীত্তে অবস্থিত 
চিল: ১৮৬৬ খ্রীষ্টাকে মনোমোহন বর “পামাভিষেক* নাটকের অন্চিদয় দ্বার! 
স্রমঞ্চটর উদ্বোধন হয়। পীচ বৎসর পরে স্থানায় লোকেদের ঢেষ্টায় ১৫ নং 


নাথ অতিলাল লেনে *বহুবাজার বঙ্গনাট্যাপয়' নামে নাট্যসমাতজ্র নৃতন 
ন্টামনির নিগিত হয়। এলাহাবাদে নীলকমল মি ও আগ্ঠা্ কয়েকজন 
ছার স্বহাধিকারী বং প্রতাপচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় রঙ্গমঞ্চটর সম্পাদক হিলেন। 
হই নবনিমিত রঙগমঞ্চে প্রথম 'আভিনীত হয় মণোমোহন বসুর “দঠা' শাক 
! ১৭ই জাগয়ারী, ১৮৭৪ )। প্রতি শনিবার “সঠী' নাটকের অভিনয় হইত 
'সহী? নাটকের পরে মনোমোহন বগরই “হরির এখানে 'অশিশীত হইছাছিল। 

সর্বশৈষে উল্লিখিত হইলেও বাংল! রঙ্গমঞ্চের ইতিহাসে বিশেষ গুরুত্বপুর্ণ 
"মঞ্চ ছিল 'বাগবাজার এমেচার থিয়েটার" | গুরুত্বপূর্ণ এইজন্য যে, ইহাদেরই 


প্রতিষ্টিত রঙ্গমঞ্চ পরে প্রথম সাধারণ রঙ্গমঞ্চে পরিণত হয় (১৮৭২ ) এবং এই 


স্পা পস্পপাশিন শাাশসপশাস্পিপ্পাপপাশীট শালি 


৪৩০ বাংল! নাট্যলাহিত্যের ইতিহাস 


দলের সৌথান অভিনেতারাই পরবর্তী কালের সাধারণ রঙ্গমঞ্চে শ্রেষ্ঠ অভিনেতী, 
রূপে সম্মানিত হইয়াছেন । উনবিংশ শতার্ধীর মাঝামাঝি কপিকাতায় যন 
নিত্যনৃতন রঙ্গমঞ্চ দেখা যাইতে লাগিল, তখন বাগবাজারের কয়েকজন যুবকের 
মনেও নাট্যাভিনয়ের ইচ্ছা জাগিল। এই দলের নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ, রাধামাধব কর ও অর্ধেন্দুশেখর মুস্তাফীর নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । দলের নাম রূপান্তরিত হইয়া হইল *গ্তামবাজার নাট্যসমাজ'। 
এই সম্প্রদায় কর্তৃক প্রথমে ১৮৬৮ খ্রীষ্টাবের সপ্তমীপুজার রাত্রে প্রাণ 
হালদারের বাড়ীতে দীনবন্ধু মিত্রের 'মধবার একাদশী” অভিনীত হয়। স্থায 
রঙ্গমঞ্চ না থাকায় বিভিন্নস্থানে 'সধবার একাদশী, এই সম্প্রদায় কর্তৃক সাতবার 
অভিনীত হয়। সধবার একাদশী'র পরে ইহার! দীনবন্ধু মিত্রের £লীলাবতী 
নাটকের মহলা স্থরু করেন। ইতিমধ্যে ১৮৭২ খ্রীষ্টাবের মার্চ মাসে চুটুড়া; 
বঞ্ধিমচন্দ্র ও সাধান়্ণী সভার অক্ষয়চন্ত্র মরকার প্রমুখ কৃতবিগ্কদের প্রচেষ্টায় 
মহাধুমধামে “লীলাবতী' মঞ্চন্থ হয় এবং “অমৃতবাজার পত্রিকা'য় (৪821 এপ্রিল 
১৮৭২ ) অভিনয়ের প্রশংসান্চক সমালোচন! প্রকাশিত হয়। তাহাদের এই 
গ্রয়াম এবং প্রাপ্ত গ্রশংসায় শ্তামবাজার নাট্যমমাঁজ 'লীলাবতী'র অভিনয়ের চ 
উঠিয়া-পড়িয়। লাগিলেন। আয়োজন-উগ্ভোগ সমাপ্ত হইলে ১৮৭২ গ্রীছ্াঝের 
১১ই মে শ্তামবাজারের রাজেন্ত্রনাথ পালের বহির্বাটীতে স্থাপিত রঙ্গমঞ্চ 
লীলাবতী'র গ্রথম অভিনয় হয়। রঙ্গমঞ্চের দৃহাপটগুলি ধর্মদাস সুরের তুলিতে 
সজীব হইয়। উঠিয়াছিল। একই রঙ্গম্জে পরপর তিনটি শনিবার 'লীলাবতীর 
অভিনয় বেশ জনিয়া উঠিয়াছিল। সমসা মদ্ধিক পত্রিকাগুলি 'লীঙ্গাবতী' নাট্যাছি- 
নয়ের এবং ইহার উদ্ভোক্তাগণের উচ্ছৃদিত প্রশংসা করেন। স্বয়ং নাট্যকার 
'লীলাবতী' নাট্যাভিনয়ের কৃতকার্ধতায় মুগ্ধ ও উৎসাহিত হইয়াছিলেন। ১৮৭২ 
্বীষ্টাব্ের ২৪শে মে তারিখের “এডুকেশন গেজেট -এ প্রকাশিত এক পত্রে এ 
নাট্যাভিনয় সম্পর্কে আলোচনাস্তে জনৈক পত্রলেখক মন্তব্য করেন, 'আমার 
বোধহয় এই নাটকাভিনেতৃগণ মনোযোগ করিলে এমন একটি দেশীয় নাট্যশাল 
গ্াপন করিতে পারেন, যেখানে লোকে ইচ্ছা করিলে টিকিট ক্রয় করিয়া যাইতে 
পারেন এবং দেশেরও অনেকটা সামাজিকতার পরিচয় হয় ।' 


নাট্যশালা ৪৩১. 


॥ তুই ॥ 


এ পর্যস্ত আমর] যে সমস্ত রঙ্গমঞ্জের উল্লেখ করিয়াছি, লক্ষ্য করিলে দেখা 
1ইবে, তাহার প্রত্যেকটিই ছিল সৌখীন সম্প্রদায়ের ক্ষণিক বিলাসের সামগ্রী 
[াত্র। রঙগমঞ্চকে নাচগানের আসর এবং নাট্যাভিনয়কে সৌখীন নেশা ভিন্ন 
হাকে অগ্তরকম গুরুত্ব বিশেষ কেউ-ই দেন নাই | লেবেডেফ ব্যবসায়ের 
ঘাতিরেই একাজে নামিয়াছিলেন। নবীনচন্দ্র বসুর রঙ্গমঞ্চ হইতে সুরু করিয়া 
্রাঙ্গবাজার নাট্যসমাজ পর্ধস্ত অর্থাৎ ১৮৩৩ হইতে ১৮৭২ গ্রষ্টাষ প্স্ত বাংলা! 
রশ্রমঞ্চ রাজা, মহারাজ! বা কোন ধনী লোকের পৃষ্ঠপোষকতায় ও অর্থে পুষ্ট এবং 
মুবশ্প্রদায়ের উদ্দীপনায় ক্রমাগ্রসর হইয়াছে । নাট্যাভিনয়ের প্রতি লোকের 
বৌক এবং অভিনয় দর্শনের প্রতি জনরুচি ক্রমে ক্রমে গঠিত হইলেও এ সময়ের 
মধ্যে প্রতিষ্ঠিত দশ-বারোটি রজমঞ্চের একটিও স্থায়ী হইতে পারে নাই। 
ইহার মূলেই রহিয়াছে রঙ্গমঞ্চ এবং নাট্যাভিনয়ের প্রতি শিক্ষিত ও ধনী 
স্প্রদায়ের সৌথীন অন্ধ গ্রহদৃষ্টি, তাহা আকাশের মেঘের মতই কখন কখন রুপা- 
বর্ণ করিত। দ্বিতীয়তঃ নাট])ান্িনয়ের আদশে অনুপ্রাণিত হইয়া ইহাকেই 
জীবনের নেশ। ও পেশ] রূপে তখনও কেহই গ্রহণ করেন নাই। অবনত সে 
সুযোগও তখন ছিল না। কিন্তু দর্শকের অভাঁবে নাট্যাভিনয় 'জমে' নাই এমন 
কথা ফেহই বলিতে পারিবেন না| | বরঞ্চ সমসাময়িক সংবাদপত্রে দেখি 
ঘে প্রবেশপত্র লিঃশেধিত হওয়ায় বা স্থান সঞ্চুলান ন। হওয়ায় শত শত দশক 
ফিরিয়া গিয়াছেন । সুতরাং জাতিধর্মশ্রেণ-নিযিশেষে সকলেই এ্রবেশমুল্োর 
বিনিময়ে প্রবেশপত্র সংগ্রহ করিয়া নাট্যাভিনয় উপভোগ করিতে পারে এমন 
একটি সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হউক--সমসাময়িক পত্র-পত্রিকার সম্পাদকগণ 
€ পত্রলেখকগণ একাধিকবার এ প্রস্তাব জানাইয়াছেন । কিন্ধু সৌখীন রঙ্গমঞ্চের 
যুগ সে সথযোগ আমাদের সত্যই ছিল না। তৎসবেও এই সৌখীন নাট্য 
মম্দায় পরম্পরায় এখন একটি সুনির্দিষ্ট পথরেখার সন্ধান আমরা পাই, যে- 
পথে অস্থগ্রানিত ও অগ্রসর হই এক সম্প্রদায় সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠা 
করিতে সমর্থ হইয়াছিল। সেইজন্ত বাংলার সাধারণ রঙ্গমঞ্চের ভিত্তিস্থাপন 
পর্বে এই সৌখীন রঙ্গমঞ্চের দানকে অকু স্বীকৃতি জানাইতেই হইবে । 

বাংলা নাটকের ইতিহাসেও এই সৌখীন নাট্যসম্প্রদায় ও রঙ্গমঞচের 


৪৩২ বাংল, নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


গুরুত্বপূর্ণ দান রহিগাছে। পূর্বেই উল্লিখিত হইগাঁছে যে, বেলগাছিয়! নাট্যশালা- 
মাধ্যমেই নাট্যকার মধুহুদনের সঙ্গে আমাদের পরিচয় স্থাপিত হইয়াছে। 
রামনারায়ণ তর্করদ্বও নাটক রচনার জন্য বছবার সেখানে পুরস্কৃত হুইয়াছেন। 
ক্ষোড়াসণাকোর ঠাকুরবাড়ীর রঙ্গমঞ্চ নির্ধারিত বিষয়ে নাটক রচনার ভন 
পুরস্কার ঘোষণ1 করিয়! এবং কৃতী নাট্যকারকে প্রকাশ সভায় পুরস্কৃত করিয়া 
নাট্যরচনায় শিক্ষিত ব্যক্তির্নিগকে উৎসাহিত করিয়াছেন। দীনবন্ধু মিত্রের 
নাটক ও প্রহসনগুলি বহুবার অভিনীত হওয়ায় তিনিও নাটক রচনায় প্রেরণ 
লাভ করেন। পরবর্তী যুগে দেখি যে, রঙ্গমঞ্চের প্রয়োজনেই গিরিশচন্দ্র প্রমুখ 
অনেকেই নাটক রচনায় বাধ্য হইয়াছিলেন। একেবারে আধুনিক পর্বেও দেখি 
যে, এক একটি রঙ্গমঞ্জের জন্য এক একজন নাট্যকার নিধুক্ত আছেন ? তাহারা 
নুতন নাটক রচন! করেন, অথব! কোন উপন্যাস বা গল্পকে নাটারূপ দান করেন! 
নাটক ও রঙ্গঞঞ্চের ইতিহাস পরম্পরের পূরক, একের উন্নতিতে অপরের 
অগ্রগমন অবশ্স্তাবী ৷ 

বাগবাজারের সৌখীন সম্প্রদাপ্নের (শ্তামবাঙার নাট্যসমাজের ) 'লীলাবতী' 
নাট্যাভিনয় ষে অভূতপূর্ব জনপ্রিয় হইা'ছিল, পূর্ববর্তী আলোচনায় তাহার উল্লেখ 
করা হইয়াছে । তাহাদেরই কয়েকজনের উৎসাহ ও সম্মতিক্রমে একটি স্থায়ী 
রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠা করিয়া প্রবেশমূল্যের বিনিময়ে জনসাধারণকে অভিনয় প্রাদর্শন 
কর] ঠিক হয়। রঙ্গমঞ্চের নাম স্বরূপ "ন্তাশনাল থিয়েটার" নাম প্রস্তাবিত হইল। 
গিরিশচন্দ্র ব্যতীত অন্ত সকলে প্রস্তাব সমর্থন করিলেন । সাধারণ এক 
নাট্যশালাকে 'ভ্াশনাল থিষেটার' রূপে গ্রহণ করিলে বাঙ্গালীর মর্যাদাকে ক্রঃ 
কর] হইবে বলিয়া গিরিশচন্দ্র দল ছাড়িয়া চলিয়া গেলেন । এদিকে তখন 
নব-উদ্তমে 'নীল-দর্পণে'র মহল! সুরু হইল। চিৎপুরে “ঘড়িওয়াল! বাড়ী" নামে 
খ্যাত মধুহুদন সান্ঠালের বহির্বাটী মাসিক চলিশ টাকা ভাড়ায় লইয়া তগায় 
রজমঞ্চ স্থাপিত হইল । রঙ্গমঞ্চের সম্পাদক ও মধচাধ্যক্ষ ছিলেন যথাক্রমে নগেন্- 
নাথ বন্দ্যোপাধ্যা় এবং ধর্মদাস সর । প্রবেশমূল্য রূপে ধার্ধ হইল এক টাক! 
ও আট আনা । ১৮৭৩ খ্রীষ্টাবের ৭ই ডিসেম্বর 'নীলদর্পণের অভিনয়ের দ্বার' 
“আ্াশনাল থিয়েটারের দ্বার উদ্মোচন হয়। সমসামগ্মিক একাধিক পরিকা 
ন্যাশনাল ধিয়েটারে'র উদ্ধমকে প্রশংসা! করিয়। ইহার স্থায়িত্ব কামনা! করে। 

'নীলদর্পণ নাটকের প্রথম ও ছিতীপ্ন অভিনয্নের মধ্যে এখানে দীনবন্ধু 
“জামাই বারিক' অন্ডিনীত হয়। এই অভিনয়ে আড়াই শত টাকার টিকিট 
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বিক্র্ব হইরাছিল। পরে এখানে «সধবার একাদশী”, 'নবীন তপস্থিনী' এবং 
'লীলাবতী” পুনরভিনীত হয় । এতদিন পর্যন্ত এই রঞ্গমঞ্চে একমাত্র শনিবায়ে 
অন্ভিনয় হইত। “লীলাবতী'র পুনরভিনয়ের পর হইতে বুধবারেও অভিনয় 
হইতে লাগিল। দীনবন্ধুর “বিয়ে পাগলা বুড়ো” ও কয়েকটি বাঙ্চচিজ্ের 
(প্যাপ্টোমাইম্‌) অভিনয় ছারা বুধবারের অভিনয় স্থুর হয় (১৫ই জানুয়ারী, 
১৮৭৩)। এই অভিনয়ে অর্ধেন্দুশেখর মুস্তাফী কৃতিত্বপূর্ণ অভিনয় করেন। 
কিন্তু ছুর্ভাগ্যবশত যখন রঙ্গমঞ্চট সবেমাত্র জমিয়া উঠিতেছিল, তখনই 
ইহাতে ফাটল ধরিল। সম্পাদক ও হিলাবরক্ষকের মধ্যে মতভেদই ইহার মূল 
কারণ। নবগোপাল মিত্র প্রমুখদের লইয়া গঠিত এক কমিটি এই বিবাদ 
মিটাইবার ভার গ্রহণ করেন। খুব সম্ভব তাহাদেরই চেষ্টায় বিবাদ মিটিয়৷ গেল। 
এই সময় গিরিশচন্দ্র ঘোষ, শিশির কুমার ঘোষ ও দেবেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
'ভ্াশশাল থিয়েটার'-এর ডিরেক্টর নিযুক্ত হন এবং ন্যাশনাল থিয়েটারের 
অফিস রসিক নিয়োগীর ঘাট হইতে বাগবাজারে (১১নং আনন্দ চ্যাটার্জা স্ট্রীটে ) 
দ্বানাস্তরিত হয়। অতঃপর এই রঙ্গমঞ্চে 'নবনাটক' এবং পুনরায় 'নীল-দর্পণে'র 
অভিনয়ের পরে শিশিরকুমার ঘোষের 'নয়শো। রুপেয়।' অভিনীত হয় (৮ই 
ফেব্রুয়ারী, ১৮৭৩ )। পরবর্তী ১৫ই ফেব্রুয়ারী এখানে 'জামাই বারিক*এব 
অভিনয়ের পরে কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত একটি মাত্র দৃষ্টে 'ভারতমাত।? 
নামে একটি দেশাত্মবোধক রূপকনাটা শ্রদশিত হয়। ন্যাশনাল থিয়েটার' এই 
সময় অত্যন্ত জনপ্রিয় হইয়া উঠিয়াছিল । 
২২শে ফেব্রুগ়রারী (১৮৭৩) হ্যাশনাল থিয়েটারে অঙিনীত মধুশদনের 
'কষকুমারী' নাটকে ভীমপিংহের ভূমিক্কায় অবতীর্ণ হন স্বয়ং গিরিশচন্দ্র । 
এতদিন পরে গিরিশচন্দ্র আবার নিজেদের দলে যোগ দিলেন । কিছুদিন পরে 
এখানে “বুড়ো! শালিকের ঘাড়ে রে' এবং 'যেমন কর্ম তেমনি ফল” অভিনীত 
হইবার পর কিছুদিনের জন্য রঙ্গমঞ্চের দ্বার রুদ্ধ হইল । 
ইতিপূর্বে উল্লিখিত হইয়াছে বে, "ন্যাশনাল থিয়েটার'-এ দলাদলি দেখ! 
গিয়াছে । স্বার্থপরতা চিরদিনই ঘর ভাঙ্গে, সমাজ ভাঙ্গে, সঙ্ঘ ভাঙ্গে । স্তাশনাল 
থিয়েটারও দ্বিধাবিভক্ত হইল । গিরিশচন্দ্রের দল (গিরিশচন্দ্র, ধর্মদাল সুরঃ 
মহেক্লাল সুর, মতিলাঁল সুর, তিনকড়ি মুখোপাধ্যায় প্রসূতি ) কিছুদিন পরে 
রাজা রাধাকাস্ত দেবের নাটমন্দিরে 'ভ্তাশনাল থিয়েটার' নামে মঞ্চগ্বাপন করিয়! 
অভিনয় করা! মনম্থ করেন ! অপর দলও ( অর্ধেশ্ুশেখর, অমৃতলাল বসু, 
দ্বিতীয় ভাগ-_২৮ 
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নগেন্জনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি ) মঞ্চসজ্জার দৃশ্তাদি ন! পাইয়া লিগুসে স্ট্রীট 
'অপের। হাউজ্জ' ভাড়া করিয়া অভিনয় করার সিদ্ধান্ত করেন। এই দলের 
নূতন নামকরণ হয় “হিন্দু ( পরে গ্রেট ) ভাশনাল থিয়েটার” 

“অপের! হাউজ'-এ “হিন্দু স্তাশন্তাল থিয়েটার'-এর প্রথম অভিনয় হয় ৫€ই 
এপ্রিল, ১৮৭৩। অভিনীত হইয়াছিল কয়েকটি গীতিনাট্যবহল হান্তরসাত্মক 
ব্যঙ্গনাটিক। এবং মধুহ্দনের “শমিষ্ঠা'। পরের সপ্তাহে অভিনীত হয় বিধবা 
বিবাহ নাটক'। অতঃপর এ সম্প্রদায় মফঃম্বল পরিক্রমায় (হাওড়া, ঢাকা, 


রাজসাহী, বহরমপুর প্রভৃতি স্থানে ) বাছির হয় এবং বিভিন্নস্থানে বিভিন্ন 
নাটকের অভিনয় করে। 


গিরিশচন্ত্রের নেতৃত্বে নূতন ভ্তাশনাল থিয়েটার-এর প্রথম অভিনীত নাটক 
ধনীলদর্পণ' | নাটকটি অভিনীত হইয়াছিল নেটিভ হাসপাতালের (বর্তমানে 
মেয়ে হানপাতাল ) সাহাধ্যকল্পে টাউন হলে ( ২৯শে মার্চ, ১৮৭৩ )। রঙ্গমঞ্চ 
£সাহাধ্য রজনী' অনুষ্ঠান এই প্রথম । ইহার কিছুদিন পরে গ্তাশনাল থিয়েটার 
শোভাবাজারে রাজ! রাধাকান্ত দেবের বাড়ীতে ( নাটমন্দিরে ) স্থানাস্তরিত 
হয়। এখানে প্রথম অভিনীত হয় “কষ্ণকুমারী' (১২ই এপ্রিল, ১৮৭৩ )। অন্তান্ত 
অভিনীত নাটকের মধ্যে “নীলদর্পণ', “কিঞিৎ জলযোগ', “একেই কি বলে 


সভ্যতা? ও 'কপালকুগুলা*র নাম উল্লেখযোগ্য । রাধাকান্ত দেবের নাটমন্দিরে 
শেষ অভিনীত নাটক 'কপালকুগুলা'র অভিনয় হইঘাছিল ১০ই মে, ১৮৭৩। 


হিন্দু ন্তাশনাল থিয়েটারের দেখাদেখি ন্যাশনাল থিয়েটার সম্প্রদায়ও ঢাকায় 
অভিনয় দেখাইতে যায়, কিন্ত ইহাদের আসর সেখানে তেমন জমে নাই। ঢাকা 
হইতে ফিরিয়া আসিয়া এই ছুই দল মিলিতভাবে ছুইটি অভিনয় করে। প্রথম 
অভিনয় হয় দীঘাপতিত্নার রাঙ্গকুমার প্রমদানাথ রায়ের অন্নপ্রাশন উপলক্ষে এবং 
দ্বিতীয় অভিনয়ের উপলক্ষ ছিল 'মধুন্দনের অপোগণ্ড সম্তানদের সাছাষ্য করা 
এই দ্বিতীয্ন অভিনীত নাটক “কুষ্ককুমারী' মহাসমারোহে “অপের! হাউজে ১৬ই 
জুলাই (১৮৭৩) অভিনীত হইয়াছিল। 

ইহার মাস ছই পরে ন্াশনাল থিয়েটার আবার মুশিদাবাদ, কাশী প্রভৃতি 
স্থানে অভিনয় প্রদর্শনের জন্ত বাহির হয়। এইভাবে ন্তাশনাল থিয়েটারের 
উভয় দলের মফঃম্থল ভ্রমণের ফলে বিভিন্ন স্থানে রঙ্গমঞ্চ গঠনের বাপক প্রয়াস 
লক্ষিত হয়। 

ভাশনাল থিয়েটারের অগ্সরণে ইহার পরই কলিকাতায় অপর একটি 
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সাধারণ রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হয়। রঙ্গমঞ্চটর নাম “ওরিয়েন্টাল ধিয়েটার', স্থাপিত 
_ হইয়াছিল শ্তামবাজারের কৃষণচন্জ দেবের বাড়ীতে (২২নং কর্ণওয়ালিশ স্ট্রীট )। 
১২৭৯ বঙ্গা্ধের ১২ই ফাল্গুন “মধান্থ' পত্রিকায় এই রঙ্গমঞ্চটির প্রতিষ্ঠার সংবাদ 
পাই। ১৮৭৩ ত্রীষ্টাব্বের ১৫ই ফেব্রুয়ারী এখানে রামনারায়ণের 'মালতী-ঘাধক 
নাটক অভিনীত হয়। অন্ান্ত অভিনীত নাটকের মধ্যে মদনমোহন মিত্রের 
মনোরম” “বিস্তান্ুন্দর' এবং *চক্ষুদান' উল্লেখযোগ্য । 

“বেঙ্গল ধিয়েটার' ( আগস্ট ১৮৭৩ ) এ যুগের উল্লেখযোগা সাধারণ রজমঞ্চ। 
ইহার ম্যানেজার ও অবৈতনিক সম্পাদক ছিলেন যথাক্রমে শরতচক্র ঘোষ এবং 
প্যারীমোহন রায় । বেঙ্গল ধিঘ্নেটারের কিছুদিনের মধোই নিজদ্ব স্থায়ী রঙমঞ্চ 
গঠিত হর, তা! এ যুগের অপর কোন সম্প্রদায়ের ছিল না। মধুস্থদনের পরামর্শ- 
মত এ রঙ্গমঞ্চের কর্তৃপক্ষ নারীতৃমিকাগুলি অধিনেত্রীর সাহায্যে অভিনয় করাইয়া 
একদিকে অভিনয়ের শ্বাভাবিকতা, অন্থদিকে মহিপারদিগকে অভিনয়ে কৃতিত্ব 
্রার্শনের স্থযোগ দান করেন । জগতারিণী, গোলাপ (শ্বকুমারী দত্ত) এলোকেশী 
ও শ্রামা--এই চারজন ছিল বেঙ্গল থিয়েটারের অঠিনেত্রী। সমসামদ্ধিক 
পত্রিক। কিন্ত অভিনেত্রী গ্রহণের জন্ঠ বেঙ্গল থিয়েটারের নিন্দাবাদ করে। 

'সাহায্য রজনী' দ্বারাই এ রঙ্গমঞ্চের উদ্বোধন হয়। মধুস্থদনের 'সহায়সন্বলহথী 
সন্তানদের সাহাষ]ার্থে। ১৬ই আগস্ট, ১৮৭৩ এখানে শমিষ্ঠা' অভিনীত 
হয়। পরের সপ্তাহেও এখানে 'শমিষ্ঠা' অভিনীত হয়। পরে এখানে একে একে 
'মাহস্তের এই কি কাজ" 'শ্বপ্নধন, “বিস্তানুমন্দর+, “যেমন কর্ম তেমনি ফল" 
'সায়াকানন' ( এই প্রথম অভিনীত) প্রস্ৃতি নাটক অভিনীত হয়। বর্ধমান 
ৰ মহারাজার আহ্বানে কালনার রাজবাড়ীতে গিয়া বেঙ্গল থিয়েটার 'হর্গেশ- 
'নন্দিনী'র অভিনয় ( ১২ই ডিসেম্বর, ১৮৭৪) করেন। এই লময় হইতে বর্ধদানের 
মহারাজ| বেঙ্গল থিয়েটারের পৃষ্ঠপোষক হুন | পর বংসর গ্রেট স্ঠাশনাল অপের। 
কোম্পানী (হিন্দু পরে গ্রেট স্তাশনাল থিয়েটার হইতে বিচ্ছিন্ন এক দল)-র 
নহিত মিলিতভাবে বেল বিয়েটার নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “সতী ফি 

ক্কিনী' গীতিনাট্যের অভিনয় করেন। এই মিলিত সম্প্রদায় কর্তৃক পরে 
'মেঘনাদবধ কাব্য অভিনীত হয় (সর্বপ্রথম অভিনীত )। অহিত্রাক্ষয় 
ইন্দোবন্ধ সংলাপময় মেঘনাদের ভূমিকার কিরণচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় প্রশংসনীয় 
খভিনয় করেন। 


৪৩৬ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


গ্রেট স্তাশনাল থিয়েটারের দেখাদেখি ভ্তাশনাল থিয়েটারের দলও «দি নিউ 
এরিয়ান বিয়েটার'-_-এই ছন্বনামে বেঙ্গল থিয়েটারের রঙ্গমঞ্চে কিছুদিন অভিনয় 
করেন। এখানে প্রথমে তাহার! “নুর়েজ্ বিনোদিনী”র অভিনয় লইয়া! মধ্চাবতরণ | 
করেন (১৪ই আগস্ট, ১৮৭৫ )। 

ইতিমধ্যে ১৮৭৩ গ্রীষ্টাব্বের শেষভাগে ভ্তাশনাল থিয়েটারের উভয় দলই 
পৃথক পৃথক সাংবাৎসরিক উৎসবের আয়োজন করেন । উৎসবের দিনেও তাহার 
মিলিত হইতে পারেন নাই। সাংবাৎসরিক উতৎমবের পরে ন্তাশনাল থিয়েটার 
তাহাদের পুরাতন বাড়ীতে ( মধুনুদন সান্তালের বাড়ী ) রঙ্গমঞ্চ স্থাপন করিয়া 
অভিনয় প্রদর্শন সুরু করেন | এখানে প্রথমে অভিনীত হয্ম “হেমলত।+ ( ১৩২ 
ডিসেম্বর, ১৮৭৩ )। 

এই সময় গ্রেট স্তাশনাল থিয়েটার৪ পুর্পোস্ভমে কাজ ন্থুরু করে। ভুবন- 
মোহন নিয়োগীর অর্থে মহেন্দ্র দাসের জমিতে ( বর্তমান মিনার্| থিয়েটারের 
স্থানে ) গড়ের মাঠে “লিউইস' থিয়েটারের অন্থকরণে রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হয়। 
মধ্চসজ্জার ভার গ্রহণ করেন ধর্মদাস সুর । মিঃ গ্যারিক 'ড্রুপলিন” এবং আরও 
ছুই একটি “সিন' কিয়া দেন। “কাম্য কাননের অভিনয়ের দ্বার! রঙগমঞ্চটির 
উদ্বোধন হয় ( ৩১শে ডিসেম্বর, ৯৮৭৩)। কিন্তু হর্ডাগ্যবশভ আগুন লাগিয় 
অভিনয় পণ্ড হুইস্সা যায়। ইহার পর এখানে “বিধবা! বিবাহ', 'প্রণয় পরীক্ষা, 
“কৃষ্ণকুমারী”, “কপালকুগুলা/। “মৃুশালিনী' প্রত্থৃতি নাটক অভিনীত হয়। গ্রেট 
ন্যাশনাল থিক্সেটার এতদিনে কাদন্বিনী, ক্ষেত্রমণি, যাদ্মমণি, হরিদীসী ও 
রাজকুমারী নামে পীচজন অভিনেত্রী গ্রহণ করে। ইহাদের মধ্যে 'সতী 
কি কলক্কিনী+, “পুরুবিক্রম', "ভারতে যবন" রুদ্রপাল' (ম্যাকবেথের বঙ্গান্ববাদ ) 
আনন্দ কানন' প্রভৃতি অভিনীত হয়। অভিনয়ে উন্নতি দেখা দিলেও সম্প্রদায় 
গণ্ডগোল যেন লাগিয়াই থাকিল। কিছুদিনের জন্ত ধর্মদাস সুরের স্থলে নগেত্র" 
নাথ বন্যোপাধ্যায় ম্যানেজার নিযুক্ত হন। কিছুদিন পরে নগেন্দ্রবাবু আবার 
কয়েকজন অভিনেতা-অভিনেত্রী লইয়! দল ছাড়িয়া! চলিয়া যান এবং বিভিন্ন স্থাণ 
কয়েকটি অভিনয় করিয়া! পরিশেষে বেঙ্গল থিয়েটার-এ যোগ দেন। তথ 
ধর্মদাস নুর আবার ম্যানেজার নিযুক্ত হন। ১৮৭৪ ত্রী্টাবের ১২ই ডিসেখর 
এখানে হরলাল রায়ের “শক্র-সংহার' অভিনীত হয়। এই নাটকের এক? 
ছোট ভুমিকা অবলদবন করিয়া খ্যাতনামা অভিনেতী বিনোদিনী সর্প্রৎ 
অঞ্চাবতরণ করেন। এই রঙ্গমঞ্চে অভিনীত অন্তান্ত নাটকের মধ্যে শরৎ 
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সরোজিনী' 'নগনলিনী', “যেমন কর্ম তেমনি ফল' উল্লেখযোগ্য । রাজ। হরেন্- 
কৃষ্ণের বাড়ী হোলকার সদলে উপস্থিত হইলে তাহার সম্মানার্থে গ্রেট স্তাশনাল 
থিয়েটার কতক 'ষেমন কর্ম তেমনি ফল অভিনীত হয়। এই বিনন্ধে 
ভিজিয়ানাগ্রামের মহারাজা বেথিয়ার মহারাজকুমার, ব্রন্বরাজদুত প্রদুখ সন্তানত 
ব্যক্তিগণ উপস্থিত ছিলেন। 


১৮৭৫ শ্রীষ্টাব্ের মার্চ মাঃসর শেষে গ্রেট স্তাশনাল থিয়েটারের একটি অংশ 
(ধর্মদাস সুর, অর্ধেন্দুশেখর, অবিনাশ কর, ক্ষেত্রমণি, বিনোদিনী প্রভৃতি ) 
পশ্চিম ভারত পরিক্রমায় বাহির হইয়া দিল্লী, লাহোর, মিরাট, লক্ষ প্রভৃতি 
স্থানে অন্ভিনয় প্রদর্শন করে। গ্রেট ভ্াশনাল থিয়েটারের অপর দলও এই 
সময়ে কলিকাতায় মহেন্দ্রলাল বনুর তত্বাবধানে অস্ভিনয় চালাইয়া যাইতেছিল। 
ইহারা 'সধবার একাদশী”, 'নয়শো রুপেয়!', *তিলোত্মালম্তব', “সাক্ষা ৎদর্পণ, 
'নন্ধন কানন প্রভৃতি নাটকের অভিনয় করেন। মহেত্ত্রলাল বসুর “সাহায্য 
রজনী' হিসাবে 'পদ্ষিনী” অভিনীত হর (ওরা জুলাই, ১৮৭৫ ) এবং মহেঙ্সবাবু 
শ্বয়ং ভীমসিংছের ভূমিকায় অবতীর্ণ হন । 


কিছুদিন পরে আবার দলাদলি ও গণ্ডগোল দেখা দিলে ভূঘনবাবু শ্তাম- 
পুকুরের কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায়কে থিয়েটার "লিজ" দেন (আগস্ট, ১৮৭৫) 
তখন এই থিয়েটারের নাম হইল “ইত্ডিয়ান ন্তাশনাল থিয়েটার? । মহেন্রলাল 
বনহুর অধ্যক্ষতায় এখানে 'পদ্িনী', 'শরত-সরোজিনী” 'নীল-দর্পণ* “অপূর্ব সতী" 
গ্রত্থতি নাটক অভিনীত হয়। “অপুর্ব নতী' আনীত হয় সুকুমারী দত্তের 
সাহায্য রজনী উপলক্ষ্যে। কিন্ত কিছুদিনের মধ্যে কৃষ্ধনবাবু রঙ্গমঞ্চ পরিচালনায় 
খণগ্রন্ত হইয়া অসমর্থ হওয়ায় ভূবনবাবু বাধ্য হইয়! পুনরায় রঙ্গমঞ্চের দায়িত্ব ও 
কতৃত্ব স্বহস্তে গ্রহণ করেন । উপেন্দ্রনাথ দান পরিচালক এবং অযুতলাল বন্থ 
ম্যানেজার নিঘুক্ত হইলেন । ইহার পর প্রথম অভিনীত হয় অমৃতলাল বসুর 
প্রথম নাটক “হীরকচূর্ণ। তৎপরে অন্ডিনীত নাটকসমৃদ্থের মধ্যে হরেন 
বিনোদিনী (প্রথম অভিনীত ), 'প্ররুত বন্ধু, 'সরোজিনী' এবং “বিস্তানন্থর' 
উল্লেখযোগ্য । কিছুদিনের মধ্যেই বাংলা রঙগমঞ্চের ইতিহাসে এক সম্কট 
দেখা দিল। 

১৮০্তিবে জানুয়ারী মাসে সপ্তম এডওয়ার্ড “প্রিচ্স অব ওয়েলস্‌ রূপে 
কলিকাতায় আসিলে হাইকোর্টের তদানীন্তন লব্ধ প্রতিষ্ঠ উকিল জগদানন্ 
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মুখোপাধ্যায় নিজ গৃছে তাহাকে সাদর নিমন্ত্রণ জানান । মুখোপাধ্ায়-গৃহিন 
ভারতীয় প্রথায় তাহাকে অভার্থন! জানান ও আপ্যায়িত করেন। এই ঘটনা 
তখন বাঙালী সমাজে তীব্র বিক্ষোভ ও গভীর আলোড়নের সৃষ্টি করে। গ্রেট 
ভাশনাল থিয়েটার এই ঘটনা অবলম্বন করিয়া রচিত 'গঞ্ছদানন্দ ও যুবরাজ' নামে 
এক প্রহমনের অভিনয় করেন । ১০ ফেব্রুয়ারী (১৮৭৬) “সরোজিনী'র 
অভিনয়ের পর প্রহসনখানিও অভিনীত হয়। একজন সম্তরাস্ত রাজভভ্ত প্রাকে 
প্রকাশে অভিনয় মাধ্যমে বাঙ্গ করায় পুলিশ উক্ত প্রহসনের অভিনয় বন্ধ করিয়া 
€য়। তথাপি ভিন্ন নামে প্রহনখানির অভিনয় চলিতে থাকে । )লা মার্চ 
উপেন্্রনাথ দাসের 'সাহায্য রজনী” উপলক্ষে “ম্রেন্ত্র বিনোদিনী' নাটক 
অভিনীত হইবার পর পুলিশকে ব্যঙ্গ করিয়া বলে 716 1001666 ৫ 710 ৫10 
5%5% নামে একটি প্রহনন অভিনীত হয় | ফলে রঙ্গমঞ্চকে সংযত করিবার 
জন্ত ভারত সরকারের তদানীস্তন বড়লাট নর্থক্রক ২৯শে ফেব্রুয়ারী ( ৮৭৬) 
একটি অর্ডিন্তান্স জারি করেন এবং এ বিষয়ে একটি আইন প্রণয়নেও সেট 
হন। রঙ্গমঞ্চ শাসনে সরকারী প্রয়ান এখানেই নিরভ্ভ হয় নাই। ৪ঠা মার 
তারিখে গ্রেট ন্যাশনাল রঙ্গমঞ্চে যখন “সতী কি কলঙ্কিনী'র অভিনয় চলিতেছিন। 
তখন পুলিশের ডেপুটি কমিশনার সদলে উপস্থিত হইয়া উপেন্্রনাথ দাম 
(পরিচালক ), অধতলাল বন্থ (ম্যানেঙ্গার ), মতিলাল ন্থুর প্রভৃতি আটজনকে 
গ্রেপ্তার করে। অজুহাত হুইল, পূর্বে অভিনীত “মুরেন্্র বিনোদিনী? নাটক 
অল্লীগ। বিচারে যথারীতি উপেন্দ্রনাথ দাস ও অমৃতলাল বস্থুর একম'স করি! 
বিনাশ্রম কারাদণ্ড হইল। অবশ্ঠ ম্াঞ্জিষ্রেটের বিচারের বিরুদ্ধে হাইকোে 
'আপীল' করা হইলে “মুরেন্্র বিনোদিনী" অশ্লীল প্রমাণিত ন| হওয়ায় উভয়েই 
মুক্তি লাভ করেন। কিন্তু সরকার নিরস্ত হইলেন না। কলিকাতার বছ গণামা 
ব্যক্তির প্রবল আপত্তি সত্বেও ১৮৭৬ শ্রীষ্টাবের মার্চ মাসে “102208516 1০ 
£010190098 00060] 7111” নামে যে আইনের খসড়া কাউন্সিলে পেশ কর৷ 
হয়, তাহা সেই বংসরেই আইনে পরিণত হইল। এই আইন প্রবর্তনের লর্ 
সঙ্গে বাংলা রঙ্ষমঞ্চের ইতিহাসের প্রথম পর্বের যবনিকাপাত ঘটে। 
রঙমঞ্চের কর্ৃপক্ষই নয়, নাট্যকারগণও নিরুৎসাহিত ও শঙ্কিত হইয়া পড়েন 


নাট্যশাল! ৪৩৪ 


॥ তিন ॥ 


অভিনয় নিয়ন্ত্রণ আইন প্রবতিত হওয়ায় বাংলা রঙগম্চ যে কঠিন আঘাত 
পাইয়াছিল, তাহা কাটাইয় উঠিতে কয়েক বৎসর লাগিল। রঙ্গমঞ্চের স্থিতাবস্থা 
দেখা দিল ১৮৮৭ খ্রীষ্টান্ধে। প্রতাপচন্ত্র জহুরী তখন স্তাশনাল থিয়েটারের 
স্বত্বাধিকারী এবং ইহার ম্যানেজার হইলেন গিরিশচন্ত্র। এখানে প্রথম 
'হাসির' নাটক অভিনীত হয় ( ১ল! জানুয়ারী, ১৮৮১)। উপযুক্ত নাটকের 
অভাবে এ পর্বে গিরিশচন্ত্রকেও নৃতন নাটকের জন্ত বিজ্ঞাপন দিতে হইয়াচিল। 
কিন্ত মনোমত নাটক ন৷ পাইয়া অবশেষে তিনি নিজেই নাটারচনায় ছাত 
দিলেন। তাহার প্রথম নাটক 'রাবণ বধ' এখানেই অভিনীত হয়। 'পাওবদের 
অজ্ঞাতবাস' (প্রথম অভিনয় ওরা ফেব্রুয়ারী, ১৮৮৩ )-এর পরে গিরিশচন্ত্ টার? 
থিয়েটার-এ যোগদান করেন। ইহার পরেও কিছুদিন স্তাশনাল থিয়েটার 
আত্তিত্ব বজায় রাখে । কেদারনাথ চৌধুরী রবীন্দ্রনাথের 'বউঠাকুরাণীর ছাট'-এর 
নাট্যরূপ দান করেন “বসন্ত রায়' নামে । ১৮৮৬ শ্রীষ্টাব্ধে “বসস্ত রায়' ন্যাশনাল 
থিয়েটার-এ মঞ্চস্থ হইয়া বিপুলভাঁবে অভিনন্দিত ও সমাদৃত হয়। বসন্ত রায়ের 
'গ্ীতিবহ্ছল ভূমিকায় রাধামাধব কর ম্মরণীয় অভিনয় করেন। 

ইতিমধ্যে পাঞ্জাবী গুরুমুখ রায় ষ্টার থিয়েটার-এর প্রতিষ্ঠা করেন ( ১৮৮৩ )। 
টার থিয়েটার এই সময় ছিল বিডন স্ট্রীটে, পরবর্তীকালে যেখানে “কোছিনুর' 
ও “মনোমোহন থিয়েটার প্রতিঠিত হইয়াছিল সেইখানে । বর্তমানে সেই 
জমির উপর দিয়া চিত্তরঞ্জন এভিনিউ চলিয়! গিয়াছে । রঙ্গমঞ্চের মালিক ছিলেন 
গুরুমুখ রার, কিন্ত জমির মালিক ছিলেন কীতি মিত্র। গিরিশচজ্োর “দক্ষ 
এখানে প্রথমে অভিনীত হয় (৬ই শ্রাবণ, ১২৯০ )। গিরিশচন্ত, অমৃতলাল 
বন্থ, বিনোদিনী প্রভৃতি ষ্টার থিয়েটার-এ যোগ দেন। গিরিশচন্র কমলে 
কামিনী' নাটক লইয়া মঞ্চে অবতীর্ণ হইলেন ( ২৬শে মার্চ, ১৮৮৪ )। পরে 
গিরিশচন্দ্রের 'চৈতন্তলীল1'-র অভিনয়ের (২রা আগস্ট, ১৮৮৪) সঙ্গে সঙ্গে 
রজমঞ্চের ভাগ্য ফিরিয়া গেল। “চৈতন্তলীলা'য় /নিমাই ও নিতাই-র ভূমিকায় 
অবতীর্ণ হইয়া বিনোদিনী ও গঙ্জামণি বাজীমাৎ করিয়াছিলেন । এই অভিনয়ে 
শ্রীরামরঞ্চদেের পায়ের ধুলো” পাইয়া রঙ্গমঞ্চ ও অভিনেতা-অভিনেজী বৃন্দ 
ধন্ত হইল। 


৪৪০ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


১৮৮৭ স্রীষ্টাবে গুরুমুখ রায়ের মৃত্যুর পরে অমৃতলাল বসু, অমৃতলাল মিত্র 
প্রভৃতি কয়েকজন রঙ্গমঞ্চটি ক্রয় করেন । কিন্তু সৌভাগ্য ও সাফল্য সত্বেও 
অভিনেতা সম্প্রদায় কর্তৃক পরিচালিত ষ্টার থিয়েটার বেশদিন তাহার অস্তিত্ব 
রক্ষা করিতে পারে নাই। রঙ্গমঞ্চ চালাইবার উপযুক্ত অর্থের অভাবে রঙ্গমধ্ের 
বাড়ী 'বাধ! দিয়া” তাহারা চৌদ্দ হাজার টাকা সংগ্রহ করিলেন। এদিকে 
মতিলাল শীলের বংশধর গোপালচন্দ্র শীল নুতন রঙ্গমঞ্চ স্থাপন করিবার জন্য 
টার থিয়েটারের জমি ক্রয় করিতে বঞ্পরিকর হুইলেন। ছুর্তাগ্যবশত 
হ্থধোগ বুঝিয়া পাঁওনাদারও ষ্টার থিয়েটারের কর্তৃপক্ষকে তাগিদ দিতে 
লাগিলেন। তখন ষ্টার থিয়েটারের মালিকপক্ষ রঙ্গমঞ্চের নামটুকু ছাড়া বাড়ী 
এবং রঙ্গমঞ্চ ত্রিশ হাজার টাকায় বিক্রী করিতে বাধ্য হন। 

গোপালচন্দ্র শীল রঙমঞ্চের নূতন নামকরণ করেন “এমারেন্ড থিয়েটার । 
গ্রেট ন্তাশনাল দলের অর্ধেন্দুশেখর, মহেক্্লাল বসু, মতিলাল সুর, রাধামাধব 
কর প্রভৃতি এমারেন্ড থিয়েটারে যোগদান করেন। এখানে প্রথমে অভিনীত 
হয় কেদারনাথ চৌধুরীর 'পাওব নির্বামন' । গোপালচন্দ্র গিরিশচন্দ্রকেও 
তাহার থিয়েটারে আনিবার জন্ত প্রলুব্ধ করেন। প্রলোভনে ভুলিয়! নয়, নিজ 
সম্প্রদায়ের সনির্বন্ধ অনুরোধে এবং তাহাদের সাহায্য করিবার জন্তই গিরিশচন্্র 
মাসিক ৩৫*২ টাক! পারিশ্রমিক এবং নগদ ২০,০০২ টাকা অগ্রিম 'বোনাসঃ 
লাভ করিয়া গোপালচন্দ্রের রঙগমধ্চে ম্যান্জোর রূপে যোগদান করেন। 
বোনাসের ২*,০*-২ টাকা হইতে ১৬,*০-২ টাকা তিনি ষ্টার থিয়েটারে নুতন 
রজমঞ্চ স্থাপনের জন্ত নিজ সম্প্রদায়কে দান করেন । ওদিকে তখন ষ্টার থিয়েটার 
সম্প্রদায় হাতীবাগানে রঙ্গমঞ্চের উপযোগী একটি জমির সন্ধান পাইয় অর্থ 
সংগ্রহের জন্য মফঃম্বলে অভিনয় প্রদর্শন করিয়া বেড়াইতেছিলেন । এমারেজ্ড 
ধিক্সেটারে অভিনীত গিরিশচন্দ্রের প্রথম নাটক 'পুর্ণচন্ত্র' | কিন্তু অল্পদিনের মধ্যে 
গোপালচন্ত্রের "স্বপ্ধ' মিটিয়া গেল। তখন মহেন্ত্রলাল বস্থ ও অতুলকৃষ্ণ মিত্র 
এমারেল্ড থিয়েটার ইজারা লইয়া চালাইতে লাগিলেন। অতঃপর এখানে 
অভিনীত হয় রাধামাধব করের কনিষ্ঠ ভ্রাতা! রাধারমণ করের গাহৃন্থ্য নাটক 
'সরোজা' ; রবীন্দ্রনাথের 'রাজ1 ও রানীঃ ) রাজকষণ রায়ের “চতুরালী চন্দ্রাবতী, 
“লোভেন্ত্র গবেন্ত্র'” *লক্ষহীর1ঃ; এবং বৈকুঠ্ঠনাথ বন্থুর “পৌরাণিক পঞ্চরং 
(পদাবলী গানের মাল! স্বল্প কথার গুত্রে গ্রথিত)। শেষোক্ত নাটকথার্নি 
অভিনীত হয় ২৩শে অগ্রহায়ণ, ১৩০১ বজাঝে। 


নাট্যশালা ৪৪১ 


অমরেন্দ্রনাথ দত্ত ১৮৯৬ শ্রীষ্টাব্ের এপ্রিল মাসে এমারেন্ড রঙ্গমঞ্চ ভাড়। 
লইয়া 'ক্লাসিক' থিয়েটার খোলেন । গিরিশচচ্ছের 'হারানিধি' সেখানে প্রথম 
অভিনীত হয়। অমরেন্ত্রনাথের থিয়েটারে সবাপেক্ষা উল্লেখ ফোগা নাট্যান্ডিনয় 
হইল ক্ষীরোদপ্রনাদ বিদ্ভাবিনোদের 'আলিবাবা'-র অভিনয় ( ১৩*৪ বঙ্গা )। 
'আলিবাব/'-র অভিনয়ে হোসেনের ভূমিকায় অমরেশ্রনাথ, মঙ্জিনার ভূমিকায় 
কুন্ুমকুমারী এবং আলিবাবার ভূমিকায় পুণচন্ত্র ঘোষ দশকের প্রাণমন হরণ 
করিয়া লইলেন। বাংলার রমঞ্চে, 'আলিবাবা'-র অভিনয়সিদ্ধি বহুদিন অক্ষুপ 
ছিল। অমরেন্দ্রনাথের চেষ্টাতেই অভিনেতা-অভিনেত্রশদের বেতন ্ত্র- 
পরিমাণের হয়। তিনি বঙগরঞ্মঞ্চ সম্পকিত প্রথম বাংল! সাময়িকপত্র “রঙ্গালয়' 
(সাঞ্চাহিক ) প্রকাশ করেন (১৯৯) এবং 'নাটযমন্দির” নামে একই বিষয়ে 
মাসিক পত্রও বাহির করেন ( ১৩১৬-১৩১৮ বঙ্গাব্ড )। ১৩০৪ বঙ্গাঝে গিরিশচন্দ্র 
'ক্লাসিক' থিয়েটারে যোগদান করেন । এখানে তাহার 'দেলদার' 'পাণ্ডব 
গৌরব, “অশ্রধারা”, “মনের মতন", 'শাস্তি', “ভ্রান্তি” 'আয়না', 'সৎনাম' গ্রত্থৃতি 
অভিনীত হয় । 'সতনামে”র অভিনয়ের পর (১৩১১ বঙ্গাব্দ ) গিরিশচঞ্র 'মিনার্ভা 
ধিয়েটার'-এ যোগদান কয়েন । অতঃপর এখানে নগেন্ত্রনাথ ঘোষের 'কোন্টা। 
কে'? এবং দ্বিজে্জলালের 'প্রায়শ্চিন্ত' সংশোধিত হইয়া “বহুৎ আচ্ছা নামে 
অভিনীত হয়। 


পূর্ববর্তী অধ্যায়ে 'ঘেঙ্গল থিয়েটার'-এর কথা আলোচিত হইয়াছে । এ পর্বে 
বেঙ্গল ধিেটার-এ রাজরুফ রায়ের 'প্রহলাদ-চরিত' সর্বাপেক্ষা সমাদৃত হইয়াছিল। 
এখানে অভিনীত অন্তান্ত নাটকের মধ্যে জ্যোতিরিশ্রনাথের “অশ্রমতী, গোপাল- 
চন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের 'পাষাণ প্রতিমা" প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । বেঙ্গল ধিয়েটার-এ 
নাট্যকার রাজকৃষ্ণ রায়ের অভিনীত নাটকগুলির মধ্যে 'প্রহলাদ-চরিত্র' সর্ব প্রথম 
অভিনশিত হয় (ডিসেম্বর, ১৮৮৪ )। সে অভিনরে দর্শকের ভীড় বাংল! রজমঞ্চের 
ইতিহাসে এক স্মরণীয় ঘটনা । ্টার-এ গিরিশচন্দ্রের 'চৈতন্তলীলা' এবং বেছগল 
থিয়েটার-এ 'প্রহলাদ-চরিত্র' যেন ছুইটি ভক্তমেলার স্ষ্টি করিয়াছিল । 

রাজকুফণ রায় (প্রহলাদ-চরিত' নাটকের অভিনয় সংক্রান্ত ব্যাপারে বেল 
থিয়েটার কর্তৃপক্ষের নিকট ছুর্ধ্যবহার পাইয়া ১৮৮৭ আরষ্টাবের ডিসে মালে 
মেছুয়াবাজার ক্্রীটে 'বীণা” থিয়েটার স্থাপন করেন । এখানে তাহার “জুছাস” 
“কুমার বিক্রম, “ঠাকুর হরিদাস", “মীরাবাউ? প্রস্ৃতি নাটক অভিনীত হয়। 
গোঁড়া ও রক্ষণপীল 'বক্তিদের পরামশ অনুযায়ী রাজরুফণ রায় এ যুগেও স্্রীভূষিকা' 
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'মেয়েদের দ্বারা অভিনয় করাইতেন ন1। বল! বাহুলয, তাহার রঙ্গমঞ্চ জমিয়! উঠে । 
নাই। রঙ্গমঞ্চে অভিনেত্রী বর্জন ইহার একটি প্রধান কারণ। ১৮৯০৯) « 
খীষ্টাবে “দেনার দায়ে, তিনি রঙ্গমঞ্চ বিক্রী করেন এবং অমৃতলাল বন্থুর চেষ্টায় 
নাট্যকার হিসাবে ষ্টার থিয়েটার-এ যোগদান করেন। 

একাধিক সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার ফলে পরবর্তীকালে খন সৌথীন 
সম্প্রদায়ের নামকরা দলগুলির অবলুপ্তি ঘটিল, অথচ সাধারণ রঙ্গম্ডেও 
নাট্যাভিনয়ের বিশেষ কোন উন্নতিস্চক অগ্রগতি লক্ষিত হইল না। তখন 
কলিকাতার সন্ত্রান্ত শ্রেণীর সৌখীন ব্যক্তিগণ অস্বস্তি বোধ করিলেন। এই 
অস্বস্তিতে বেদনার সঞ্চার করিয়াছিল পূর্ববর্তীযুগের সৌখীন ও অভিজাত 
শুরঙজগমঞ্চগুলির উজ্জ্বল স্থৃতি । উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দশকে জ্যোতিরিক্রানাথ ঠাকুর 
অগ্রণী হইয়! 'সঙ্গীত সমাজা'-এর প্রতিষ্ঠা করেন। 'সঙগীত সমাজ'-এর প্রতিষ্ঠা 
হয় কালীপ্রসন্ন সিংহের 'বিস্তোৎসাহিনী সভা? ও রঙ্গমঞ্চের গৃহে । সেইজন্ব 
রূচিও আভিজাত্যের দিক দিয়া এ সমাজ উপযুক্ত স্থানে প্রতিঠিত হইয়াছিল। 
কিন্ত এখানেও কিছুদিনের মধ্যে দলাদলি দেখা দিল, জ্যোতিরিক্ত্রনাথ 
প্রমুখ অনেকেই তখন সেই স্থান ত্যাগ করিয়! কর্ণওয়ালিশ ট্রাটে “সাধারণ 
ব্রাঙ্ষমমাজ মন্দির'-এর অনতিদূরে একটা সমগ্র বাড়ী আশুতোষ চৌধুরীর নামে 
'লীজ” লইয়। “ভারত সঙ্গীত সমাজ'-এর পুনঃগ্রতিষ্ঠা করেন। অপর দল, 
সঙ্গীত সমিতি' নামে পূর্বস্থানেই কিছুদিন অন্তিত্ব বজায় রাখে । 
সঙ্গীত সমাজ “বিলাতী ক্লাব' ও দেশীয় বাবুদের বৈঠকখানার সংমিশ্রণ ছিল। 

ফরাস, তাকিয়া, জাজিম, গড়গড়া ও তাসপাশার সঙ্গে ছিল পিয়ানো টেবিল 
অর্গান, এবং বিলিয়ার্ড টেবিল। জমিদার ও ধনী সম্প্রদায় ভিড় করিলেন 
ত্রিপুরাধিপতি, কুচবিহারের মহারাজা, দ্বারবঙ্গেশ্বর, বর্ধমানের মহারাজা ধিরা 
এবং মফঃস্বল বাংলার জমিদারগণের অনেকেই সমিতির সভ্য ছিলেন ! আসিলেন 
বিলাত-ফেরৎ ডাক্তার ও ব্যারিস্টার । ক্রমে মিঃ (পরে লর্ড) এস. পি* সিংহ, 
আস্ততোষ চৌধুরী এই সমাজতুক্ত হন। রবীন্দ্রনাথ প্রথম হইতেই সঙ্গীত 
সমাজের একজন উৎসাহী কর্মী ছিলেন। ক্ব্যোতিরিক্ত্রনাথ ছিলেন ইহার প্রথম 
সম্পাদক, পরে তিনি অন্ততম সভাপতিরূপে নির্বাচিত হইয়াছিলেন । এখানে 
সঙ্গীতচর্চার মাসর ও এভিনয়ের রঙ্গমঞ্চ ছিল। গৃহপ্রাঙ্গণে রঙ্গমঞ্চরপে একট 
নুধৃহৎ “স্টেজ' বাঁধ! ছিল। সমাজের সভ্যর্দিগকে লইয়া! অভিনয়ের আয়োজন 
হইত। স্ত্রীমোঁকের ভূমিক! অভিনয্বের জন্ভ ৭তনভোখ৷ কয়েকটি ছেলে ছিল 
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'জ্যোতিরিক্রনাথ সম্পাদক রূপে যেমন সকল ব্যবস্থা ও আয়-বায়ের প্রতি ৬. 
রাখিতেন, তেমনি অভিনয়, গীত এবং নৃত্যশিক্ষার ভারও গ্রাণণ করিয়াছিলেন। 
সংগীত চর্চার জন্ “সঙ্গীত প্রকাশিকা' নামে শ্বরলিপিবহল একখানি মাসিকপত্র 
ত্রিপুরাধিপতির অর্থে এবং তাহারই ইচ্ছায় ভারত লঙ্গীত সঘাক্ত এর মুখপত্র 
ত্বরূপ প্রকাশিত হইত । 

বিলাতে নৃতন আবিষ্কারের খ্যাতি ও স্বীকুতি লাভ করিয়! আচার্য জগদীশ- 
চন্দ্র বস দেশে প্রত্যাবর্তন করিলে সঙ্গীত সমাজে তাহাকে অভিনন্দন জানাইবার 
জন্য এক সান্ধ্য আয়োজন ও অভিনয়ের ব্যবস্থা করা হয়। রবীন্দ্রনাথের বিখাত 
কবিতা “আচার্য জগদীশচন্দ্র এই উপলক্ষে রচিত। 

অভিজাত পরিবারের সদন্তদের মধ্যে সীমাবদ্ধ সভ্ভ হইলেও সঙ্গীত সমাচ্চ- 
এর সকলেই মাতৃভাষায় পারদর্শা ছিলেন না। সেইজন্ড অভিনয়ের পূর্বে দ্িপ্রহরে 
রবীন্দ্রনাথ কাহারও বাড়ীতে বা সমাজভবনে যাইয়! তাহাদের উচ্চারণ সংশোধন 
করিতেন এবং সন্ধ্যায় তাহাদের ভূমিকার সংলাপ আবৃত্তি করাইয়া 'আন্ষজ্িক 
অঙ্গভঙ্গী শিক্ষা দিতেন । এটভ্ভাবে অভিনয় প্রতি অত্রাসর হইলে নাটক মধ 
হইত। এইরূপভাবে দীর্থ আট-নয় বৎসর অক্লান্ত পরিশ্রম করার পর সঙ্গীত 
সমাজ যখন জশাকাইয়া উঠিল, তখন রবীন্দ্রনাথ ধীরে ধীরে সরিয়া পড়িলেন 
(১৩০০ বগা )। সঙ্গীত সমাজে 'মেঘনাদবধ"। 'আনন্গমণ', “মুণালিনী' 
গুভূতির এবং জেযাতিরিক্দ্রনাথ, স্বর্ণকুমারী দেবী ও রবীন্দ্রনাথের নাটকাদিরও 
অভিনয় হয়। জ্যোতিরিজ্্নাথের “অশ্রমতী” 'অলীকবাু" 'পুনর্বসন্ত" ধ্যানভঙজ' 
এবং রবীন্দ্রনাথের “বিসর্জন* “গোড়ায় গলদ”, 'বৈকুণ্ঠের খাতা প্রড়ৃতি অভিনীত 
হয়। 'গোড়ায় গলদ? প্রথমে সঙ্গীত সমাজেই অভিনীত হয়। সমাজের শিক্ষিত 
ও সন্ত্রস্ত অভিনেতাদের নাটাশিক্ষার ভার গ্রহণ করেন স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ । 
নাটকের মধামণি চন্্রবাবুর ভূমিকায় অভিনয় করিয়াছিলেন শ্রুশচন্্র বন্ধু । ১৩০৩ 
বঙ্গাব্দে 'বৈকুষ্ঠের খাতা'-ও লঙ্গীত সমাজে প্রথম অভিনীত হয়। কেছারের 
ভূমিকায় রবীন্দ্রনাথ ও অবিনাশের ভূমিকায় নাটোরের মহারাজা জগদিজ্রনাথ 
অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। বিখ্যাত অভিনেতা রাধামাধব কর সঙ্গীত লমাজের 
নাট্যাচার্ষের দায়িত্ব গ্রহণ করেন | নাটাশিক্ষা! দানের ভার লইয়াছিলেন 
চারুচন্ত্র মিত্র । 

দলাদলি সঙ্গীত সমাজেরও কাল হইয়াছিল | যে বিরাট কর্মোস্তম, শক্তি 
ও সামর্ঘ্য সঙ্গীত সমাজের ছিল, তাহার তুলনায় ইহার দান বথেষ্ট নয়। তবে 
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একথা সত্য যে, সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার পুর্ববর্তীযুগে যে-কয়েকটি প্রধান প্রধান 
সৌখীন নাট্যপ্রতিষ্ঠান আমাদের জাতীয় রঙ্গমঞ্চকে একটা নিদিষ্ট আদর্শের দিকে 
অগ্রদর করিয়াছিল, সঙ্গীত সমাজ তাহাদের উপযুক্ত উত্তরসাধকের কর্তব্য 
সম্পাদন করিয়াছে। সম্মিলিত ধনপতিদের অকু্ঠ দাক্ষিণেয এবং ততোধিক 
ছুর্ভি শীর্ষস্থানীয় বিহজ্জনের ক্ষুরধার মনীষার বিছ্যৎ-দীপ্তিতে সঙ্গীত সমাজ 
এমন একটি অভিজাত সংস্থায় পরিণত হইয়াছিল, যাহা! আমাদের দেশের আর 
কোন সভা-সমিতির ভাগ্যে ঘটে নাই। 

মফম্বলে অভিনয় প্রদর্শন করিয় সংগৃহীত অর্থে এবং গিরিশচন্দ্র প্রদত্ত 
১৬০০০-২ টাকায় হাতীবাগানে নূতন উদ্যমে "টার থিয়েটার সম্প্রদায় নবনিমিত 
ভবনে আবার টার থিযেটার প্রতিষ্ঠা করেন (১৮৮৮ খ্রীষ্টাব্দে )। এখানে 
প্রথমে গিরিশচন্দ্রের “নসীরাম” অভিনীত হয় ( ১৩ই জৈয্, ১২৯৫ )। নূতন 
টার থিয়েটার শিল্পীগোঠীরই থিয়েটার, অবশ্ত বাড়ীর মালিক হিসাবে পুরানো! 
মালিকেরাই (অমৃতলাল বন্থ, অমৃতলাল মিত্র প্রভৃতি কয়েকজন ) রহিলেন। 
এমারেল্ড থিয়েটার-এ কিছুদিন ম্যানেজার রূপে কার্য করিবার পর গিরিশচন্জর 
ষ্টার থিয়েটারে যোগ দিলেন । সেখানে তখন তাহার প্রস্ুল্প' নাটক অভিনীত 
হইল। 

১২৯৭ বজাষে গিরিশচন্দ্র টার থিয়েটার ছাড়িয়া! মিনার্ত। থিক্কেটারে যোগ 
দিলেন। সেখানে প্রথমে তাহার অনুদ্দিত 'ম্যাকবেখ' ও *সুকুল মঞ্জুরা, বথাক্রমে 
১২৯৯ বঙ্গাবের ১৬ই ও ২৪শে মাঘ অভিনীত হয়। কয়েক বৎসর পরে, ১৮৮৬ 
খ্রষ্টাবকে তিনি আবার নাট্যাচার্ধরূপে "টার? থিয়েটারে যোগদান করেন । তখন 
সেখানে তাহার 'কালাপাহাড়' (প্রথম অভিনয় ১ই আশ্বিন» ১৩০৩), 
“মায়াবসান' প্রভৃতি অভিনীত হয়। ইহার পর আবার তিনি “ক্লাসিক 
থিয়েটারে চলিয়া যান। 

৮৮৬ খ্রীষ্টাব্দে ত্বরচিত “বান্সীকি প্রতিভ্া'-য় রবীন্দ্রনাথ সদলবলে '্টার' 
থিয়েটারে অবতীর্ণ হন। সাধারণ রঙ্গমঞ্চে তাহার এই প্রথম আবির্ভাব। 
অবপ্ত সাধারণ রঙ্গমঞ্জের অভিনেতা-অভিনেত্রীদের সঙ্গে তাহার কোন সম্পর্ক 
ছিল ন1। 'বান্দীকি প্রতিভার অভিনয়ে অভিনেতা-অভিনেত্রীরা সকলেই 
ছিলেন ঠাকুর পরিবারভুক্ত। 

রাজকষ্ণ রায় এই পর্বে ষ্টার থিয়েটারের নাট্যকার নিযুক্ত হওয়ায় তাছার 
*নরমেধ হজ্ঞ' “বনবীর?, “লয়লা মজন্ক', এবং 'খবশূজ' প্রড়ৃতি নাটক ষ্টার 
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থিরেটারে অভিনীত হয়। ১৯১-১১ খ্ীষ্টান্ে যখন অময়েক্রনাথ "টার? 
থিয়েটারের পরিচালক তখন তিনি একবার রবীন্দ্রনাথের 'বাজা ও রামী? রঙ্গমঞ্চ 
করেন এবং স্বয়ং বিক্রমদেবের ভূমিকার অবতীর্ণ হন। 

লক্ষ্য করিলে দেখ! যায় যে, বাংলা রমঞ্চের ইতিহাসের এই পব একান্ত- 
ভাবেই গিরিশগ্রভাবিত পর্ব। ন্যাশনাল থিয়েটার, ্রার থিয়েটার (উভয় 
পর্বেরই ), এমারেজ্ড থিয়েটার, ক্লাশিক থিয়েটার এবং মিনার্ড| ধিয়েটার-এই 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চগুলির প্রত্যেকটিরই সঙ্গে তিনি অত্য্ত ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত ছিলেন। 
এ যুগে তিনিই প্রধান নাট্যকার, নট ও নাট্যাচার্য। শ্বনামে, ছন্সনামে অথবা 
নামের উল্লেখ না করিয়াই তিনি বাংলার রঞ্চমঞ্চকে স্বরচিত নাটক 
জোগাইয়াছেন। শুধু বাংল! ছন্দ ও বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসেই নয়) 
বাংলা রজমঞ্চের ইতিহাসেও গিরিশচন্দ্র এক নৃতন যুগের সুচন1 করিয়াছিলেন । 
সেইজন্ত ১৯১২ শ্রীষ্টাব্জে তাহার মৃত্যুতে বাংলা রঙ্জমঞ্চের ইাতহাসে আবার 
এক বিরামচিন্ন দেখ! দিল । 

বাংল! রঙ্গমঞ্চের প্রথম যুগের ইতিহাসে দেখা যায়, নান! বিচ্ছিন্ন প্রয়াসের 
মধ্য দিয়া ইহার সুচনা হইলেও কালক্রমে ইহার আদর্শের মধ্যে একটি অখণ্ড 
এঁক) স্থাপিত হুইয়াছিল। গিরিশচন্দ্র ঘোষই ইহার প্রতিষ্ঠাতা । ইতিপূর্বে 
সৌখীন এবং ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চের ভিতর দিয়া ইহার যে বিভিন্নমুখী লক্ষ্য 
দেখা দ্িয়াছিল, গিরিশচন্দ্র তাহাদের মধ্য হইতেই সেই এঁকোর সন্ধান 
পাইয়াছিলেন। ইহার প্রধান বিশেষত্ব এই ছিপ যে, বাক্িগত খেয়ালধুশ- 
মত মঞ্চ এবং অভিনয় পরিকল্পনার পরিবর্তে এই বিষয়ে একটি জাতীয় আদর্শ 
স্থাপিত হুইয়াছিল। ইহার অভিনগ্গের মধ্যে দেশীয় যাল্রার আঙ্গিক ঘেমন প্রবেশ 
করিয়াছিল, তেমনই ইহার ভাবধারার মধ্যেও জাতীয় ভাবটি সর্বপ্রথম অস্কুরিত 
হইয়াছিল। এই যুগের বাংলার রঙ্গম্চ লইয়া কেবলমাত্র পরীক্ষা-নিরাক্ষার 
কাজ চলিয়াছিল, একদিকে পাশ্চাত্যর অন্ধ অগ্তকরণ, আর একটি দিয়! সংস্কত 
নাটকের প্রভাবকে শ্বীকরণের ব্যর্থ প্রয়াস বাংলা রঙ্গমঞ্চের সুখে কোন স্থায়ী 
আদর্শ গড়িয়া! তুলিবার সুযোগ ষ্টি করিতে পারে নাই। কিন্তু গিরিশচজ্ 
তাহার মঞ্চ ব্যবস্থা এবং অভিনয় পরিকল্পনার মধ্য দিয়া ইহাদের একটি জাতীয় 
ধঁতিকের ধারাকে সন্ধান করিতে লাগিলেন এবং এই কার্ধে তিনি ব্যর্থ হইলেন 
না। পরীক্ষা-নিরীক্ষা মধ্য দিয়া দর্শকদিগের মধ্যে সামগ্রিক যে কোতুহলই 
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স্ষ্টি কর! সম্ভব হোক না কেন, কোন স্থায়ী আকর্ষণ সৃষ্টি হইতে পারে না। 
গিরিশচন্দ্র নিজের খেয়াল-খুশী বিসর্জন দিয়া দর্শকের অন্রাগ এবং রুচির দিকে 
সর্বদা লক্ষ্য রাখিতেন বলিয়া শ্বাভাবিক ;ভাবেই তিনি জাতীয় এতিহের 
ধারাটিকে উদ্ধার করিতে পারিয়াছিলেন। 

মধ্চও বে একটা ব্যবপায়ের অবলঘন হইতে পারে, ইহার ভিতর দিয়াও 
যে জীবিক! অর্জনের সহাম়্তা হুইপ! থাকে, এই ধুগের মঞ্চ পরিচালনার মধ্য 
দিয় তাহা প্রথম প্রকাশ পাইল। ৌঁখীন রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার ভিতর দিয়াই 
এই যুগের সৃষ্টি হইয়াছিল একথ! সত্য, কিন্তু ইহারও যে একটা ব্যবসায়িক দ্দিক 
থাকিতে পারে, এই যুগের কয়েকজন মঞ্চ পরিচালক তাহ! অন্রভব করিয়া 
ইহাকে লৌখীন বিলাসভাবনার ক্ষেত্র হইতে সামাজিক জীবনের একটি 
উল্লেখযোগ্য ব্যবহারিক প্রয়োজনীয়তার ক্ষেত্রে প্রতিষ্ঠা করিলেন। এই বিষয়ের 
কৃতিত্বও গিরিশচন্দ্র ঘোষেরই প্রাপ্য। তিনি কেবল মাত্র নিজের খেয়াল 
মিটাইবার জন্ত রঙ্গমঞ্চ পরিচালনার ভার গ্রহণ করেন নাই, রঙ্গষঞ্চকে তিনিই 
প্রথম হইতে বথার্থ একটি ব্যবসাগ্সিক প্রতিষ্ঠান হিসাবে দেখিয়াছেন এবং 
ব্যবসায়িক স্বার্থ বত দিক দিয়! পূর্ণ হওয়! সম্ভব তাহার সবগুলি দিকই ভিনি 
গভীর ভাবে পরীক্ষ। করির! দেখিয়। তিনি তাহাতে কৃতকার্যতা লাভ করিয়াছেন । 
এই বিষয়ে তিনি যে ধার! প্রতিষ্ঠা করিয়! গিয়াছিলেন, পরবর্তী কালে তাহাই 
অন্ুদরণ কর! হইয়াছে । এই সম্পর্কে বীণ| থিয়েটারের স্বত্বাধিকারী রাজকুষ্ণ 
রায়ের কথ! উল্লেখ কর! যাইতে পারে। রাজরুষ রায় বাংলার রঙ্গমঞ্চের 
তথাকথিত 'দুধিত' নৈতিক আবহাওয়া উন্নত করিবার উদ্দেশ্ে ব্যবসায়ী 
অভিনেত্রীর পরিবর্তে পুরুষ দ্বার! স্ত্রী চরিত্রের অভিনয় করাইতে আর্ত 
করিলেন । রাজকৃষণ রায় এখানে গিরিশচজ্দের পথ হইতে সরিয়া দাড়াইয়া- 
ছিলেন, কিন্তু তাহা! দ্বারা নিজের পরিচালিত রঙ্গমঞ্চটিকে বাচাইয়া রাখিতে 
পারিলেন না, নিজেও বাঁচিলেন না। প্রভূত খণে আবদ্ধ হইয়া তাহাকে তাহার 
যথাপর্বশ্থ বিক্রয় করিয়া সর্বস্বাস্ত হইতে হইল । গিরিশচন্ত্র ব্যবসায়ের ক্ষেত্রে এই 
প্রকার অবাস্তব আদর্শবাদী ছিলেন না, তাহার ব্যবসায়িক একটি দূরদৃষ্টি ছিল, 
সেইজন্ড সমাজের সকল প্রকার নিন্দা ও গ্লানি মাথায় করিয়া লইয়াও তাহার 
ব্যবসায়িক উদ্দেশ্ত সিদ্ধ করিলেন। গিরিশচন্জ নাট্যকার হিসাবে আদর্শবাদী 
হইলেও রঙ্গমঞ্চের পরিচালন! হিসাবে অত্যন্ত বাস্তববাদী ছিলেন। ব্যবসায্লিক 


নাট.শাল! ৪৪৭ 


দিক দিয়া তাহার মধো কোন বার্থতার পরিচয় পাওয়া যায় না। সেইজন্ত তিনিই 
বাংলার রঙ্গমঞ্চকে একটি সুদৃঢ় বাবসায়িক গ্রৃতিষ্ঠান রূপে স্থাপন করিতে সক্ষম 
হইয়াছিলেন । মঞ্চের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট আর কাহারও মধো যদি 'এই বাস্তব বাবসায় 
বুদ্ধি থাকিত, তবে এই যুগের বাংলার রঙ্গমঞ্চের জীবনে এত উত্থান পতন দেখা 
দিতনা। গিরিশচন্ত্রই ইহাকে ব্যবসায়িক দিক হইভে একটি মদ ভিত্তির 
উপর প্রতিষ্ঠিত করিতে সক্ষম হুই্য়াছিলেন। 

বাংলা রঙ্গমঞ্চের উপযোগী এক দর্শক সম্প্রদায় গড়িয়। তুলিবার কৃতিত্ব 
গিরিশচন্দ্রের প্রাপ্য। এই যুগে ধাহার! সৌখীন রঙ্গমঞ্চে নাটক দেখিতেন, 
তাহাদের মধ্যে নাট্যশাল! লম্পর্কে কোন সুনির্দিষ্ট ধারণ! এবং বিশ্বাস গড়িয়া 
উঠিবার অবকাশ পায় নাই। কারণ, অবিচল একটি আদশ প্রতিষ্ঠিত না হইলে 
একটি হুনিদিষ্ট দর্শক সমাজও গড়িয়া উঠিতে পারে না। ইহার জন্ত যে 
রুচি কৃষ্টি কর! আবশ্তক তাহাও স্থির কোন আদশ ব/তীত সম্ভব হয় ন।। 
গিরিশচন্ত্র রঙ্গমঞ্চ সম্পকিত একটি সুনিদি্ট আদর্শ স্থির করিতে সঙ্গম হইয়া- 
ছিলেন এবং ক্রমাগত তাহাই রঙ্গমঞ্চের মধ্য দিয়! দীর্ঘ দিন ধরিয়া রূপাগিত 
করিবার ফলে দর্শক সমাজের মধে] এই বিষয়ে একটি স্নিরদি্ট আদশ গড়িয়। 
উঠিবার সহায়ত করিয়াছিল। তাহ! না হইলে বিভিন্ন বিক্ষিপ্ত এবং বিচ্ছিন্ন 
প্রয়াসের মধ) দিয়া তাহ! কখনও সম্ভব হইয়া! উঠিত ন1। 

গিরিশচন্দ্র একাধারে নট, নাট্যকার এবং মঞ্চব্যবসায়ী ছিলেন। যে 
রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে যখনই তিনি যুক্ত থাকিতেন, সেই রঙ্গমঞ্চকেই তিনি ব্যবসায়ের 
দিক দিয়া প্রতিষ্ঠিত করিয়া! দিতেন। তাহার পথ অগুসরণ কগিয়াই মঞ্চ 
ব্যবসায় বাংলা দেশে একটি ব্যবসায় রূপে গ্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছিল। গিরিশ- 
ন্ত্র ব্যতীত এই কাজটি এত সহজে কিছুতেই সপ্তব হইত না। সুতরাং 
গিরিশচন্ত্রের কৃতিত্ব কেবল মাত্র একদিকে নহে, বাংল! নাটক এবং রঙগমঞ্চের 
বহুদিকেই তাহার চিন্ত। এবং ক গ্রসারিত হইয়াছিল। প্রথম বুগের পরীক্ষা" 
নিরীক্ষার নানা বিশৃঙ্খলার মধ্য হইতে একটি সুষ্পষ্ট আদশকে উদ্ধার করিয়া 
তিনি সম্মুখে স্থাপন করিয়াছিলেন বপিয়াই পরবর্ঠীকালে ইহার মধ্যে অধিকতর 
শৃখল৷ দেখা দিয়াছিল। 
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স্পল্লিষ্ণিউ--ক 
[প্রথম হইতে ১৯০০ স্রীষ্টাবপর্বস্ত প্রকাশিত বাংল! নাটকের ভালিক। ] 


১৭৯৫ 
লেবেডেফ, শোরাসিম- কাল্পনিক সংবদল 
১৮৫২ 
ওপ্ত, ফোগেন্দ্রচজ্র--কীঠিবিলান 
শিকদার, তারাচরণ- ভঙ্রাজুনি 
১৮৫৩ 
ঘোষ, হরচন্তরু-_ভানুমতী চিপ্তবিলাস 
১৮৫৪ 
তকরত, রামনারায়ণ-_কুলীন কুলসর্বন্থ 
মিংহ, কালীপ্রসন্--বাবু নাটক 
১৮৫৫ 
রায়, ননদকুষার- _জভিজ্ঞাম শকুত্তল! নাটক 
১৮৫৬* 
চট্টোপাধ্যায়, উমাচরণ- বিধবোদ্ধাহ 
তর্করতব, রামনারায়ণ-_বেণীসংহার 
মিত্র, উমেশচন্্র--বিধবা-বিবাহ 
» রাধামাধব- বিধব। মনোরঞ্রন 
১৮৫৭ 
চটোপাধ্যার, যহগোপাল--চপলা-চিত্তচাপল্য 
নন্দী, বিহারীলাল- বিধবা পরিণয়োৎদব 
নিংহ, কালী প্রসন্ন--বিক্রমোর্বদী 
১৮৫৮ 
ঘোষ, হরচন্ত্র--কৌরব বিয্বোগ 
চট্টরাজ গুণনিধি, প্রীনারায়ণ--কলিকৌতুক 
চূড়ামণি, তারকচন্্র--সপত্বী নাটক 
ঠাকুর, যতীল্রমোহন--বিভাহঙ্ঘর 
এ শৌরীন্রমোহন--মু্তাবলী নাঁটিক 
তর্করদ্ব, রামনারায়ণ-_রদ্বাধলী নাটক 
মুখোপাধ্যায়, মহেত্রনাথ--চার ইয়ারে তীর্ঘবাআা 
সিংহ, কালীপ্রসন্ল--সাধিত্রী-সত্যবান 


*এই বৎমর বিধবা ,বিবাছ বিধিবদ্ধ হয়। 


১৮৫৯ 
দত্ত, মধুল্দন--শমিষ্! নাটক 
দে, উমাচর*-_নল ঈময়ন্ধী নাটক 
শর্ষ।, কালিদাস__মুস্ত1বলী 
মরকারঃ মণিমোহন- _সহাঙ্থেত! 
দিংহ, কালীপ্রসন্ন--মালতী-মাঁধব 


২১৮৬৩ 
ঠাকুর, শৌরীঞ্জমোহন--মালবিকা প্রহিত্র 


তকরত, রামণাগায়ণ-_ অভিজ্ঞান-শকুস্তল। 
দত, মধুশুদদ..একেই কি বলে সভাত।? 
বুড়ো শালিকের খাড়ে রে! 
_পল্মাবতী 
»* রামচজ--বাল্যহিবাহ 
পীরবক্স, স্তামু়ল- বিধবা-বিরহ 
মিত্র. দীনবন্ধু নীলদর্পণ' নাটকং 
». বছুনাথ--বিশ্ববিনোদ 
স্ঠামাচরণ, শ্রীমাণি-বাল্যোদ্ধাহ শাটক 
১৮৬১ 
চট্টোপাধ্যাঁর, মছুগে পাল-_চপল-চিন্ত-চাঞলয 
দত, মধুলুদন--বৃষকুমাগা নাটক 
মুখোপাধায়, ভারাণচত।- দলছঞ্জন 
১৮৬২ 
গুপ্ত, হবারকাশাখ- বিক্রষোধশী নাটক 
ঘোষ, রামনাথ--পাড়! গাঞো এ কি দায়? 
চজ্বতাঁ, ভুবনমোহন--জেয়াংসি বহবিদ্বানি 
পাল, কুলদেব--কা দা্ষনী 
বিতর, হরিশ্চজ--স্যাও ধরবে কে? 
-গুতন্য লীত্রষ্‌ 
১৮৬৩ 
কর. দুর্গাদাস- শর্ণশৃঙ্খল 


গুপ, ঈশবরচন্্র--বোধেন্ুবিকাশ 
দত্ত, প্রাণনাথ-প্রাণেখর 
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দিত, দীনবন্ধু-নধীন তপথ্িনী 
» হরিশ্ল্র--জানকী 
মুখোপাধার, ভোলানাথ--কনের মা 
কাদে অ'র টাকার পু'টলি বাধে 
সরকার, মণিষোহন- উবানিরুদ্ধ 
হালদার, রাধামাধব-_বেহ্যানুরপ্ি', বিষম বিপত্তি 
১৮৬৪ 
ঘোষ, হরচন্দ্র_চারুমুখ চিত্তহর। 
চট্োপাধ্যা়, যছুনাথ-_বিধবা বিলাম 
দত, বিশ্বস্তর-_চৌরবিগ্যা। বড় বিদ্যা 
মি, দ্বারকানাথ-_মুষলং কুলনাশনং 
» হরিশ্ন্ত্র জয়দ্রথ বধ নাটক 
শীল, নিমাইটাদ-_কা'শ্বরী 
১৮৬৫ 
তর্করত্, রামনারারণ--যেমন কর্ম 
তেমনি ফল (1) 
বন্দ্যোপাধ্যার়, অন্রদাধরণ-_-শকুন্তলা 
১৮৬৬ 
অধিকারী, প্রেমধন- চন্দ্রধিলাস 
কর্মকার, হগিমোহন--বৎনচিন্তা 
চক্রবর্তী, ক্ষেত্রমোহন- চক্ষুঃছির 
তর্করত্ব, যহুনাথ- _ছুভিক্ষদমন 
» রামনারায়ণ--নব-নাটক 
দত্ত, ভ্রেলোক্যনাথ- _প্রেমাধিনী 
দ্বেবী, কামিনী হন্দরী-_-উর্বদী 
বিতর, উমেশচন্ত্র--সীতার বনবান 
স্বীনবন্ধু-বিরে পাগল! বুড়ে। 
১) শাসধবার একাদশী 
মুখোপাধ্যায়, নবীনচন্ত্র-_বুঝলে কিনা ! 
শর্মা, পূর্ণচন্্র- _জ্ীবৎস রাজার উপাখ্যান 
১৮৬৭ 
কর্মকার, হরিমোহন--জানকীবিলাপ 
চট্টোপাধ্যাক্, নবী নচন্্র-_বারণী বিলাল 


বাংল নাট্যলাহত্যের ইতিহাস 


তকরত্ব, রামনারায়ণ-_-মালতী-মাধব নাটক 
দত্ত, প্রাণনাধ- সংযুক্ত] ম্ঘয়ংবর 
দাস ঘোষ, যঞ্ছনাথ-_হেমলতা! 
বহু, মনোমোহন-_রামাভিষেক নাটক 
মিত্র, দীনবন্ধু-_লীলাবতী 
মুখোপাধ্যায়, ত্রেলোক])নাথ- মেঘনাদ ধ 
»  ভোলানাথ--কিছু কিছু বুঝি 
শীল, নিমাইটাদ-_এ রাই আৰার বড়লোক 
১৮৬৮ 

ঘোষ, চন্দ্রকালী--কুহম কুমারী 
চট্টোপাধ্যায়, অঘোরনাথ--ধর্মন্ত সুস্মা গতি 
ঘোষ, বেণীমাধব-" স্রাস্তি-রহস্ত 
বনমালী-_বরের কাশী-যাত্র! 
ঠাকুর, সত্যেন্ত্রনাথ--হুশালা-বীরসিংহ নাটক 
নন্দী, বিহারীল!ল--_মেঘমালা 
বন্দ্যোপাধ্যায়, গিরিশচন্দ্র-_ইন্দু প্রভা 

» বেহারীলাল-_ ছুর্গোৎদব 
বিদ্ভারত্ব, যাদবচন্দ্র_--কীচকবধ 
মুখোপাধ্যায়, কিশো রীমোহন-_বিপণই সম্পদে? 

মুগ 


» হারাণচত্্র--বঙ্গকামিনী 

রায় বনোরারীলাল-_কুমুদ্ধতী 
সান্তাল, কালিদান-_নল-দময়স্তী 
সেনগুপ্ত, গোপালচন্দ্র--বিমাত। মনোরঞ্জন 

বিপিনমোহন-__হিন্দু মহিলা 
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কর্মকার, হরিমোহন--ইন্দুমতী 
ঠাকুর। গণেন্রলাথ--বিক্রমোর্ধশী 
তর্করত্ব, রামনারায়ণ-_-উভর সঙ্কট 

নর ১ স্স্চন্ছমান 
বন্দ্যোপাধ্যায়, বট্বিহারী--হিন্দুষহিল! 
বহু, মনোমোহন--প্রণয-্পরীক্ষা 
মিত্র, হীরালাল--জালালের ঘরের ভুলাল 


পরিশিষ্ট--ক 


৪৫৩ 
ঈীল, নিখাট্চা?---চন্্রাবতী মিত্র, কৃষচজ-__জানছারগ্রদ 
শ্রোত্রির ব্রাহ্মণ অহৃরোদ্বাহ মুখোপাধ্যায়, ভোলানাধ-_মৈথিলী হিলম 
সাধু, কেশবচন্ত্র--ম্পর্শানন্দ মুল্সী, প্রাণগোপাল- চাধা কি মানুষ ময়? 
মিংহছ, বিহ্বারীলাল--রসরঞন মাধু, অক্ষ়কুমার--রতনেই রতন চেনে 
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কর্মকার, হরিমোহন-_মাগদ্ধঘ গঙ্গোপাধ্যায়, কেদারনাধ-_ চিত্রাঙ্গিণী 
কাঞ্রিলাল, ক্ষেত্রমোহন-_প্রমোদনাথ ঘোষ, গিরিশচজ ( জাাড়, গিরিশ )--প্রুয- 
ঘোষ, কেদারনাথ- জ্ঞ'নদাঠিনী | তপক্কা 
চট্টোপাধ্যায়, মাধনচন্্র-_হেমাঙ্গিনী ॥, চন্্রকাঁলী -নুষ্থমকুমাদী 
দাস, জয়নাথ--জীবন উন্মারদিনী ১ শিশিরকুমার---নয়শো কপেয়া 
দে, বিপিনবিহারী-_মনোহারিণপী চট্টোপাধ্যায় গ্রাণোধচন্জ- এতববেগিক| 
বন্দ্যোপাধ্যার, নগেন্সনাথ-_মালতীমাধব নাটক ., রমণবৃক- এই এক রকম 
বন্থ, ককিরঠাদ--(শবাজীগ অভিনয় ,, পিদ্ধেত্বর-কিনুর কামিনী 
বিগ্তালঙ্কার, জ্ঞানধন--হুধ! না গরল? ঠাকুর, গ্যোতিগিজিনাথ কি ফিৎ জলযোগ 
ভটাচার্য, কালীপদ-_প্রভাবতী তর্কবাচস্পতি, তারানাথ-- ধন্য়-ণিজয় 
তদ্র, জগদন্ধু--দেবলাদেবী দেবী লক্ষ্মীমণি--চিরমন্লা!সনী 
মজুমদার, মতিলাল- অদ্ভুত নাগ, উপেক্জীচন্দ-- চমৎকার চম্পু 
মিত্র, হারাণচন্্র--বিচ্ছেদ নিবাণ 'নিতন্থিনী জীমহী'_-অনুঢ। ধুবন্ঠী 

"  হরিশ্চন--আগমনী বঙ্যোপাধ]য়, অক্ষয়কুমার--নমাজ রহনু 
মুখোপাধার, ভোলানাথ--প্রভান-মিলন . অনুকুলচজ--দেশাচার 
রায় চৌধুরী, প্রীশচন্দ- লক্ষণ বর্জন ভটাচাধ, রামকালী- ঠিশু পরিবার 
মেন, অক্ষয়কুমার ভ্রমনিরাশ মিত্র, গীনব্ু--জামাই বারিক 

৮, জীবনকৃষ্ণ-_ফাঙ্তে 1! ঝগড়া ২ মগনসোহম- মশোরম। 
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চক্রবর্তী, তারকনাথ--গ্লিরিবাল! _প্রজ্গাদ 
চূড়ামণি, গিরিশচল্স-_পার্ধতী-পঠিপয় --বাম-বনবাস 
তর্করত্ব, রামনারারণ-_রুল্মিণীহরণ নাটক -সপর্ীকলং 
দত্ত, স্বারকানাখ--বাঙ্গালার ভাবী মঙ্গল হতভাগা শিক্ষ* 
দ্বীন ঘোষ, ধীরেশচক্জ--কুইম কামিনী মুখোপাধ।র, তিনকড়ি_ শশিপ্রনা 

», গ্বে, মহেশচন্ত্র-_কুলপ্রদীপ ». * নৰানচপ্র--উপসংচ্থার 
দে. বিপিন বিহবারী-_একাদপীর পারণ ”. * হরিগোপাল-_দারগা। মশাই 
বন্যোপাধ্যায়, চন্্রশেণর--রাজবাল। শীল, নিমাইঠাঘ--ফ্রবচরি 


হিিনিটিরি টির জিত 
এই বর ডিসেখর মাসে সাধারণ রজমঞের প্রতিষ্ঠ। হয়। 


ইত বাংল! নাট্াসাছিত্যের ইতিহাস 
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ঘোষ, বেণীমাধব-_খ ধিচরিত্র 
»..:».. শমকৌতুক 


» * যোগেন্্রনাথ-__যোহান্তের এইকি কাজ! 
চক্রবর্তী, লক্্মীনারারণ-_নন্মবংশোচ্ছে 
চট্োপাধ্যার, ক্ষেত্রনাথ-_ধবোপাখ্যান 
» ০ দক্ষিণাচরণ- চোরা না শুনে ধর্মের 
কাহিনী 
৮» »ছয়ালচন্ত্র-_হুপীলা সরলা হন্দরী 
তর্করত্ব, রামনারায়ণ__-দপ্পধন নাটক 
দাস, লক্্মীনারায়ণ--মোহান্তের এই কি কাজ |! 
বন্দ্যোপাধ্যায়, কিরণচন্ত্র--ভারতমাত। 
বন, মনোমোহন-_সতী নাটক 
মভুমদার, হরিনাথ-_জক্রুর সংবাদ 
মশাররফ হোনেন, মীর--বসস্ভকুমারী 
্ ". -জমীদার দর্পণ 
মিত্র, দীনবন্ধু-_-কমলে কামিনী 
» * নিমচন্ত্র-_শরৎকুমারী 
মুখোপাধ্যার, কালিদান- মতস্য-ধর! 
» * ভোলানাথ--লাকাট মূর্খ 
নু » _-মা এসেছেন! 
রায়, হরলাল-_হেমলতা| 
শীল, নিত্যানন্ম--আর কেহ যেদ ন! করে 
» » মিমাইটাদ-_তীর্ঘসহিষ 
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গুপ্ত, উদেশচন্ত্র-_হেমনলিনী 
ঘোষ, শিশিরকুষার- বাজারের লড়াই 
চক্রবর্তী, লক্্বীনারায়ণ--কুলীনকম্ত_ 
*» "আনন্দ কানন 
চট্টোপাধ্যায়, গল্াধর--একেই কি বলে বাঙ্গালী 
সাহেব? 
চৌধুরী, প্রীনাথ-_আমি তো! উন্মাদ্িনী 
ঠাকুর; জ্যোতিরিঞ্রিনাথ-_ পুক্লবিক্রম 


দত, মধূহুদ্ন--মায়াকানন 
দাস, উপেন্ত্রনাথ-_শরৎ-সরোজিনী 
বন্দ্যোপাধ্যায়, কিরপচন্দ্র__ভারত বন 
» * দ্বেবেত্রনাথ-_্বর্ণলতা 
»  * নগেম্্রণাথ--সতী কি কলম্কিন? 
». » হরিশ্চন্- বিবাহ ভঙ্গ 


? 1. -বৃদ্ধন্ত তরুণী ভা 
বন, কুঞ্রবিহারী-_ভারত অধীন 
৮ » _তুই না অবল।! 


» প্রমথনাথ--অমরসিংহ 
মজুমদার, হরিনাথ--_ সাবিত্রী 
মিত্র, প্রমথনাথ_-নগনলিনী 
” , মদনমোহন-_বৃহন্নল! 
মুখোপাধ্যায়, গোপালচন্দ্র-- বিধবার দাতে মিশি 
» * ভোলানাথ-_নলদময়ন্তী 
*". __মোহান্তের চক্রত্রমণ 
» , রামচন্দ্র--মাতালের জননীর বিলাপ 
» ৭ হরিখোহন--মণিমালিনী 
রায়, হরলাল-_-অশ্রুসংহার নাটক 
এ এ - বঙ্গের হখাবসান নাটক 
এ এ -রুদ্রপাল 
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কর্মকার, হরিষোহন-_মালিনী 
করিম, আবছুল-জগৎমোহিনী 
ণাজোপাধ্যার, ঘারকান!খ--বীরনারী 
ঘোষ, অঘোরনাখ-_-পল্লীবি কাঁশিনী 

»», যোগেন্্রনাথ--অজয়েন্টু 

» » হরচজ্জ--রজত-পিরিননিলী 
চক্রবতাঁ, ক্ষেত্রপাল--হীরক অঙ্গুরীয় 
চট্টোপাধ্যায়, দক্ষিপাচরণ--চাকর-নর্পণ 
চৌধুরী, অক্ষয়কুমার- ছর্গাবতী নাটক 
ঠাকুর, জ্যোতিরিন্নাখ--মরোজিনী 


ভর্করত্ব, মাষনারায়ণ_ধর্মবিজয় নাটক 
তর এ --কংসবধ নাটক 
পন, হুকুমারী--অপূরব সতী 
দাস, উপেন্রানাথ-_হরেক্্রবিনোদিনী 
ই, স্তামাচরণ_ _কুকক্ষেতরোপাখ্যান 
পাল, ভাঙ়িণীচরণ--ভীমিংহ 
বন্দোপাধ্যায়, অন্নদ প্রসাদ--উধাহরণ 
এ, কুফ্ধন-_প্রমথনা৭ 
এ, নগেন্দ্রনাথ--পারিজাত হরণ 
বর, এ -গইকোয়ার নাটক 
বহু, অম্বৃতলাল-_হীরকচু্ণ 
এ, কুগ্রবিহারী--শত্রুলিংহ নাটক 
&, মনোমোহন-_নাগা শ্রমের 'অভিনয় 
এ ্র- হরিশন্্র নাটক 
&, এহেন্দ্রলাল--চিতে।র ঝাজসতী পদ্মিনা 
ই সর্বাধিকারী, সতাকুষ্ঃ-_কর্ণাটকুমার 
মিত্র, উপেন্্ত্্র--গুইকোয়ার 
এ, বিহারীলাল--বিধবা বঙ্গবাল! 
এ, মদনমোহন-- বিচিত্র মিলন 
মুখোপাধ্যার, তারকনাথ-_ম্যাকবেথ 
এ, প্রখনাথ--কুহমে কীট 
এ, ভোলানাথ--ফবযোগাখ্যান 


তব, ই -হূর্বাসার পারণ 
এ এ _রামের রাজ্য প্রাপ্তি 
এ ২ -কৃফাছ্েষণ 

তরী এ -সকলম্ক তগ্রন 

এ এই -মানভিক্ষা 

বউ এ -বাহনভিক্ষা 

& এ --পাগুবের অজ্ঞাতবান 
রায়, রসিকচন্ত্র-_সীতান্বেষণ 

এ রাজকুফ-_পতিব্রতা 


পর ব্র্েত্রকুষার-_প্রকৃত বন্ধু 
 হরলাল--কনক পদ্প 


পরিশিষ্ট--ক ৪৫৫ 


রায় চীধুরী, উপেক্ত্রনাথ-_বীরবালা 
মরকার, দ্বারকানাখ-_সৈয়িদ্ী 

ই, ভুবনমোহন--ডা্তারধাধু 
হালদার, রাঁধাধাধব-_চক্দরেখ! 


ন --শশিফল। 
ঁ পী--এই কলিকান 
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১্বতী, লক্্ীনারারণ--নবাব সেখাঞদ্দোৌক। 
জান দে. মহেতচক্দ--মভীরাবণ নধ 
বন্দোপাধ্ায়, বিশ্বনাখ-বিদ্বাহুগ্া/ 

বিশ্বাস, তিনকডি-.কামিনীকুমার 

বনাক. গ্ামলাল-_হ্রশীলা-প্ী পতি 
বন্ধ, অমুঠলাল--চারের পর বাঃপাড়ি 

&ঁ. কুগ্রবিহারী-_ধমক্ষেতএর 
মশাররফ ঠে!মেন, মীর এর স্টপাঁয় কি? 
মিত্র, অতুলকুধ'__ আদর্শ সহী 

নী ঈী -নিধাপিঠ দীপ 

এ ই প্রণয় কানল না গ্রচ্াস 

হী ই --আগমনী 

ই, প্রমথনাখ-.জয়পাল 
বুখোপাধ্যায়, ভোলান'খ- শালার মোর খাপ 
রায়, রাজকৃষ্ণ-নাটামঞ্কব 
হালদার, রাধামাধব--শৈব্যাদুন্দী 

১৮৩৭ 

ঘোষ, পিরিশচজা--আগমনী 

বই উ-অকাল বোধন 
ঠাকুর, জ্যো িরিজনাথ-্এমন কর্ণ আর 

কর্ধ ন! 

তর্কালঙ্কার, হরিশ্চন- 'যেহনাদ বধ 
দাসী, কামিনী হন্দরী--য়ামের অধিবান 
বন্দ্যোপাধ্যায়, কেদারনাখ-সকা দস্বরী 
বনু, কুগ্রবিহারী--জানল হিলন 

এ এ স্নিশাকুহ্ম 


৪৫৩৬ 


জভিমন্ুবধ 
১৮৭৮ 
কর, রাঁধামাধব-_-বসম্তকূমারী 
কর্মকার, হরিমোহন- পর্বত কুমুম 
কাব্াযবিশারদ, কালী প্রমন্_-দভাতা-মোপান 
ণাঙ্গোপাধ্যায়, কেদারনাথ-_রাম-অভিষেক 
এঁ ই --রাম-বিলাপ 
এ -রাম-ননবাস 
ী এ _-জরাদন্ধ বধ 
এ এ - রামের রাজ্যাভিষেক 
এ এ -_রাবণের দিস্বিজয় 
এ ধ __গৌরীমিলন 
এ এ --মাবিত্রী সত্যবান 
ঘোষ, গিরিশচন্্র--গোপন চুম্বন 
ব্রি এ -_দোল-লীল! 
এ কেশবচজ্জ- খণ্ড প্রলয় 
চঠোপাধ্যায়, বিহাগীলাল- মেঘনাদবধ 
বাঙগকাব্য 
ঈাসী, কুস্থমকুমারী--কৈলাস কুহছুম 
স্টায়যদ্ব, রামগতি-_কুপিত কৌশিক 
বসু, কুঞ্জবিহারী-_প্রভাত-কমল 
মিত্র, অতুলকৃফণ-_পিশাচিনী বা! যাতন। যন্ত্র 
এ এ -কনক প্রতিমা 
তর ত্ -বিজয়1 বা প্রতিম। বিমর্জন 
এ উপেন্্রচজ্জ জীবন-তার! 
রী মদনমোহন-_শারদ প্রতিম! 
রায়, নদ্দলাল-_বিদেশিনী বিলাপ 
এ রাজকৃষ্ঃ--অনলে বিজ্জলী 
বর ও - দ্বাদশ গোপাল 
১৮৭৯ 
গলোপাধ্যায়, বেঙ্কারনাথ--লীতার বনবাস 
ঘোষ, দগৈজ্জাদাখ*-কৈলাস-কুহ্ম 


বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


মিত্র, প্রমথনাথ--বীর কলঙ্ক নাটক [১ম খও]] £ 


ঠাকুর, জ্যোতিরিন্্রদাথ-_অশ্রমতী নাটক 
তর্কচূড়ামণ্, যোগেন্্নাথ--কানন কথা 
দেবী, হবর্ণকুমারী__-বসন্ভ উৎসব 
বন্দোপাধ্যায়, যোগেন্্রনাথ আমি তোমারই 
বনু, দেবেজ্জরবিজয়--প্রণয়োপহার 
মিত্র, গোপালচজ্র- চক্্রকাস্ত 

এ প্রমখনাথ--প্রেম-পারিজাত ব! মহাম্বেত। 
মুধোপাধ্যায়, গোপাল্চন্ত্র-্কামিনী কুঞ্জ 

এ ভোলানাথ- নীতার বনবাস 

এ এ -_নিকুঞ্জ কানন 
রায়, রাজকুষ-_-ভারত সাম্বন! 


১৮৮৩ 


কাব্যবিশারদ, কালীগ্রসন্ন-_বিষাদ-প্রতিমা 
গঙ্গোপাধায়, কেদারনাথ- লক্ষ্মণ বর্জন 
ঘোষ, নগেন্সনাথ-_প্রমীলার পুরী ব! নারী-দেশ 
চট্টোপাধ্যায়, বিহারীলাল-_জাচাতুয়ার 
বোম্বাচাক 

ঠাকুর, জ্যোতিরিক্রনাথ-_-মানময়ী নাঁটক 
বঙ্গযোপাধায়, ক্গেত্রনাথ-_মায়ামুগ 
বসু, কুপ্তবিহাগী--বমস্তলীলা 
বাগ্‌চি, দেবক্-_নাটকাতিনর় 
বিদ্যান্ঠুংণ, নবুলেশ্বর-_অপূর্ব ভারত উদ্ধার 
মিপ্র, অতুলকৃঞ্চ-__অগ্দর কানন ব1 রদ্ববেদী 

2. উপেন্দ্রন্্র-_পৃথশীরাজ 

ই এ -জীবনতারা 

এ দ্বারকানাথ- নলিনী বা দিল্লীপতন 

এ প্রসখনাথ--শুস্তসংহার 

& রাধানাখ--আগমন্ী 

প্র এ -উধাহরণ 

এ এ - বিজ! 
রায়, রাজকুফ- লৌহ কারাগার 

এ এ শতারক-সংহার 


১৮৮১ 
দের, আলী- মোহিনী প্রেমপাশ 
বাবিশার, কালী প্রসন্ন--অবভার 
॥াষ, গিরিশচন্্র- মায়াতর 
৯. এ - মোহিনী প্রতিম। 


ই এ --আনন্দ রেহা 
১৯ এ স্রাবণ বধ 
১ এ --অভিমন্তাবধ 


৯ নগেকলাথ-_মপি-মন্দিব 
28. ইঈ--পার্থ-প্রমাধন 


টোপাধায়, বিহারীলাল--অহলা1-হরণ 


কুর, রবীন্লানাথ--বাল্সীকি-প্রতিভ। 

৯ এ --ভগ্হাদয 

»॥. ই -রুদ্রচণ্ড 

» শৌরীজ্রমোহন- রসাবিষ্কার-বৃন্দক 

দ. অনুতলাল- _তিলতর্পণ 

৯ কৃপ্সবিহারী-_কণঞ্চন কু্ম 

8 মনোমোহন-_পার্থ পরাজয় 

ভুমদার, হুরেজালাখ- হামির 

. প্রমথনাথ- বীরকলঙ্ক 

ই রাধানাথ--প্রণয়-পারিজাত 

পোপাধ্যায়, চারুচন্দ্র--মল্লিক-মঙ্গল 
ধ - রত্বনয়ী 

র.রাজকৃষঃ--ছরধনুর্ভজ 

চ্চাল, কাজ্দানস--বিস্|হন্দর 


১৮৮২, 
'ষ, গিরিশচন্দ্র--মীতাঁর বনবাল 
8. এ --জগ্ণ বর্জন 
২ প্র --সীতাহরণ 
॥ প্র -_রামের বনবাস 


ই প্র -_ষলিনমাল! 
ই উর _তোটমঙ্গল 
' বগেন্্রনাখ--বিমুক্ত বেণীবন্ধন 


পরিশিষ্ট ৪৫৭. 


চট্োপাধায়..বি্বারীলাল-_যাবণ বধ 
ঠাকুর, জ্যোতিরিভ্রনাখ-_ বপ্নময়ী নাটক 
ত রবনাথ-কালমুগয়। 
বন্দেযোপাধার, ইন্দনাথ-ছাতে হাতে কল 
বনু, অমুতলাল _ব্রহলীজ। 
মিত, রাঁধানাথ--মায়ানস্ট" 
শী ঈ -_মেঘেতে বিজলী 
ণী মী --কমলে কামিশ* 
ণ  ঈ --হরবিলাপ 
রার, বাজকুলঃ--রামের বনবা 
সরকার. কিশোগীলাল _বেদব্ী 
১৮৮৩ 
খাঁ, মহেত্রলাল-_মথুঝা-ষিলন 
দোষ, গিরিশচন্স-_ব্রজন্হার 
বন্দোপাধায় ' রামঙাল--মানসমোহিলী 
বন, অমুচলাল-_ডিসমিস 
মখোপাধার চারুচন্দ_পলস্তি 
 --দোললীল! 
রী প্রফুললচন্দ-_আঙ্ধবি্ীপ 
নিংহ, গোপালচন্র-_-অপর্ধ মিলন 
ভাঁলদার, ভরিশ্চন-বেদবতী 


১৮৮৪ 
ঘোষ, নিরিশচ নু _স্ীরার ফুল 
নী ই -বৃষকেত 


চট্টোপাধায. বিঠাপিলাল_ক্রৌপদীর স্বরংব? 
ঠাকুর, জোতিরিজানাপ--হঠাৎ নবাব 
রবীল্পানাখ-_প্রন্কৃতির গ্রতিশোদ 
ঃ -- নলিনী 

রর অম্বতলাল--বিবাহ-বিজ্র।ট 
চাটুজ্যে ও বাড়জেো 
কপ্তবিহারী--কৃ্লীল! 

রঃ ,-প্রীবৎমচিন্ত 

বি, রাধানাথ--্রীবৎসচিন্ত। 


ও 


৪৫৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


রায়, রাজকৃফ-_-তর়নীসেন বধ 
৮.» শযছবংশ ধ্বংস 
৮:৮১ সাজ! বিক্রমার্দিত্য 

১৮৮৫ 


'চট্টোপাধ্যায়, বিহারীলাল--রাজনুয় যজ্ঞ 
বন্দ্যোপাধ]ায়, হেমচন্দ্র--নাকে খৎ 
-বাগ্চি, দ্বেব কঠ---অশ্রলতা! 

মিদ্ধে, অতুলকৃ্ণ-_ভীন্মের শরশয্য! 


৪১ 5 -ধর্ষবীর মহম্মদ 
সুখোপাধ্যায়, আশুতোব- হরিশ্চন্দ্র 
৪ গোপালচন্দ্র--চন্দ্রকল। 
১৮৮৬ 


গ্নোদ্াৰী, জানকীনাথ-_পাবাণে-কুঙ্ম 

ঘোষ, গিরিশচন্দ্র চৈতন্ত-লীলা 

দত্ত, রাজকৃষং- চন্ত্রপ্রভ! 

বন্দ্যোপাধ্যায়, স্যামপদ-_কামিশী কুগ্ছম 

ভটাচাধ, রাখালদান-_শ্বাধীন জেনান! 
» -_হুরুচির ধ্বজা 

মিত্র, ভূবনকৃষ্ণ-_ধর্মপরীক্ষা 

মুখোপাধ্যায়, ভূবনচন্দ্র_ ঠাকুরপো 

সান্তাল, ব্রেলো ক্যনাথ-_বুগলমিলন 


১৮৮৭ 
ঘেব, গিরিশচন্দ্র--বেলিক বাজার 
ঁ ". বুদ্ধদেব চরিত 

টি "* --নল-দময়ন্তী 


'চট্টোপাধ্যার, বিহারীলাল-প্রপ্তান-মিলন 
তর্কচূড়ামণি যোগেন্রুচন্্র-_মহা প্রস্থান 
নাথ, মহেত্রণাথ--কলির অবতার 
ভট্টাচার্য, কুঞ্জবিহারী--জনঙ্গবঞ্জরী 

ইউ রাখালদাস-_অবলা ব্যারাক 
এ হী -রবিনীরজ 
. স' হরিভূষণ-_কুঘারদন্তহ 
ু এপুখোপাহ্যায়, প্রকুঞনচন্্র__ পূর্ব মায়ামিলন 


১৮৮৮ 
ঘোষ, গিরিশচন্তর-_রূপ-সনাতন 
বই এ - বিষমঙ্গল ঠাকুর 
বর এ --পূর্ণচন্র 
৯ দয়ালচক্দ-_বিদ্তাসুত্দর 
চট্টোপাধ্যার, যোগেন্দ্রনাথ__ভগুদলগতি দও 
ই বিহারীলাল-সীতা-খয়ংবর 
ই বত -নন্দ-বিদায় 
ত্র প্র - পরীক্ষিতের ব্রঙ্গশাপ 
চৌধুরী, প্যারীমোহন--নবলীলা 
ঠাকুর, রবীন্দ্রনাথ--মায়ার খেল! 
দাস, উপেন্দ্রনাথ-দাদা ও আমি 
বন্দ্যে পাধ্যায়, কমলকৃষ্ণ-_বিহ্বমঙ্গল ঠাকুর 
এ নবকুষ্চ-_বিচিত্র বিচার 
এ হরেন্ত্রনাথ--বিজ্ঞানবাবু 
মিত্র, অতুলকৃষ্ণ-_নন্দ বিদায় 
শর শ্ঁ -_হিরগ্রয়ী 
ত্র রাধানাথ--আশালতা 
বই এ --নববাসর 
রক্ষিত, হারাণচন্--শঙ্কর বিজয় 
রায়, রাঞ্কৃষ-.কলির প্রহলদ 
উর প্র -কাণ কড়ি 
ই ত্র - চন্রহাম 
বর এ --হরিঘাস ঠাকুর 


১৮৮৪৯ 
ঘোষ, গিরিশচন্্র-_দঞ্চব্ঞ 
ই ্ুঁ - প্রফুল্ল 
ইঁ শর বিষাদ 


এ নগেন্ত্রনাথ--বারাণনী-বিলাস 
ঠাকুর, রবীন্্রনাথ--রাজ| ও রানী 
বন্দ্যোপাধ্যায়, হুরেন্্রনাথ-_টাইটেল 
ব| ভিক্ষার রক 
বহু, কুপ্রবিহারী--শকৃত্তলা 
এ নগেন্দ্রপাথ- ধর্মবিজয় বা শঙ্করাচাধ 


বনু, হজোযোহম- -রাললীল! নাটক 
বিশ, অতুলকৃফ-_গাধ। ও তুমি 


পরিশিষ্ট-ব 


8 প্র -গোপী গোষ্ঠ বা রাধাকৃষের 
দিবামিলন 

৪ উর স্যক্ষেশ্বর 

ই রাধানাথ--তারাতীর্থ 

ই হেমচন্দ্র-_-নরসিংহ 

মখোপাধ্যায়, যোগেকনাথ-_চন্হংস 

রাষ, রাজকুফণ --সীরাবাঈ 

ই ও - চমৎকার 


২১৮৯৩ 


ঘোষ, গিরিশচভ্রা-_হাবানিধি 
চট্টোপাধ্যায়, হরিদান- জগ! 
ঠাকুর, রবীন্্রনাথ--বিসর্জন 
বন, অমৃতলাল-স্-তাজ্জব ব্যাপার 

এ বিপিনবিহারী--্ীবৃদ্ধি 

ও এর -মাণিক জোড় 

ই মনোমো হন--আনন্দময় নাটক 
মিত্র, অতুলকৃফ- ভাগের ম! গঙ্গা পায় না 
ধায়, রাজকৃষ্--খোকাবাবু 


এ উ -_বেলুনে বাঙালী বিবি 
ই ওঁ --ডাক্তারবাধু 

বট এই -_সত্যমঙ্গল 

উ শর -চতুরালী 

ই এ স্চন্দ্রাবলী 

বই ই --টাট্ক1-টোট্কা 
ই খ্ _-লোভেন্র গবেজ 
বই শ্রী --জগা-পাগলা 

বধ এ -জুজু 

১৮৯১ 

ঘোষ, গিরিশচক্্র-_মলিন1-বিকাশ 
এ এ -__সহাপুজা 


ধ --কষলে কামিনী 


5৫৯ 


দে, ছুর্গাাস-_পরজারে পাজী 
পাঠক, অধঘোরনাথ-__লীলা 
বন্দোপাধ্যায়, সুরেজ্দনাথ--যোগেশ 
বহু, অমুতলাল--তরুবালা 
 _াবলাপ 

+ এ --সম্মতি নক্কট (2) 

ব ই সরা বাহাদুর 

এ জানকীনাথ-_বার বাহার 
মিত্র, অতুলকৃষ্চ--নিতালীলা বা উদ্ধব সংবাদ - 
রায়, রাজকৃক- রা বংশধ্বজ 

এর ই - হীরে মালিনী 


রী ণ --প্রহলাঞ চরিত্র 

বধ এ -লক্ষহীর| 

ব এ -নরমেধ গজ 

নী লী -লয়লা মজনু 
১৮৯২, 


চট্টোপাধ্যায়, বিহাপীলাল_ মোহশেল 
ঠাকুর, রবীন্্নাথ- চিত্রাঙ্গদ! 

ই ই গোড়ায় গল 
দত্ত, হরিদাস- সরযু-প্রয়াণ 
দান, জগৎচন্্র-_মণিপুর 

ই) প্র“খনাথ--নদের চাদ 

উঠ - পুজার রোদ্নাই 

& হন্রীমোহন--মিউনিসিপ্যাল ধর্পণ 
বালী, গিরীন্রমোহিনী--সঙ্পযাসিনী বা মীরাবা্ঈ 
দেবী, শ্বর্ণকুমারী--বিবাহ উৎসব 
বন্দ, কৃত বিহারী--্রীরামনবধী 
মিত্র, অতুলকৃষ্ণ --কলির ছাট 
রায়, রাজকুফ-- বনধীর 

ই ই - খবাশুছ 
সরকার, বি্বারীলাল-- হরিষে বিষ 

১৮৬৩ 

ঘোষ, গিরিশচজ্রা--মুকুল মুঞজর! 

তই ই আবু হোলেন 


৪৬৩ বাংল! নাট্যলাহিত্যের ইতিহাস 


হত, অমরেজেনাখ- উষা 
বন্দ্যোপাধ্যায়, কেদারনাথ--রতাকর 
এ রামলাল--কমলা 
বহু, অস্বতলাল--বিমাতা 
বই এর --কালাপানি 
& কুগ্রবিহারী--হ যবরল 
ভট্টাচার্য, শরৎচন্জ-__তান্তিয়া ভীল 


মিত্র, অতুলকৃষ্ঃ--আমোদ-প্রমোদ 
উই গু -বুড়োবাদর 


রায়, রাজকৃষ্$--বেনজীর-বদরে হনীর 


১৮৯৪ 
ঘোষ, গিরিশচন্রা--বড়দিনের বখশিস্‌ 
এ ই -_-জনা 
বর এ -_মালাদীন বা আশ্চর্য প্রদীপ 
ই ত্র এন্বপ্রের ফল 
এ এ -_ সভ্যতার পাও 
চট্টোপাধ্যায় বিহারীলাল--মুই হ্যাছু 
এ ত্র মিলন 
রী উই -_হরি অন্বেষণ 
এ এ -যমের তুল 


দত্ত, অমরেজনাথ-_মানকুণ্র 
বছ, অস্বৃতলাল-_-বাবু 

& বৈকু্ঠনাথ-মান 

বিদ্ভাবিনোদ, ক্ষীরোদ প্রসাদ-_ফুলশয্য। 
মণ্ডল, কেদারনাথ--বেহদ্দ বেহ'য়! 
মিত্র, অতুলকৃঁফ-_মা 

উ মন্সধনাথ--রূপমাধুরী 

রায়, গোবিন্দচন্ত্র-_ক্ভিজ্ঞান শকুজ্ল 


১৮৯৫ 
ঘোষ গিরিশচন্দট্র--করমেতি বাঈ 
বত নগেজ্রনাথ--ন্দানলীলা 
নথ, অমৃতলাল--্রফাকার 
রা, হিছেজ্রলাল-_সমাজবিজাট ব কক্ষ 


অবতার 


১৮৯৬ 
ঘোষ, গিরিশচন্জর--ফণীর মণি 
ধ এর -পাঁচকনে 
৯ এ -নসীরাম 
এ শ্রী --কালাপাহাড় 
চট্টোপাধ্যায়, কালীপ্রদস্্র_ শ্রাবণী 
চৌধুরী, নগেন্্রনাথ-_হরিরাজ 
ঠাকুর, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ-_হিতে বিপরীত 
দে, ছুর্গাদাীস-_ছবি 
বি্ভাবিনোদ, রোদ প্রসাদ-_প্রেমাঞ্জলি 
মিত্র, চারুচন্্র-_লীল! 
বউ দিদ্ধেখ্বর--লগুতগ্ 
সরকার, যশোদানন্দন-_জঙ্গুরীয় বিনিময় 
মেন, মনৌমোহন- বসন্ত 


১৮৯৭ 
ঘোষ, গিরিশচন্দ্র হীরক-জুবিলী 
ত্ ত্র -পারল্ত প্রন বা পারিসা 


এ নগেজ্নাথ--দানযজ, 
চট্টোপাধ্যায়, বিহারীলাল-_-নব রাহা 

এ মা --নরোত্তম ঠাকুর 
ই ভরিপদ--দাত1 কর্ণ 
ঠাকুর, রবীন্দ্রনাথ-_বৈকুণ্ঠের খাত। 
দান, প্রমথনাথ--আলিবাব| 

এ এ - রাধাকু্ 

দে, ছুর্গাদান--প্রীকুঞ্ণের বাল্যলীলা 

এ শর - জ্ুুবিলী-যজ্ঞ 
বন, অমুতলাল-_বৌম! 
বিভাবিনোদ, জ্গীরোদ প্রসাদ-_আলিবাবা 
মুখোপাধ্যায়, রাজকুঝ-_মলিন মুকুল 
রায়, কামিনী--পৌরাপিকী 

রী দ্বিজেন্্রলীল--বিরহ 


১৮৯৮ 


ঘোষ, গিরিশচন্দ্র _মায়াবসান 
দে, হুর্গাদাম--মিস্‌ বনোবিবি 


দেব,চুনীলাল-_ফটিক চাদ 
বন, অমৃতলাল--গ্রামাবিত্রাট 


বিগ্তাবিনোদ, ক্গীরোদপ্রণাদ--প্রমোদ-রগ্রন 


বিষ্ভার্ণব, শিবচন্ত্র--গঙগেশ 
ভটাচার্ধ, হরকুমার--শঙ্কর।চাধ 
মিত্র, হেমচন্দ্র-_-পাতিদান 
দেনগুপ্ত, নত্যচরণ-মাবিত্রী 


১৮৯৯ 


ঘোষ, গরিশচন্দ্র--দেলদার 
চটোপাধ্যায়, হারসদ--কালকেতু 
ঠাকুর জ্যোতিরিন্রনাথ--পুনর্বনস্ত 

& এ --অভিজ্ঞান-শকুস্তল। 
দত, অমরেন্্রনাথ--প্$ফ। 
দে, দুগাদান-_ এক্কোর ! »৯ || 
বিদ্তাবিনোদ, ক্ষীরোদপ্রসাদ--কুমারী 
মরকার, নগেম্্রনাথ--মদালনা 


১৪০০ 
আচায, চারচন্তর--সভ্যতা-সন্কট 
াঙ্গোপাধ্যায়, কেছারনাথ-_রাঙ্গ! বৌ 
থোধ, গিরিশচন্ত্র--ম্াকৃবেথ 


পরিশিষ্ট--ক 


ঘোষ, গিরিশচজ্র--পাগুধগৌরব 


৪6৬১ 


-মপিহরণ 
--ননাদ্ুলাল 
ঠাকুর, জ্যোতিরিজ্নাখ-_বনস্তরলীল। 
ধর 2 -ধ্যানতঙ্গ 
এ ী --আলীক বাবু 
এ বত উত্তর চরিত 
এ ২ -রহাবলী 
এ বধ মালঠা-্মাধৰ 

গত, রাঁমচন্র- শীলামুত 
বল্দো।পাধ্ায, মঠীশ্চপ্ধ--আধুলক|শেম 
বহু, অমুতলাল--সাবান আডাশ 
নী নন -কপণের ধন 
এর ই --আদশবদু 
বিদ্তানিনোদ, ক্ষীরোদ গ্রলাদ--জু ল্য! 
পা] সর ধাঠন 
মুখোপাধ্যায়, দামোদর--হকছা! 
রায়, স্িজে্জলাল--পামাণী 
মই এ শত্রাহষ্পর্শ 
লরকার, শৈলেন্্রনাথ- রাম 
মেন, নবীনচ্াঁ--শুতানমালা 


পন্লিম্পিউ-্ 
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'নীলধবজের প্রতি জনা' ১৯৬. ১২০, ১২৫, ১২৭ 
১২৯, ১৫৯ 

নূতন যাত্রা] ৫৪, ৭৫, ১১৩ 

স্টাশানাল থিয়েটার ২৯৯, ৩৯৭ 

“পাঞ্চরও, ১৯৬, ২৭৩, ৩০৫, ৩৬৯-৭* 

“পতিব্রভা' ৩৫৬ 

পল্মাবতী' ৬৯, ১৪৪ 

“প্যপংক্তি গছ ৩৪২-৩। ৩৪৭ 

পরমহংসদেব, রামকুষণ ( রামকুফ দ্রঃ) 

“পরীক্ষিতের ব্রহ্মণাপ' ৩৬৮ 

পাগলা ঠাকুর ২৪৮ 

“পাণুব-গৌরব' ১৫৯-৬* 

“াগব নির্বানন' ৩৬৭ 


'পাগুনের অজ্ঞতবান' ৮৩৫ 
'াার্থপরাজয় নাটক" ১৮ 
'পারস্ত-প্রশুন' বা গারিলানা' ১৯২ 
“পারিবারিক নাটক" ৩১৪ 

পাচ কনে" ২৭৪ 

“পিওদান' ৩৭৫-৬ 

“পিশাচিনী বা যাতন। যন্ত্র" ৩৫৭ 
“পুন্ধলন্ত' ৪৭ 

“পুরুবিক্রম' ৩১-৪০, ৩৯৮ 

'পৃর্ণচন্। ১৭৮-৯ 

গারীচাদ মিত্র ১৪৬ 

'প্রণয় পরীক্ষা” ১৮-২৩ 

প্রফুল্ল ১৯২৬৩, ২৬৭, ১৬৯, ২৭১ 
“প্রভান-মজ্জ? ১৬১-২, ৩৫৭ 

মিলন" ৩৬০ 
“প্রনদ্বরা' ৩৫০ 
“প্রহ্লাদ চরিত্র ১৩৯, :৩৪৪-৬ 
মহিম।' ৩৪৬ 
প্রিনসেপ ৮৭ 
“প্রেমের জেপলিন" ৩৭১ 


£টিক জল" ৩৭১ 


“ফণির মনি" ১৯১-২ 

“কুলুরা ৩৫৬ 

'ফোট উইলিয়ম কলেজ ৩৮৬, ৪৯৯ 
'বক্ষেখর' ৩৬২-৩৪ 


বন্ধমচন্ত্র ২৯, ৩৪, ৫*, ৫৫-৬, ৭১, ১১ 


১০৭, ১৭১, ১৯৯, ৩৪৪ 
বিজীয় নাট্যশালার ইতিহাস" ১৮৭ 
বিক্ষের অঙ্গচেছদ' ৩৭২ 
“বড়দিনের পঞ্চরং” ২৭২-৪ 

বখশিস' ২৭৩ 
“বনন্ীর ৩৫১ 
বিলি্কান' ২২৩, ২৬০, ২৬৭-৭১ 


'বদস্ত-লীলা' ৪৭ 
'বাইবেল' ৭৫, ১১৩ 
বাংলা শাটকের উৎপন্তি ও ক্রমবিকাশ" ২৩০ 
'বাণবুদ্ধ' ৩৬৮ 
বাপ্পারাও ৩৫৭ 
বাবু" ৩২৪ 
“বামন ভিক্ব।' ৩৪৭ 

বার্ণাড় শ' ৪২১ 

'বালজাক' ৪৯৭ 

বাম্পীকি ৫৫, ৬৩, ৭খ, ৮১ ৯৪, ১১৫, ৩৪৭. 
'বালর' ১৯১ 
“বাহবা বাতিক' ৩৩৭ 
"বিক্রেমোধশী” ৩৯*-২ 

বিজয় বসন্তু' ১.৮ 

“বিজয়! ব1! সতীনাট)' ১৫৮ 
“বিজ্ঞান বাবু" ৩৭৮-৮* 

বিদ্যাসাগর ( ঈশ্বরচ্জ বিদ্যাসাগর ডঃ) . 
বিগ্তানুন্দর ১৭২ ০ 
'বিগ্যোত্নাহিনী রঙ্গমঞ্চ ৩৯১ 
সভা ১৯: 

“বিদ্ধপহানক"' ৩৫২ 

“বিধবা কলেজ চাবুক' ১৫৯ 
“বিধনা-বিবাহ' ১০১,৯৩৮ 
“বিবাহ-পিভ্রাট' ১১৯-১১ 

বিবেকানন্দ ( স্বামী )৪, ৫৫, »৯৭-৪, ১** 
'বিমাতা বা বিজয-বলস্ত' 2৯৪ 

“বিয়ে পাগ ল1 বুড়ো ৫১, ৬১, ১৭৫০ ৩৬৪ 
'বিলাপ ব! বিগ্ত!নাগরের স্বর্গে আবাহন' ৩১১ 
“বিলুমঙ্গল ঠাকুর" ১৭৬-৭, ১৪৮ 

“বিষরুক্ষ' 2৯, ৭৩, ১১১১ ২৭১, ২৯৯ 
'বিবাদ' ১৮ ১৮ 

বিচাপীলাল চটোপাধ্যায় ৩৫৫) ৩৬৬৭০ 

সরকার ২৮১ 


-৪৭৮ বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


“বীরাঙনাকাব। ৮৮-৯, ১২০, ১২৫, ১২৭-৯, 


১৫৮ 

“বড় বাদর' ৩৫৯, ৩৬৪ 
'বদ্ধচরিত' ১৭ *, ১৭৪-৬, ২৪৮ 
বুদ্ধিমন্ত খান ১৭৮ 
'বৃত্রনংহার কাব্য' ১** 

বৃন্লাবন দাস ৫৭, ১৭১-৩ 

দৃষ্ঠাবলী' ৩৪৯ 

“বৃষকেতু' ১৬৭ 

“বেঙ্গল থিয়েটার” ৩৪৪ 

'বেণী সংহার' ৩৮৯, ৩৯১ 
'বেণেজির বদরেমণি' ৩৪৯ 
বেদব্যাস ৫৫, ৬৩, ৭৭, ১০৭, ১১৫ 
“বেলুনে বাঙ্গালী বিবি ৩৫৩ 
“বেল্লিকবাজার' ২৭২ 
'বোকানিও' ৪৯৭ 

'বৌম1' ৩২৭ 

“বৌ বাবু ৩৮৩-৪ 

'ব্যাপিক1 বিদ্বা়' ৩৩৬ 
ব্রজবিহার' ১৬০-১ 

'ব্রজলীলা' ৩৭ 

ত্রত্জাঙ্গন। কাব্য ৯২, ১৬১. ৩০৭ 
ব্রজেজ্নাথ বন্যোপাধায় ৩৮৭ 


'ভ্ডক্তমাল' ১৭৬, ১৭৮ 

“ভি রতবাকর' ১৭৮ 

ভটনারায়ণ ৩৮৯, ৩৯১ 

ও দলপতির দণ্ড ৩৮২-৩ 
'ভদ্রাজুমি' ১৪৯ 

'ভবভৃতি ৭৫, ৮১, ১১৩, ৩৯ 
ভরতবাকা ২৩ 

ভাগবত ৬৬, ২০, 

“ভাগের মা গঙ্গা পায় না ৩৫৯-৬২ 


'ভানুমতী চিন্তবিলাম" ৩৮৮ 

'ভানুদিংহের পদাবলী” ৯২, ৩৪৮ 

ভারতচন্দ্র ৫৬, ১৬৩, ১৮৯ 

ভারত-সন্ভান' ৩২৭ 

ভারত-সাত্বনা' ৩৫১ 

ভিক্টোরিয়া, মহারাণী ২৯৭ 

ভীগ্মের শরশয্যা' ৩৪৮, ৩৫৭ 

“ভোটমঙ্গল' ২৭২ 

ত্রান্তি' ১৮৭-৮ 

মঙ্গলকাব্য ১৬৫, ৩৫৬ 

মধুহদন দত্ত (মাইকেল ) ২৯, ৩১, ৩৪, ৪০, 
৪৪-৫, ৫৪, ৫৬, ৬৭-৭৯, ৮০, ৮২, ৮৭-৮, 
৯২, ৯৯-১০০) ১৪৬০৭, ১২৯, ১২৫, ১২৭- 
৩০, ১৩৫, ১৪৪-৫১, ১৫৮, ১৬১, ১৬৬, 
১৯৭, ২৬৮, ২১২, ২২৬, ২৪৪, ২৬২, ২৭৭, 
২৭৯, ৩০৭, ৩৪২-৩, ৩৬০, ৩৬৭, ৩৭২, 


৩৮২, ৩৮৮-৯,২৯৩ 


মনসা-মঙ্গল ১৫৩ 

মনের মত' ১৮৬ 

মনোমষোহন বনু ৯২৭, ৩৪, ৫৪, ৩০৮, ৩৪৫ 

মন্মথনাথ বহু ২৩০ 

“মলিন মালা" ১৮৯-৯৪ 

“মলিন। বিকাশ' ১৯০-১ 

মলিয়র ৫১, ৩১৭ ৩২৮, ৩৫৫, ৩৯৮, ৪৯৫০৮ 

মলেন্নার ৩৮৭, ৩৯২, ২৯৪-৭ 

“মহাপূজ। ২৯৬-৭ 

“মহাভারত' ৫৮, ৬৫-৭, ৭৪, ৭৯-৮২, ৮৫, ৮৭- 
৯৪, ৯৮-১০০১ ১৪৪, ১০৭-০৯, ১১২, ১১৭, 
১১৯-২০, ১৩১-৬, ১৫৮, ১৬৭, ২০৪, ৩3৮, 


৩৫৭, ৩৬৮ 


মহারাজ! অশোক ২৭৯৪ 
“মা? ৩৫৬ 


শবাস্থুচী 


মানসিংহ ২৭৭ 

'মায়াবলান ২৬৪-৭, ২৭২ 

মারার খেলা” ১৩, 

'মারিয়াজ কোলে ৫১, ৩৯৬-৭ 

'মালতী-মাধব' ৩৯৯, ৩৯২, ৩৯৪-৬ 

'মিলন কানন' ১৯৩ 

'মীরকাশিম' ৭ 

মীরাবাঈ ১৭৮, ৩৫১ 

“মুই হাছু' ৩৬৯ 

মুকুন্দরাম ৫৬-৭, ১৬৫-৬ 

মুকুল মঞ,রা' ১৮৫ 

মুনীর চৌধুরী ৩৬, ৪০ 

'মুণালিনী' ২৯৯ 

মেঘণাদবধ কাব)” ৮, ৮২-৩, ৮৮, ১২ ”-৩০, 
১৩৫, ১৫১, ১৫৪, ১৬৬০৭, ৩৪৩ 

মেটারমিক ৪২১ 

'মেল্তা' ১১৮ 

“যোহিনী প্রতিষা' ১৮৯ 


ম্যাকবেথ ৭, ৬২, ৮৫, ১২৬-৭, ২১৯, ২৪১, 


২৯৮,৪৬২-০৪ 


ম্যাকসমুলর ৮৭ 


'যছবংশ ধবংল' ৩৪৬ 

'যমের ভুল ৩৬৯ 

'বাজলেনী' ৩০৯.১১ 

বাতা! ৩৪০, ৪১৩ 

থাছুকরী' ৩১৫ 

“ধেমন রোগ তেমনি রোঝা' ৩৮৪-৫ 
যোগেক্সনাথ চট্োপাধ্যার ৩৮২ 
ব্যারনা-কা-ত্যায়সা' ২৭৫, ৩৯৮-৪০২ 


'ং লং ৩২২ 
রজ-নাটিকা' ১৯৩ 
বযুস্ঙ১ 


9৪৭৯ 


রজনীকান্ত ওপ্ত ৪ 
'রত্বদেবী বা অগ্মর-কানন' ৩৫৮ 
“রক্কাবলী' ৩৮৯ 
রবাট ব্রন বস্ওয়েল ৩৬ 
রবীন্দ্রনাথ ৮, ৩২, ৪২, ৪৭, ৭৬, ৯২, ১১৩, 
১২৫, ১৩+, ১৩৩-৪, ১৮৪, ৩৩৭, ৩৪৯৮, 
৪২১ 
র/খালদাম ভট্র!চাধ ৩৭৬-৮ 
রাজকৃষ দত্ত ৩৮৪-৫ 
রার ৭৫?) ৩৯৮, ৩৩৮-৫৫, ৩৫৬-৭। 
৩৬৫ 
রাঙনারায়ণ ব? ৯৭-৮, ১** 
প্লাজবংশ ধহংন' ৩৫* 
'গাজ। বাহাহ্ুর' ৩২২ 
“রাজ! বিত্রমাদিত)' ৩৪৩-৪, ৩৪৭ 
রাঞ্জেজ্রলাল মিত্র ৮৭, ৩৮৯ 
'রাণ! প্রশ্াপ ২৭৭, ২৮১ 
'নাবণ বধ' ৭৯-৮০১ ৩৪৩; ৩৬৭ 
রামকৃষ পরমহংস ৪, ৫৫, ৬৪-৫, ৭৭) ৯৭০৮, 
১০০০৩, ১০৬, ১১৫, ১৩৮-৪০, ১৪৯, ১৮০, 
১৮৩ ২০১, ২৪৮, ২৮০০১ 
'রামচরিত নাটকাবলী' ৩৪৭ 
রামনারারণ তক রব ১৮-৯, ২৮-৯, ৩৪, ৬৭-৮, 
৮৯-৯১, ১৯৭, ২০৬, ২১২, ২২৯৪ ২৫৮-৯, 
২৬২, ৩৮৮-৯১ 
রামপ্রলাদ ১৬২ 
রামমোহন ৮৮, ৯৫-৭, ১০১ ১৯৯৭ 
'রামাভিষেক নাটক বা রামের অধিবাস ব1 
বনবান' ১৩ 
রামায়ণ ৫৮, ৬৫-৬। ৭6, ৭৮৮৩, ৮৭, ৯৮-১১৪৪ 
১ ২, ১১৬-৭) ১৯৭, ২০০, ৩৪৯ 
“রামের বনবান' ৮২, ৩৪৭০৮ 
রামষেখর ভটাচাধ ৫৬, ১৬৩ 


6৮ বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস 


'রামলীলা' ১৮ 

“রিচার্ড দি খার্ড' ১২৬-৭, ১৫১ 
রিপন, লর্ড ২৭২ 

রূপ গোম্বামী ১৭৮ 

রূপ সনাতন” ১৭৮, ২৪৮ 
রেখার ৪৩ 

'রোক! কড়ি চোক1 গাল' ৩৭৪ 


“ভক্ষপতি' ৩৫, 

“ক্ষন্ীরা' ৩৫২ 

'লঙ্ষণ-বর্জন' ৮১ 

লক্ষ্ীবাঈ ৪, ১১৯, ১৫, 
লয়লা-মজন্' ৩৫২ 

“লা আমুর মেদিমিন' ৩৮৭, ৩৯৮ 
“লাট গৌরাঙ্গ' ৩৭১ 

"লা! বুর্জোক্া! জাতিল্‌ ওষ্‌' ৩৯২ 
লালবিহারী দে, রেভারেগ্ড ১৯১ 
'লীলাবতী” ১৮, ২৭, ২২, ২৫ 
লুই, যোড়শ ২৯২ 

লুলিয়া ৩৫৮ 

লোচনদান ১৭৩ 
'লোভেন্্র-গব্জো' ৩৫২-৩ 
*লৌহ-কারাগার' ৩৫১ 


*্চাক্করাচার্য' ১৭০, ১৮০ 
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